সনঙ্্ীভ ন্বিভভ্ান ওপন্বেস্পিন্ফ। 


বৈশাখ__চৈত্র ১৩৪৬ 
লেখ০কর নামানুসাঢর বর্ণানুক্রমিক সুচীপত্র 


শ্রীঅজিতকুমার 
কর্ণাটকী সঙ্গীত ৪৮ 
প্রঅনিলভূষণ বাগ 
স্বরলিপি ৫০ 
শ্রীননাদিকুমার দস্তিদার 
স্বরলিপি 
কুমারী অনীমা মুখার্জী, এম্‌এস্সি 
প্রাচীন বাংল! গান 
ত্রিবট 
স্বীয় অনাদিনাথ মুখোপাধ্য।য় 
সঙ্গীতবিশারদ হ্বর্গীয় লালবিহাপী পাঠক 
প্রীঅপূর্বস্থন্দর মৈত্র 


স্বরলিপি 
শ্রীঅবনী দত্ত 

স্বগলিপি 
কুমারী অলক! সান্তাল 


স্বরলিপি 
শ্রমন্নদাচরণ অধিকারী 

স্বরলিপি 
কুমারী অঞ্জলি ব্যানাজ্জী 

স্বরলিপি 
কুমারী অনিম৷ চক্রুবর্ভাঁ 

স্বরলিপি 
শ্রীঅরুণা মুখার্জী 

ভঙজন 
শ্রীমমলকৃষ্ণ চট্টোপাধ্যায় 

স্বরলিপি 
শ্রঅ।শ/লতা বন্দ্যোপাধ্যায় 

স্বরলিপি ১২ 
আলাউদ্দিন খ! লাহেব 

সেতার ও শ্বরদের গৎ ৬৩ 
প্রইন্দু গুপ্ত 


১০১৪ ৫৭০ 


১১৫ 
৫৩৪ 


২৩৭ 
৩৩৭৯ 


৩৮২ 


৫৩২ 


৬১৩ 


গান 
কুমারী ইল! ঘোষ 

হ্বরলিপি 
শ্রীকিরীট রায় 

নৃত্যকরণ ৩৬ 
শ্রকফকিশোর দাস 

সঙ্গীতের বর্ণপরিচয় ৮১১ ১৩৪, ২০৪, ২৫৪, 

৩০২, ৩৪৫, ৩৮৪১ ৪৪৫, ৪৮৫) ৫৩৭) ৫৮২১ ৬৩৩ 

সেতার ও স্বরোদের গৎ ৫৭৮ 


৪১৭, ৬২৭ 


শ্রীকষ্ণধন ভটচা্য 

স্বরলিপি ২৮৫ 
শ্রীকানাইলাল দাশগুপ্ত 

গান ৩৬৫১ ৬০৫ 
শ্রকানাইলাল দাস 

স্বরলিপি ৫৭৬ 
শ্রীধগেন্দ্রনাথ মিত্র 

কবির গান ৯ 
শ্রীগিরীন চক্রবর্তী 

সুজনের গান ২৪ 
প্রগিরিজাশঙ্কর চক্রবর্তী 

স্বরলিপি ৪৭, ৩৩৩ 

ভারতীয় সঙ্গীতে হারমোনিয়ম ৬১৬ 


শ্রাগোপেশ্বর বন্দোপাধ্যায় 
উচ্চ সঙ্গীত ৯৪ 


স্বরশিপি ৯১১ ২১৮) ২৬৪$ ৬১১ 
শ্রীগো বর্ধন চন্দ্র 

স্বরলিপি ৩৯৯ 

নীলাম্বরী ৬৬১ 
ভ্রীগণেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 

স্বরলিপি ৪৫৯ 
শ্রচন্্রশেখর বন্দ্যোপাধ্যায় 

শ্রীনন্দোৎ্সব গীতি ২৯১ 

শ্রুরামলীলা ৪০৮ 
প্রচারুচন্দ্র চৌধুগী 

স্বরলিপি ৫২৯ 
ভ্রীজিতেন্দ্রমোহন সেনগুপ্ত 

সেতার শিক্ষা! ৬১১ ১৪৮১ ১৯৭১ ২৪৬১ ২৯৭, 


৩৪১১ ৩৯১১ ৪৩৭) ৪৯৩৯ ৫২৯১ ৫৭৩) ৬৩০ 


সেতারের গৎ ৩৫১ 
শ্রীজ্যোতিভূষিণ ভ।ছুড়ী 

গান ৬২৪ 
শ্রীমতী তৃপ্থি দেবীচৌধুরাণী 

স্বরলিপি ৪৯ 
শ্রীতারা প্রসন্ন মুখোপাধ্যায় 

উত্তরবঙ্গের ভাওয়াইয়। গান ৫২২ 
শ্রীতারাপদ চট্টোপাধ্যায় 

স্বরলিপি ৬২২ 
প্রীদিলীপকুমার রায় 

স্বরলিপি ২৫, ৩২৮ 

নৃতন চালের ঠুরী ৪০৯ 

নবসজীত ৫৫১ 


৭০ 


শ্দেবেন্দ্রনাথ দে (সুবোধবাবু ) 
বর্ষশেষ ৪ বর্ষারস্ত ৭৫ 


মু বাদন ১৩০১ ১৯৬, ২৫১১ ২৭৫১ ৩৩৪, 
৩৮৮, ৪৩৬, ৪৯৬১ ৫৩০১ ৫৮০) ৬১০ 

শ্রীদেবেন্্রনাথ মুখোপাধা।য় 

গান ১০৭১ ৪৩১) ৫৬৬ 

্রহ্মদঙ্গীতে রবীন্দ্রনাথ ১৭০১ ২৩২ 
শ্রীদিগিন্দ্রনাথ শাস্ত্রী 

মানবর্জীবনে সঙ্গীতের প্রভাব ২৭৯ 
্দূ্গাপ্রনাদ রায় 

সেতারের গৎ ৪৯১২১ ৪৪২ 
দুর্গা প্রসন্ন স্বতিভারতী 

বর্ণ ও নাদ সম্বন্ধে যংকিঞ্চিং ৪০৫ 
শ্রহূর্গাচরণ বন্দ্যোপাধ্যায় 

কোহল কানাড়। ৫৬৯ 
শ্রীধীরেন্দ্রকুমার সরকার 

গান ৩০০ 

স্বরলিপি ৩৮৯ 
শ্রীনমিতা মজুমদার 

গান ১১ 
শ্রীনীলিমা ঘে|ষ 

স্বরলিপি ৫৬, ২৭৭) ৫৯১ 
শ্রীনলিনী লাহিড়ী 

স্বরলিশি ৭৭, ৬০৬ 
কুমারী নূরজাহান বেগম 

প্রথম শিক্ষথীর গৎ ২৩৬ 
শ্রানীহারবিন্দু চৌধুরী 

সেতার ও স্বরোদের গৎ ২৫০ 
শ্রীননীগোপাল ঘোষ 

গন ২৭৬ 
শ্রীনরেশচন্দ্র বন্দ্যোপ।ধ্যায় 

স্বরলিপি ৩২5 
শ্রীনীলমণি সিংহ 

স্বরলিপি ৩৩৪, ৪৬১ 

গান ৫৭২ 
শ্রীনিশ্মলচন্দ্র বর্ধন 

গান ৫২৬ 
ছ্বামী প্রজ্ঞানানন্দ 

সঙ্গীত সম্বদ্ধে ৬৭ 

আনন্দময় ৩০৯ 

স্বরলিপি ৪৬৯ 
শ্রুপাচকড়ি বন্দ্যোপাধ্যায় 

স্বরলিপি ৭১১ ২৮১ 


শ্রীমতী পারুলপ্রভ! দাশগুপ্ত 
গাণ ১৮৭, 8৪৭ 


শ্রীপশুপতি ঘে!ষ 

গান ৩২৫ 
শ্রীপথিক ভট্টাচার্য্য 

গান ৩৮৭ 
৬প্রতৃলচন্্র চট্টোপাধ্যায় 

স্বরলিপি ৪৪৮ 
শ্রীপ্রজেশন্ত্র বন্দ্যোপাধ্যায় 

নৃত্যের বিকাশ ৬০৮ 
শ্রীবিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত 

গান ৬ ১৫৯, ২১৫১ ৩১৪১ ৩৬২১ ৪৬৩ 

বন্দন! ৫৯১ 

্বর্গত জ্ঞানদাকাস্ত লাহিড়ী চৌধুরী ৫৪৯ 

». রমেশচন্দ্র ভট্ট চাধ্য ৫৯৭ 


্রত্রজেন্্রকিশোর রায়চৌধুবী 
রাগ বিবোধ ১৪, ১১৩, ২২১, ২৬৮) ৩১৭, 
৩৭৯, ৪২১, ৪৬৪, ৫০২১ ৫৫৫) ৬০৩) 

শ্রবীরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


আলাপ ৩২, ১১৭, ১৬৮ ২৫৩ ৩০১ 
সম্প।দকীয় ৯৩, ১৫৩) ২০৭, ২৫৭, ৩০৫, 
৩৫৩) ৩৯৭, ৪৫৪) ৪৯৫) ৫৪৪, ৫৯৩ 

স্বরলিপি ৩২৬) ৩৬০ 
শ্রবৈদানাথ দে 

স্বরলিপি ৩৩ ৫৬৪ 
শ্রবস্িমচন্দ্র দাস 

ভূপালী ১২১ 

ছুগেশ্বগী ৪৮৩ 
শ্রীবাণী দেবী 

্রঙ্গ-সঙ্গীত ১৩৭ 
শ্রীবিনয় সরকার এম, এ, 

যাত্রায় নৃত্যাগীত ১৬৫ 


ত্ব/মী বেদানন্দ 
স্বামী অতেদানন্দ মহারাজ 


সঙ্গীতসাধক হরনারায়ণ মুখে।পাধ্যা ৪৫৩ 
-শ্ীবিভূতিভূষণ গঙ্গোপাধ্যায় 

স্বরলিপি ৪২৫ 
কুমারী বিজলী ধর 

স্বরপিপি ৫২৭ 
শ্রীভৃপেন্দ্রকষ্ণ ঘোষ 

অভিভাষণ ২৮৭ 
শ্রীমন্সথমোহন বস্থ 

পরিচালকের নিবেদন ১ 
কুমারী মহামায়! মিত্র 

স্বরলিপি ১৩২ 
শ্রীমহেশচন্ত্র বন্দ্যোপাধ্যায় 

স্বরলিপি ১৭৩ 


কুমারী মেধা বন্থ 


গান ২১৮ 
শ্রীমিলনময় মুখোপাধ্যায় 

স্বরলিপি ৪৩৯ 
শ্রীমদনমে।হন সাহ! 

গৎ ৪৮২ 
প্রমধুস্থদন চট্টোপাধ্যায় 

গান ৫৬০ 
শ্রীধামিনীকান্ত সেন 

প্রাচ্য ও প্রতীচ্য সঙ্গীতকল। ২১ 
কুমারী রেখ] চট্টোপাধ্যায় 

স্বরলিপি ১০৮ 
কুমারী রমা সরকার 

স্বরলিপি ১১৫ 
শ্রীরমেন্্রনারায়ণ চৌধুরী 

গান ১৪৭ 
শ্ররমণীমোহন পাল 

কীর্তন ১৫১১ .৮৪ 

শ্রুখোল বাদ্য ২৪১, ২৯২১ ৩৩৬, ৩৬৯১ 

৪৩৩) ৫১৭১ ৫৬৭, ৬২৪ 

শ্রীরামেশ্বর চক্রবর্তী 

রস এবং হুত্যে রসহ্থষ্ি ১৭৬ 

ভাব-বিকল্প ৪৭৯, ৫১৩ 
শ্ররাধিকামোহন মৈত্র 

স্বরোদের গৎ ১৮৮ 
শ্রীরতন চট্টোপাধ্যায় 

স্বরলিপি ২০৮ 
শ্রীরাধারমণ চৌধুরী 

সঙ্গীতাচার্ধ্য শ্রীযুক্ত বহ্ষমবিহ্বাপী ঘোড়ই ২৬১ 
শ্রীমতী রমলা ঘোষ 

স্বরলিপি ৩৬৩ 
প্ীরণজিৎকুমার দে 

সর ও ছনা ৩৭৬ 
্বর্গায়। লক্মাসোপা দত্ত 

গান ৩১ 
শশাস্তিদেব ঘোষ 

“তাসের দেশে”র গান ৪ 
প্রীশরদিন্দু ভট্টাচার্ধ্য 

গান ৬৩ 
্শ্তামাদাস মুখোপাধ্যায় 


সঙ্গীতাচার্ধ্য একা লীগ্রসস্ন বন্দ্যোপাধ্যায় ৯৭ 
উশৈলেশ কুমার দতগুপ্ত 


স্বরপ্রিপি ূ ১১১ 
শ্শশান্কশেখর চট্টে।পাধ্য।য় বি, এ, 
স্বরলিপি (কীর্ভন) ৮৯) ১৪৯১ ১৬০১ ৩৭২ 


৩1০ 


শ্রীশৈলজারঞ্ন মজুমদার 


স্বরলিপি ৩১৫ 
শ্রীশৈলেন্দ্রনাথ দত্ত 
স্বরলিপি ২৭৭ 
আখোরী হুরযনারায়ণ বি, এ 
আভোগী ১৮ 
শ্রসত্যকিন্কর বন্দ্যোপা ধ্য।য় 
রাগরাগিণীর প্রভেদ-তত্ব ৫১ 
স্বরলিপি ২৭২ 
ঝুমুর সঙ্গীত ৪৭২ 
শ্রীসতীশচন্দ্র দত্ত (দানীব।বু) 
স্বরলিপি ৫৮, ৬০০ 
শ্রীন্বণাস্তকুমার লাহিড়ী 
স্বরলিপি ৮৪ 
শ্রন্থরেন্্রলাল দাস 
একতানিক গৎ 
সম্পাদকীয় 
পুস্তক পরিচয় ৪২, ১৫৫১ ৩০৪, ৩৫২, 
৩৯৮, ৪৪৯; 8৪৫) ৫৯৪9 
ধবাদ ৯৬১ ১৫৫১ ২১০১ ২৫৮১ ৩০৬, ৩৫৪, 
৪০৪১ ৪৫১১ ৪৯৭, ৫৪৬১ ৫৯৫, ৬৪৩ 
৬রী বিজয়! ৩৫৭ 
সঙ্গীতের বর্ণপরিচয়--****তকথ। ৫৮৮, ৬৩৮ 
শ্রদ্য়কুমার প1ঠক 
স্বরলিপি ২২৯ 
রামকেলী -** ৪১ 
শ্রীদত্য চৌধুরী 
স্বরলিপি ২৮৯ 
্ীন্বশীলকুমার দাস 
গান ৫১৯, ৬১২ 
শরন্ধাংশুকুমার দাশগুপ্ত 
গান ৫৭৭ 
প্রীচ্বজিত রায় 
গান ৫৪৯৩ 
্রীন্থদীরলাল চক্রবস্তা 
স্বরলিপি ৬১৯ 
শ্হরিনারায়ণ বন্দ্যোপাধ্যায় 
গ্রুপদ (স্বরলিপি) ৭) ১৯০ 
শ্রৃহিমাংশুভৃষণ সেনগুপ্ত 
গান ৪৯ 
শ্রীহেমন্তকুমার মুখোপাধ্যায় 
স্বরলিপি ৬৫১ ২১৯, ৩২০ 
শ্রৃহিমাংশুকুমার দত, স্থুরসাগর 
স্বরলিপি ৭৬ 


2৯৯৯ 


প্রহত্ভ্রেকিশোর রায়চৌধুরী 


পোস্ত বা পশতৃ তাল ১০৩ 

সবারী বাদা ২১৩ 

কয়েদ বা কৈদ সবারী তাল ৩৪৯ 

কার।লকা সবারী তাল ৪৫৭ 

কর্ণাটকী সবারী তাল ৫০৯ 
শ্হরিচরণ বন্দ্যোপাধ্যায় 

গান ১৩৯ 
শ্রীহরেন্দ্রনাথ ঘটক 

গান ১৫৪ 
শ্রীহীরেন্দ্রনারায়ণ দাশ 

গান ১৭৫১ ৪৭১ 


শ্রীহিম।ংশ্ু.শখর বন্দ্যোপাধ্যায় 
প্রাচীন স্বর ও গীত এবং অধুন। 
প্রচলিত স্থুর ও সঙ্গীত 
রীক্ষণপ্রভ৷ ভাদুড়ী 
নৃত্যশিল্পে নারী 
আচার্য ক্ষিতীন্দ্রনাথ ঠাকুর 
অনাহত নাদ 
শরীক্ষেমেন্রমোহন ঠাকুর 
গ্রপদ 
শ্ীক্ষিতিশ দাশগুপ্ত 
স্বরলিপি 


চিত্রসূচী 


১বশাখ 
ভৈরবী (প্রাচীন চিত্র )__শ্রীমর্ধেন্্রকুমার গঙ্গে।প।ধ্যাঁয়ের 
সৌজন্যে 
সঙ্গীতনায়ক ৬রাধিক!প্রনাদ গোস্ব।মী 
হংসনূতয আন। পাবলোভা 
কাত্তিকেয় নৃত্যে উদয়শস্কর 


ইন্্রবূত্যে রামনারায়ণ 

বলিম্বীপের নৃতাকুখল! শ্রীমতী রত্ব। ৪১ 

নৃত্যভঙ্গীতে কুমারী অমল! নন্দী ৪২ 
». মেনক। ৪২ 
».. এষ! বন্দোপাধা।য় ৪৩ 
টং সাধন! বন্ধ ৪৪ 

কেনিয়! রমণী রণবিজগ়ী পুরুষকে নৃত্যণ্থ।র অভিনন্দিত 
করিতেছে ৪৪ 

নৃত্যভঙগীতে মগ্ুলিক৷ ভ।ছুড়ী ৪৫ 

পাশ্চাত্য প্রভাবে জাপানের নাগীনৃত্য ৪৫ 


সঙ্গীতনায়ক শ্রীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় 
সঙ্গীভবিশারদ শ্রীগিরিজশঙ্কর চক্রবর্তা 
শ্রীযুক্ত বীরেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী 
শ্রীযুক্ত মন্মথমে।হন বস্থ 

* রাধাবলভ দাস 


ইজ্যন্ট 


সঙ্গীতাচার্ধ্য একালী প্রসন্ন বন্দ্যোপাধ্যায় 


আষাঢ় 
সঙ্গীতবিশারদ ৬লালবিহারী পাঠক 
ভেনাস মিউদ্ষিক ক্লাব 


শ্রাবণ 
কোরিয়ার পল্লীগায়িক! এক প্রকার 
ঢোলক কাজাইয়। গান করিতেছে 
নৃত্যভঙ্গীতে শ্রীশান্তিদেব ঘোষ 
৬যাদবকৃষ্ণ বন্ধ 


ভাড্র 
সঙ্গীতাচাধ্য শ্রীযুক্ত বস্কিমবিহারী ঘোড়ই, বি-এ 


রবীন্দ্রনাথ 
কীরিট রায় 
উদয়শঙ্কর 

আশ্বিন 
শ্রত্রীদূর্গ। ( ত্রিবর্ণ )-__শিল্পী £ শ্রীত্রিভঙ্গ রায় 
শ্রীযুক্ত রণজিৎ সরকার 


কান্তিক 
অগ্রহায়ণ 


স্বামী অভেদানন্দজী 


যবন্বীপের নৃতাশীল! 
৬প্রতুল চাটাজ্জী 

০পীষ 
শ্রীহরিনারায়ণ মুখোপাধ্য।য় 


মাঘ 
শ্শ্ীভারতী 
ফাল্ভুন 
৬জ্ঞানদ! কান্ত লাহিড়ী চৌধুরা 
*চৈত্ 
৬রমেশচন্ত্র ভট্টাচ।ধর্ 
্রীধুক্ত গিরিজ। শঙ্কর চক্রুবর্তাঁ 
» বীরেন্্র কিশোর রায় চৌধুরী 


৩৯৩) ৪২৯ 


৪১ 


৬১৩৪ 


২২৬ 


২৬৬ 


২৫৯ 
২৬৩ 


৩৩০৭ 
৩০৮ 


৩৫৫ 


৪৫১ 


৬৪৩ 
৬৪৩ 


স্বরলিপি চিনের নখদপঁণ 


ডরারস্্স_ 


স্বর্গীয় জ্যোতিরিক্দ্রনাথ ঠাকুর মহাশয়ের মতানুষায়ী 


আকার-মাত্রিক স্বরলিপি পদ্ধতি ও চিন্কের সংক্ষিপ্ত ব্যাখ্যা 


১। স, র, গ, ম, প, ধ, ন। “এই সাতটা ম্বর একত্রে 
মিলিত হুইয়! একটা সপ্তক গঠিত হয়। এতদ্দেশীয় সঙ্গীতে 
সাধারণতঃ তিনটা সপ্তকের ব্যবহার আছে) ষখা-_-উদার! 
(নিষ্ন) মুদারা (মধাম) তারা (উচ্চ)। উদার! সপ্তকের চিহ্,_ 
সূ, রূ, গ্‌, ম্‌ পও ধূ* ন্‌। মুদার সপ্তকের চি, _সঃর,গ,ম,প, 
ধন। তারা সপ্তকের চিহ-__স+ র? গঁ, ম ধর নণ। 

২। উক্ত সাতটা শ্বরের মধ্যে নিয়লিখিত পাঁচটা স্বরে 
কোমল ও কড়ি, অর্থাৎ বিকৃত ভাব আছে । যথা 

কোমল রসমখ; কোষল গ-্জ্ঞ;ঃ কোমল ধম-্দ॥ 
কোমল নস্ণ; কড়ি মস্্। 

৩। ম্বর উচ্চারণের সময় মাত্রা কাল-পরিমাণকে বলে। 
গান বিশেষে গতি ভ্রুত, মধা, কিবা! বিলগ্থিত হইয়। থাকে। 
এক, ছুই, তিন, চার এই কয়টা সংখ্য| উচ্চারণের সঙ্গে সঙ্গে 
এক একটা করতালি দিয়! মাত্রার গতি স্থির করিয়া! লওয়াই 
সহজ উপায়। ইহাকেই মাত্রার মধ্য গতি বল! যায়। 


৪। মাত্রাস্পা (আকার) যথা £_-সা একমাত্রা;ঃ সাশা 
ছুই মাত্রা । সা-াশা তিন মাত্রা ইত্যার্দি। ছুইটী শ্বর এক 
মাত্রার মধ্যে উচ্চারিত হইলে, দুইটা স্বরাক্ষর যুক্ত হইয়া শেষ 
অক্ষরে আকার বসে, যথা £-_ সরা, গরা, ইত্যাদি। এব্ধপ 
স্থলে প্রতি শ্বরটী অদ্ধ মাত্রা। এইরূপ একমাত্রার মধো 
তিনটা স্বর উচ্চারিত হইলে, সরগা; প্রত্যেক স্বর এক 
তৃতীয়াংশ মাত্রা । এক মাজার মধ্যে চারিটী শ্বর উচ্চারিত 
হইলে সরগমা প্রত্যেক স্বরটী সিকি মাত্রা। এইরূপ এক- 
মাত্রার মধ্যে যতগুলি স্বরই উচ্চারিত হউক না৷ কেন, যথা 
সরগমপা, সরগমপধনা, ইত্যাদি; প্রত্যেক ত্বর সমান অংশে 
বিভক্ত ইহাই বুঝিতে হইবে। 


€। অর্দমাত্রার বিশেষ চিহ্ৃ-ঃ) ষথা-সঃ, রঃ 
ইত্যাদদি। কিন্তু সাঃ দেড় -মাত্রা, অর্থাৎ আকার একমাত্র! 
এবং বিসর্গ অর্ধ মাত্রা,--উভয়ে মিলিয় দেড় মাত্রা । সাঃ 

£"ছুই মাত্রা। অর্থাৎ সাঃ দেড় মাত্রা, এবং রঃ." অর্ধমাত্রা 
লইয়া ছুই মাত্রা। 

৬। সিকিমাত্রার বিশেষ চিহ্ৃ--*; যথা-_সৎ, র* 
ইত্যাদি। কিন্তু স:*-পৌঁণে এক মাত্রা ; অর্থাৎ বিসর্গ 
অর্দমাত্রা এবং শুন্ধ সিকি মাত্রা_ উভয়ে মিলিয়া পৌণে 
একমাআ। সাণৎ র*-* দেড়মাত্রা॥ অর্থাৎ সাণ সওয়া 
একমাত্রা এবং র* সিকিমাত্রা উভয়ে মিলিয়! দেড়মাত্রা 
হইল। সাঃ* র* ছুইমাত্রা। 

৭। যখন কোন আলনুলঙ্গিক হ্বর কোন প্রধান শ্বরকে 
স্পর্শ করিয়া যায়, তখন ক্ষুদ্র অক্ষরে এইরূপ লিখিতে হয়, 

1-সরা, সার ইত্যাদি। ইহাকে স্পর্শ স্বর বল। হয়। 


৮। কতকগুলি মাত্রার সম্টর নাম তাল। তাল 
নানাবিধ যখ।ঃ-_ কাওয়ালী, একতালা,আড়াঠেকা,যৎ,ধামার 
ইত্যা্দি। এই সকল তালের ভিন্ন ভিন্ন বিভাগ । আছে ষে 
সকল তাল সমভাগে বিভক্ত তাহার! সমপদী যথ! £-_- 
কাওয়ালী, একতালা, চৌতাল ইত্যাদি। এবং যে সকল 
তালের ভাগ সমান নহে তাহারা বিষম-পদী যথা £--ষৎ, 
ধামার ইত্যাদি । তাল সমূহ ভিন্ন ভিন্ন ভাগে বিভক্ত হইয়া 
১, ২৩১৪, ০, ইত্যাদি সংখ্যা! চিন্তিত হইয়া থাকে। 
প্রত্যেক ভাগেই একটী করিয়া সম এবং এক হুই কিছ! 
ততোধিক ফাক আছে। *০* চিহ্নিত “ফাক* এবং ষে 
সংখ্যার শিরোদেশে রেফ, চিহ্ন থাকে তাহাই”সম। প্রত্যেক 
তাল-বিভাগেই এমন একটা স্থান আছে যেখানে বিশেষ 
একটা ঝোক পড়ে যেস্থানে শ্রী ঝৌোকটী পড়ে সেই 
স্থানটিকেই “নম” কহে। 

৯। প্রতি তাল-বিভাগের পর এইক্প 4” ছেদ চিহ্ন 
বসে; এবং তালের এক আগা অথবা! ফের পূর্ণ হইলে 
€« ঢু সস্তস্ত চিহ্ন বসে। 

১০। আস্থায়ীর গ্রারভে, যেখান হইতে রীতিমত তাল 
আরস্ভ হয় সেইখানেও প্রত্যেক কলির শেষে এইকূপ& ঢু ঢু” 


যুগল স্তম্ভ চিহ্ন বসে এবং যেখানে গান ও গৎ এককালীন 
শেষ হয় সেইখানে এইরূপ ঢু] []”ছুই জোড় সুভ চিহ্ন 


বসে। আস্থায়ীর আরস্ভে এইরূপ যুগল স্তস্ত চিহ্হের বাহিরে 
গান ও গন্ডের যে অংশটুকু লিখিত হয়, তাহা কেবল গান 
ও গৎ ধরিবার সময় একবার মাব্র গাহিতে হয়, উহা! আর 
দ্বিতীয় বার গাহিতে হয় না। কারণ প্রত্যেক কলির শেষে 
এ অংশটুকু «* এইরূপ কোটেখন চিহ্ের মধ্যে পুনঃ 
পুনঃ লিখিত হইয়া থাকে। 


১১। 1) শ্পুনরাবৃত্তির চিহ্ন যথা £- নস 


রাগামা ] অর্থাৎ এই অংশ দুইবার আবৃত্তি করিতে 


হইবে। 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকার বিজ্ঞাপন 


১২। ( স্পুনরাবৃত্তি লঙ্ঘনের চিহ্ন যথা £-- 


(শাল্সা পো মাপা খা) । অথাৎ সা ন্কা 


গা পা বা এই অংশ দ্বিতীয়বার আবৃত্তি করিবার সমগ্ব 
াল্পা-র পর (গা স্মা) এই অংশ লক্ষণ করিয়া তাঁহার 


পর একেবারে “ পা কী" এই অংশ ধরিতে হইবে। 
১৩। পুনরাবৃত্তিকালে যে স্থানে শ্বরের পরিবর্তন ঘটে, 
সেই স্থলে পরিবন্তিত স্বর পূর্ব স্বরের মাথার উপর এইরূপ 


রাগা মা ] ত্রাকেটের মধ্যে স্থাপিত হয় যথা--- 


জা ল্রাগা। কোন একটা কলি শেষ করিয় আস্থায়ীতে 
ফিরিয়া যাইবার সময় যখন আস্থায়ীর কোন কোন ম্বরের 


পরিবর্তন হয়, তখন পরিব্তিত স্বর পূর্বোক্ত রূপে ক] 


ব্রাকেটের মধ্যে লিখিত হয়, এই কলির শেষে যে এইরূপ 
€৫ত ]% ত্তত্ত চিহ্ন থাকে, উহার মধ্যেও এইরূপ ব্রাকেট 


চিত বসে? যখা ঃ_“ণু ]৮ইহাতে এই বুঝায় যে আস্থারীতে 
গিয়্াই কোন পরিবন্তিত স্বর গাহিতে হইবে। 


১৪। সাধারণতঃ যুক্তন্থরগুলি গড়ানে ভাবেই উচ্চারিত 
হয়; যদি কোন স্থানে উহার প্রত্যেক স্বর পৃথক কিয়! 
উচ্চারণ করিতে হয়, তাহ হইলে এনকল ঘরের শিরোদেশে 


বিন্দু চিহ্ন দেওয়া থাকে । যথা:-সর গ ম। কোন এক 
স্বর যখন আর এক স্বরে বিশেষ রূপে গড়াইয়া যায় তখন 
স্বরের নীচে এইবূপ ২ চিহ্ন থাকে, যথা -ন পা, ইহাঁকে 
স্সিড় বলে। 

১৫। স্বরবর্ণ অবলম্বনে সুরের টান চলে, তাহাকে 
“অাস্শ” বলে। আশের চিহ্ন শ্বরাক্ষরগুলির মধ্যে ছোট 
ছোট কসি অর্থাৎ হাইফেন থাকে । যখন ম্বরের নীচে অক্ষর 
না থাকে তখন শ্বরগুলির মধ্যে হাইফেন চিহ্ন বসে; এবং 
গানের পস্থিতে শৃন্থ (*) চিহ দেওয়া হয়'; ষথা সা-াশাশা 


তু০০০ 
অথব! সা-রা-গ।-ম] ইত্যাদি | 


তুন)০০ 


১৬। স্বরের ক্ষণিক নিস্তন্ধতার নাম বিরাম। বিরামের 
চ্হি হাইফেন (-) বজ্ছিত আকার যথা ঃ--1111 যে 
স্থানে হইফেন বঙ্জিত এইকপ £1% মাত্রা চি যতগুলি 
থাকিবে সেই স্থলে সেই কল্সমান্রা থামিয়৷ আবার তাহার | 
পরবর্তী স্বর অনুসারে গাহিতে হইবে। এপ স্থলে স্বরের 
বিরাম হয় কিন্তু মাত্রার গতির বিরাম হয় না। 


১৭। আস্থামীর যে পর্য্যন্ত গাহিয়া! অপর কোন কলি, 
আরম্ভ করিতে হয়, সেই স্থানের শিরোদেশে 4” যুগল 


দাড়ি চি দেওয়া! ভয়। যথাঃ--সা রাগ! ম! 


১৮। একই রকম স্বরের ছুই কিন্ব! ততোধিক কলি 
থাকিলে কেবলমাত্র প্রথম কলিতে ( এখানে “কলি” অর্থে 
স্থরের স্বরলিপি কলি, না! গানের কথার অর্থাৎ বাণীর 
কণি তাহ। স্পষ্ট বুঝ! যাইতেছে না)। শ্বর, তাল, মারা 
ইত্যাদি বদাইয়া অপর কলিগুলি? কথ! না স্থুর তাহার 
নিয়ে যখক্রেমে লিখিত হইয়া থাকে । এবং উহাতে (১) 


(২) (৩) ইত্যাদি এইরূপ চি দেওয়। হয়। 


১৯) অন্তরা গাহিবার পর যেরূপ অস্থায়ীতে ফিরিয়া 
যাইতে হয়, সঞ্চরী গাহিবার পর আর সেরূপ অস্থায়ীতে 
ফিরিয়া যাইতে হয় না; সঞ্চারীর পরে আভোগ গাহিয়া 
শেষে আশ্থামীতে ফিরিয়া যাইতে হয়। এইজন্য সঞ্চারীর 
শেষে আর কোন স্তস্ত চিহব ন! দিয়! একেবারেই আভোগের 
শেষে এইরূপ] ] ছুই যোড় স্তভ চিত দেওয়া হয়।]] 


২০। ছন্দঘটিত ষে কোন শ্লোক অথবা কবিত1 হউক 
না কেন,সকলেরই যেমন চারিটী করিয়া! চরণ থাকে তেমনি 
গানেরও প্রায় চারিটী করিয়! চরণ থাকে অথবা কলি 
থাকে। প্রথম যে কলিটা থাকে তাহার নাম আবাক্ছান্্রী 
দ্বিতীয় কলির নাম হ্ভ্ভব্স! তৃতীয় কলির নাম 
হনহ্গ্ান্লী এবং চতুর্থ কলির নাম আভ্ভোগ। 


বিজ্ঞান এবেশিক বৈশাখ, ১৩৪৬ 
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১৬শ বর্ষ ) বৈশাখ, ১৩৪৬ সাল ১ম সংখ্য 


পরিচালকের নিবেদন 


ভগবানের পরম আশীর্ববাদে ও সহদয় পাঠক পাঠিকাঁর আস্তরিক গুভেচ্ছায় সঙ্গীত-বিজ্ঞান 
প্রবেশিকা আজ ষোড়শ বর্ষে পদার্পণ করিল। শীন্ত্রমতাসারে সে আজ কৈশোর সীমা অতিক্রম করিয়া 
যৌবনের জয়যাত্রা আরম্ভ করিল। এই যাত্রার প্রারস্তে সে পাঠকপাঠিকা, গ্রাহক ও অন্ুগ্রীহকবর্গকে 
সর্ববাস্তঃকরণে অভিবাদন করিতেছে ও তাহাদের আশীর্বাদ ভিক্ষা করিতেছে। 

এই সুদীর্ঘ যোড়শ বর্ষের পশ্চাতে ইহার যে বিচিত্র ইতিহাস রহিয়াছে তাহা আশা করি বাংলার-_ 
তথা ভারতের- সঙ্গীতানুরাগী ্ৃধীবৃন্দের অবিদিত নহে । সে আজ প্রায় চল্লিশ বৎসর পুর্বেবের কথা, যখন 
বঙ্গদেশে সঙ্গীত বিষয়ক একখানি পত্রিকা পরিচালনার প্রথম পরিকল্পন! হয় এবং তদনুসারে ১৩০৮ 
সালে আশ্বিন ম!সে পুজনীয় মনীষী স্বর্গত জ্যোতিরিন্দ্রনাথ ঠাকুর মহাশয় “সঙ্গীত প্রকাঁশিকা” নামক 
একখানি পত্রিকা প্রকাশ করেন। কিন্তু পত্রিকাখানি মাত্র নয় বৎসর স্থায়ী হইয়া ১৩১৭ সালে 
বোধ হয় যথেষ্ট সহানুভূতির অভাবে, লোপ প্রাপ্ত হয়। তাহার পর দ্বিতীয় প্রচেষ্ট। হয় ১৩২০ সালে। 
এ বৎসর শ্রাবণ মাসে স্বগয়া প্রতিভা দেবী ও প্রীযুক্তা ইন্দিরা দেবীর সম্পাদকতায় “আনন্দ সঙ্গীত 











পত্রিকা” নামক একখানি পত্রিক1 প্রথম আত্মপ্রকাশ করে। কিন্তু তাহাও মাত্র দশ বৎসর জীবিত থাকিয়া 
কৈশোরের প্রারস্তেই অস্তরন্ঠিত হয় । সঙ্গীত শাস্ত্রের উন্নতিকল্লে এই সকল প্রচেষ্টার জন্য বঙ্গদেশ চিরতরে 
ঠাকুর বংশের নিকট অপরিশোধ্য খণে আবদ্ধ হইয়া রহিয়াছে । কিন্তু দুঃখের বিষয়, তাহাদের অভিজ্ঞতা 
তখন ইহাই প্রতিপন্ন করিয়াছিল যে, বঙ্গদেশে কেবলমাত্র সঙ্গীত বা শিল্প বিষয়ক কোনে পত্রিকা! 
দীর্ঘজীবী হওয়া সম্ভব নহে। 

তাহার পর আসিল ১৩৩১ সাল। সেই বৎসর শুভ বৈশাখ মাসে পুজনীয় সঙ্গীতনায়ক 
৬রাধিকাপ্রসাদ গোস্বামী মহাশয়ের অনুপ্রেরণায় বন্ধুবর আর, বি, দাস মহাশয় এ দেশে সঙ্গীত বিজ্ঞান 
বিবয়ক পত্রিকার অভাব বিশেষভাবে অন্নুভব করিয়া সঙ্গীত শিক্ষা ও সঙ্গীতানুরাগের সম্যক্‌ বিস্তৃতির জন্য 
“সঙ্গীত বিজ্ঞান গুবেশিকাঁ” নামে এই পত্রিকাটি রূপদক্ষ স্বর্গীয় শরৎচন্দ্র চট্টোপাধ্যায় মহাশয়ের সম্পাদনায় 
প্রথম প্রকাশ করেন। কিন্তু তৎকালে ইহার কলেবর ছিল একটি অতি সাধারণ বিজ্ঞাপন-তালিকার 
হ্যায়। যাহা হউক, ক্রমশঃ যখন সঙ্গীতকলার প্রসার ও প্রতিপত্তি নানা দিকে বাড়িয়া উঠিল, 
তখন ইহার সর্বতোমুখী প্রয়োজনীয়তা ও উপকারিত। ইহাকে ক্ষুদ্র কলেবরে আবদ্ধ থাঁকিতে দিল না । 
ফলে ইহাকে অধিকতর পুষ্ট কলেবরে সাধারণের নিকট উপস্থাপিত করা হইল। 

কিন্ত কয়েক বৎসর পরে অনেকে এই অভিমত প্রকাশ করিতে লাগিলেন যে, সঙ্গীতানুশীলনের 
সহিত সাহিত্যালোচনারও ব্যবস্থা করিতে না! পারিলে পত্রিকাখানি যথেষ্ট পরিমাণে জনপ্রিয় হইবে নাঁ। 
এই অভিমত অনুসারে পত্রিকাটির কিয়দংশ সাহিত্যালোচনার জন্য রক্ষিত হইল এবং আমার পরম 
ন্নেহভাজন ডাঃ শ্রীমান্‌ কালিদাস নাগ এমএ, ডি-লিট্‌ (প্যারিস) এই বিভাগের সম্পাদনার ভার গ্রহণ 
করিলেন। তাহার পর কিয়ৎকাল ধরিয়। সাহিত্য-বিষয়ক অনেক প্রবন্ধও ইহাতে প্রকাশিত হইয়াছিল, 
কিন্তু ক্রমে দেখা! গেল যে, কোনে। একটি নিদ্দিষ্ট বিষয়কে ছুই ভাগে বিভক্ত করিলে ঠিক সমতাল বজায় 
রাখা পরিচালক ও প্রকাশকের পক্ষে শ্রমসাধ্য হয় এবং তাহাতে কোনো একটি নির্দিষ্ট উদ্দেশ্য বা লক্ষ্য সিদ্ধ 
হয় না। অনেক বিজ্ঞ ব্যক্তিও এরূপভাবে লক্ষ্যভ্রষ্ট হওয়ার জন্য আমাদের নিকট অন্থুযোগ করিলেন। 
সুতরাং সাহিত্য ও জঙ্গীতের মধ্যে কিয়ৎপরিমাণে সম্বন্ধ থাকিলেও আমরা আমাদের সাহিত্য বিভাগ 
১৩৩৬ সাল হইতে তুলিয়া দিতে বাধ্য হইলাম । 

এই পত্রিকাটি প্রসারের পথে আরও একটু অগ্রসর হয় ১৩৪০ সালে। এই বৎসর বঙ্গীয় 
শিক্ষা বিভাগের মাননীয় ডিরেক্টার বাহাদুর এই পত্রিকা সমগ্র বাংলার উচ্চ বালিকা! বিদ্যালয় সমূহের 
পাঠাগারে রক্ষণের জন্য অনুমোদন করেন। এই জন্য ডিরেক্টার বাহাছ্বরের নিকট আমরা কৃতজ্ঞ হইয়া 
আছি। জম্প্রতি কলিকাতা বিশ্ববিদ্যালয় সঙ্গীতকে শিক্ষার একটি অঙ্গ বলিয়! স্থির করায় আমাদের 








৯ 





পত্রিকাটির প্রয়োজনীয়তা অধিকতর বৃদ্ধি পাইয়াছে তাহা বলা বাহুলা, কারণ বিশ্ববিগ্ঠালয় প্রবেশিকা 
পরীক্ষার জন্য যে সব রাগ রাগিণী ও তাল ইত্যাদি নির্দিষ্ট করিয়া দিয়াছেন তাহা কি ভাবে শিখিতে হইবে 
এবং কিভাবে এসব বিষয়ে পরীক্ষা! গৃহীত হইবে তাহা স্পষ্ট করিয়া কোথাও বলা হয় নাই। এ অবস্থায় এই 
নৃতন বিষয়ের পরিক্ষাধিগণ সুনি্ধিষ্ট নির্দেশের অভাব বোধ করিবেন সন্দেহ নীই। এই অভাব 
বিশেষ ভাবে অনুভব করিয়াই আমরা বিশ্ববিদ্যালয়ের ছাত্রী ও ছাত্রদিগের সাহাব্যার্থে পত্রিক। মধ্যে একটি 
স্বতন্ত্র বিভাগ রাখিবার ব্যবস্থা করিয়াছি। আঁশা করি অচিরে ইহ! বঙ্গীয় শিক্ষ! বিভাগের ন্যায় 
বিশ্ববিদ্যালয়েরও অনুমোদন লাভ করিবে এবং দেশের প্রত্যেক বিদ্যালয় ইহার গ্রাহক শ্রেণীভুক্ত হইবেন। 

এই পত্রিকা পরিচালন করিতে এ যাবৎ আমাদের বনু ক্ষতি ও বনু অর্থব্যয় স্বীকার করিতে 
হইয়াছে। কিন্তু এ দেশের সঙ্গীত-কলার উৎকর্ষ সাধনের জন্য সে সকল ক্ষতি আমরা এতকাল নীরবে সহ 
করিয়া আসিয়াছি। আশ! করি, এইবার ভগবান আমাদের প্রতি মুখ তুলিয়া চাহিবেন এবং তাহার কৃপায় 
গ্রাহক অনুগ্রাহকবর্গের উপযুক্ত সহানুভূতি পাইয়। আমাদের সকল শ্রম, সকল বায়, সকল ক্ষতি 
সার্থক হইবে। 

পরিশেষে দেশবাসী সঙ্গীতান্থ্রাগী স্থুধীমগুলীকে আমাদের এই পত্রিকার প্রতি অধিকতর 
সহানুভূতি প্রদর্শনের জন্য প্রার্থনা করিতেছি । আনন্দের বিষয়, আমাদের বর্তমান স্থুযোগ্য সম্পাদকঘয়-_ 
সঙ্গীতনায়ক শ্রীযুক্ত গোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় ও সঙ্গীত বিশারদ শ্রীুক্ত গিরিজাশঙ্কর চক্রবর্ভা মহাশয়-_ 
ইহার উত্তরোত্তর উন্নতির জন্য পূর্ব্বেরই শ্থাঁয় চেষ্টা! করিতেছেন। তাহাদের মত সুদক্ষ কর্ণধার পাইয়া 
আমরা প্রকৃতই ধন্য হইয়াছি। এতন্িন্ন ময়মনসিংহ গৌরীগুরের কুমার ভারতের অন্যতম শ্রেষ্ঠ 
সঙ্গীতসাধক শ্রীযুক্ত বীরেন্দ্রকিশোর রায় চৌধুরী বি-এ, এম এল-এ মহাশয় বর্তমান বর্ষ হঈতে 
পত্রিকার অন্যতম সম্পাদক পদে বৃত হইয়! আমাদিগকে বিশেষরূপে গৌরবাগ্িত করিয়াছেন । এজন্য 
আমরা তাহার নিকট পরম কৃতজ্ঞ । তাঁহার সুচিন্তিত নিবন্ধসমূহ সাধারণের দৃষ্টি বিশেষভাবে আকর্ষণ 
করিবে তাহাতে সন্দেহ নাই। তত্টি্ন তাহার সম্পাদনায় পত্রিকার মর্ধ্যাদা যেরূপ বৃদ্ধি পাইবে তাহাতে 
লেখকগণের সাহায্যও আমরা আরও সুষ্ঠুরূপে পাইব বলিয়া আশ! করি। এক্ষণে ভগবানের কৃপায় সমগ্র 
জাতির কল্যাণ এই পত্রিকার স্থির লক্ষ্য হউক, ইহাই আমাদের একাস্ত প্রার্থনা । 


শীমন্মথমোহন বন্ধু 


বৈশাখ, ১ম সংখ্যা 5৯ 





কথ ও স্থুর-_রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


॥॥ গা -মা 
ভা ০ 
সা শা 
বা 9০ 
ধা শা 
বা ০ 
সণ 
ডো ০ 


পা -ধা 
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-স 
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ভে 














“তাসের দেশ”-এর গান 


বাধ ভেঙ্গে দাও, বাঁধ ভেঙ্গে দাও 
বাধ ভেঙ্গে দাও। 
বন্দী প্রাণ মম হোক উধাও ॥ 
শুকনো গাঙে আসুক 
জীবনের বন্যার উদ্দাম কৌতুক ; 
ভাঙ্গনের জয়গান গাও ॥ 
জীর্ণ পুরাতন যাক ভেসে যাক 
যাক ভেসে যাক্‌ যাক ভেসে যাক। 
আমরা শুনেছি এ 
মাভৈঃ মাভৈঃ মাভৈঃ 
কোন নূতনেরি ভাক। 
ভয় করি ন! অজানারে 











রুদ্ধ তাহারি দ্বারে 
ছুর্দীর বেগে ধাও ॥ 
স্বরলিপি--শাস্তিদেব ঘোষ 
না-্পা-রা-্গ | র্পা শশশ।শ শ শ শহ 
9 ০ ০ 9 ডো ০ ০ ০ ০ ০ গু ০ 
জা না লা নালা লী লালা কী এ আছ 
গে ০ দা ও বা ০ ধ ভে]জে ০ দা ও 
ধাঁ শা পা এ!গা-মা-পা -া|-না-লা-রা-্গা 
লে ০ দা ও ভা ০ ০ 9 ০ ০ ০ ০ 
শু শা এ! নর্গা "গালা এ গাঁ 11 
০ ০ ০ ০ শু কৃ নো ০।| গা ০ ডে ০ 








রণ 1 গাঁ "শশা শার্গা পর্পা্পার্পা গা গা 12 
০:58 4৮ তীর ও ভিত 


রণ গর্ণ গণগণ রা শা সা 7 দ্ণ-গর্থ গা শ গণ শ রা 77 
উ দূ দাম কৌ ০ তু কু শত কৃনো ০ গা ০ ডে ০ 


রণ শর্সা 1 শ শা এও গর্ণ গণ গণ গণ রণ রণ রাঁ 71 


আআ. 5 28-৮ ড উতনি সু 


৪ ও ক এছ হর হা রণ ্ার্পা সা এ] 
গা ও 0 ০ 09 ০ 9 ভা ঙ্গ নে র জজ মম গা ন্‌ 


না" শা শন”? নহনাঁ না না-না]ধা ধা ধা 7] 
গার 880 825 ভা এ হন বত 


পান শন শ ৭7 1 


গা ও ০ ০1০ ০ ০ ও 


1 সাঁ-পাপাপা মপা-াপা-পা! গপা-পা পাঁপাঁ গপা-পা-পা-পা£ 
ভবী রু ণ. পু রা ০ ত ন্‌ যাকৃভেনমে যা কৃ ০ ০ 


গপা -পাঁ পাপা লপা-পা-পা-প! গপা-পাপা পা গপা পা 711 


যা কৃ ভেসে যা কৃ ০ ও যা কৃুতে সে যা কৃ ০০ 


১৬খ বর্ষ, ১০৪৬ 
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[| গাঁ-গগ গা গা ূ গণ শ গণ গা শশা শ 
শু 





ম্‌ রা নে ০ ছি ০ এ ০ ০ ০ 

















গা পা পা শা শামা নাগ শশা শাল শান শহ 
তৈ ০ মা ০ ভৈ ০ শা ০ ডৈ ০ ০ ০ 9 0 ০ 0 
স্গণ-গণগ গা | গণ 1 রাঁল॥সান্পা শা শা শ শব শ। 
কো ন্‌ নু ত নে ০ রি ০ ভা কৃ ০ ০1০ 9 ও ০ 
গাঁ -পা পাপা!পা শা পাঁ পাপা -া পাঁ "| - "শা - 47 
ভ য় ক রিনা ০ অ জা না ০ রে ০|০ ০ ০ ০ 
না -না না না! ধা শী ধা ১74 পধা -াধা-পা শ শা 7 
রু দু ধ তা) হা ০ রি ০ দ্বা ০রে ০ 1|০ ০ ০ ০ 


ছু 








গণ -গা গা ্গা | গা না রা এ॥রা পা শশা শ শু লন ন॥। 
দা বু 


ব্‌ বে ০ গে ০ ধা ও ০০ | ০ ০ 9 ০ 
গান 
শ্রীবিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত 

আকাশে জাগিছে চাদ ব্যাকুল মিনতি মোর 

আমি জাগি বাতায়নে যাধারে শিয়ত চায় 
তৃষিত হৃদয় কাদে তারি এ গানের ডালি 

নিদ্‌ নাহি ছু'নয়নে। বেদনাতে মুরছায়। 
চামেলি হেনার বনে শৃন্ত দুয়ার পাশে 
মদ্দির স্থরভি সনে ভূলিয়৷ যদি সে আসে, 
একটি নিশাস মোর ধুলায় লুটাবে মালা 

মিশে যায় ভূলমনে। আমি রব অকারণে। 

মত 








১৩৪৬ 





ধ্পদ 


সঢেনাহর (বিচিত্র রাগ )__ঝাপভাল 


বিদ্ভামে বিকট নাদ শান্ত্রমে বিকট ম্যায় গুমে বিকট লঙ্ক দেব বিকট হর জানিয়ে । ১ 
পশু বনমে বিকট সিংহ মুনিনমে বিকট ছুর্ববাস! মণিনমে বিকট কৌন্তভ ভূতন বিকট অগ্নি মানিয়ে । ২ 
পঞ্ছিমে বিকট গরুড় উদধি বিকট ধারোদিক অবতার বিকট নরসিংহ গীত বিকট সঙ্গীত জানিয়ে । ৩ 
কহত কৰি তান বরস সুর বিকট নাভি গায়ন তান বিকট তানসেন যাকো স্যশ বখানিয়ে ॥ ৪ 


স্বরলিপি-_সঙ্গীতবিশারদ শ্রীহরিনারায়ণ মুখোপাধ্যায় 
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রণ 
যা 


না 
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মে 


আস্থারী 
রর সর্প সা 
মে বিক ট 
রর | মি মণ 
০ বিক ট 
ধা | রা স৭ 
০ বিক ট 
ধা! মা মা 
ট হ্‌ র 
অন্ভরা 
না] সসা সা 
মে বিক ট 
-সা ননা না 
০ বিক ট 
-পা ননা না 
০ বিক ট 
সা | নণ ন্না 
ট অ গ্নি 





শণ 

না 
ধা 
না 


রা 
রে 


রা 
জা 


সা 
সিং 


পা 
ছু 
সা 

কৌ 
পা 
মা 


গা 
নি 





সা 


গা তু 
মা 
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সণ 1 
য়ে (২) 


স্পিন 





1] রা 


সা 


তা 
ন্ণ 
যা 


কো 


মা 
ছি 


পপা 
ধিবি 


রা 
তা 


ৰি 


পা মা ধধা 
মে গ রুড় 
পা না ন। 
ট ধা [2 
রা সা রম! 
র বি কট 
ধরণ] মর্মা মা 
ট সঙ্গী 
আত্ভাগ 

ন। সা সা 
ৰি তা ন 
ধা | মণ রমা 
ট না ভি 
পা | র্না ধা 
ট তা ন 
রণ | গা প৭ 
শ ব 





সা 
বি 


ধা 
্দি 


গপা 
নর 


না 


ধা 


না 

সিং 
রণ 
নি 


সা [1 
য়ে (৩) 


সা 
য়ে (৪) 





কৰির গান 
রায় বাহাদুর শ্রীখগেকন্জনাথ মিত্র এম্‌. এ. 


আমাদের এই বাংলাদেশে কত রকমের যে গান 
আছে, আমর। অনেকেই তাহার খবর রাখি না। বৈঠকী 
ব! হিন্দস্থানী সঙ্গীতকে ধাহার| একমাত্র সঙ্গীত বলিয়া 
মনে করেন এবং অন্যান্য সঙ্গীত রীতিকে ধাহারা ধর্তবোর 
মধ্যে গণা করেন না, তাহাদের কথা স্বতন্ত্র। কিন্তু সঙ্গীত 
মাত্রেই ধাহাদের উদার দৃষ্টি আছে, তাহারাও বাংল! 
মায়ের প্রাণের স্পর্শ যে সকল সঙ্গীতে আছে ব। ছিল, 
তাহার সন্ধান রাখিতে চেষ্ট। করেন না। আমাদের 
দেশের «বাতাস গীতিগন্ধে ভরা+। একবার পল্লীসঙ্গীতের 
প্রতি দৃষ্টিপাত করিলেই এ কথার যাথার্থা প্রতিপন্জ হইবে। 
আমাদের পল্লীর নরনারীরা বৈঠকী সঙ্গীতের আবহাওয়ায় 
বদ্ধিত হয় না। তাহার! বর্তমান ইংরেজি ঢঙে, নাচের 
স্থরে গান গাহিতেও অভ্যন্ত হয় না। এ সকল সঙ্গীত 
তাহাদের সুস্থ সবল সরল চিত্তে আনন্দের খোরাক 
যোগাইতে পারে না। গল্গীগ্রামের সঙ্গীত কিরূপ ছিল, 
তাহা না জানিলে বাঙ্গালীর চিত্তের স্বাভাবিক প্রকৃতির 
সঙ্গে পরিচয় লাভ করা যায় না। রবি বাবুর প্রসাদে 
বাউলের স্থর ছুই একটি আমাদের পরিচয়ের কোঠায় 
পৌছিয়াছে, তাই আমর! বাউলের গান কত মিষ্ট, বুঝিতে 
পারিয়াছি। কিন্তু বাউল স্থরের কত বৈচিত্র্য, কত ভঙ্গী 
যে আছে, তাহ! সহরে বসিয়া আমর! জ্ানিবার স্থযোগ 
পাই না। মাঝির! যখন মারি গাহিয়া শ্রোতের টানে বা 
অনুকূল পবনে নৌকা ভালাইয়া দেয়, তখন তাহার মাধুর্ধা 
পল্লীর প্রাণে কি পুলক সঞ্চার করে, তাহা বর্ণনার অতীত । 
অথচ এই সারি গান কি, তাহা! কতজনে জানে? 
রামগ্রসাদের স্থর কত মিষ্ট হয়, তাহা দিলীপকুমার ও 
হাসি দেবীর “মন তুমি কৃষি কাজ না” ধাহার! শুনিয়াছেন, 


তাহার। বলিতে পারিবেন। এ গানের পর আর গান 
জমানে৷ কঠিন হইয়া পড়ে। মধুকাণের (কিন্নর) ঢপ, 
এখন আর শুনিতে পাই না। যশোহর জেলার পল্পীগায়ক 
এক অপূর্ব স্থর স্থষ্টি করিয়া গিয়াছিলেন, এখন তাহ লোপ 
পাইতে বলিয়াছে। কিন্তর পরিবারের ছেলেমেয়েরা এক 
মঙল্গে দল করিয়া গাওন। করিত। পুত্রবধূ হয়ত মূলগায়িকা, 
শ্বাশুড়ী ননদ, যায়েরা দৌোহার। স্বামী হারমে।নিয়ম, 
দেবর বেহালা ও শ্বশুর হয়ত খেল বাজাইতেছে। এ 
দৃহ এখন আর দেখা যায় না। বাহিরের লোকের প্রবেশ 
এই দলে ছিল না। গায়ক ব1 বাদক অন্ুস্থ বা অক্ষম 
হইয়া পড়িলে ইহারা বায়না ফিরাইয়া দিত, বাহিরের 
লোক লইয়া দলপুষ্ট করিত না। কিন্নর পরিবারের 
মেদের] তেমন স্ুপ্রী হইত ন| বটে, কিন্তু এমন চমৎকার 
স্থরসম্পদ্‌ তাহাদের থাকিত, যাহ। সত্যই ছুল ভ। 

কবির গ।নও লোপ পাইতে চলিয়াছে। কলিকাতায় 
হইাঁফআখড়াই প্রভৃতি গান এক সময়ে মন্ত্রাস্ত সমাজে 
আদৃত হইত, তাহাতে কবির। তৎক্ষণাৎ রচনা করিয়! 
গান করিতেন। পল্লী অঞ্চলে ছিল কবির গান। অনেক 
সময়ে শিরক্ষর কবি এই দলের অধিকারী হইতেন এবং 
উপস্থিত রচনার দ্বারা শ্রোতৃগণকে ঘণ্টার পর ঘণ্টা মুগ্ধ 
করিয়া রাখিতেন। এই সকল গানে উচ্চ কের প্রয়োজন। 
২৩ মাইল দুর হইতে গানের স্থর শোনা যায়। যাহার! 
গান করে, তাহাদের কণ্ঠ উদ্দারা, মুদ্বারা, তারা! অতিক্রম 
করিয়৷ ছুটে। কবির দলের দোহারদের মধ্যে কিছুদিন 
পূর্বেও অনাধারণ স্থরশক্তিশালী পরোক দেখা যাইত। এত 
স্থুর তাহাদের কঠে আছে বলিয়াই তাহাদের সঙ্গে সঙ্গত 
হইত ঢোল ও কাশীতে_-অর্থাৎ যাহা সানাইয়ের সঙ্গে 





রোশনচৌকীতে বাজে। 


যাহারা কবির দলের গায়ক 
তাহাদের সাধারণ নাম দোহার। যিনি গান বাধেন, 


তাহাকে বলে অধিকারী । যেখানে দলপতি গান ব।ধিতে 
অক্ষম, সেখানে অন্য বেতনভোগী *ওল্তাদ” রাখা হইত। 
দলপতির নাম অধিকারী থাকিত। যিনি সেই সকল 
গান আসরে গিয়া গারকদের বলিয়া বলিয়! দেন, তাহাকে 
বলে সরকার। ব্যাপারটি এইব্প ; ছুই দলে পাল! 
( গ্রতিযোগিতামূলক গান ) হইতেছে । এক দল কোনও 
প্রশ্ন করিল গানের স্থরে। অপর দলকে তাহার উত্তর 
গীত রচন। করিয়া তৎক্ষণাৎ দিতে হইবে। এক পক্ষের 
গান যখন চলিতেছে, তখন তাহা দূর হইতে শুনিয়। শুলিয়া 
অধিকারী বা ওস্তাদ মুখে মুখে গান রচনা করিলেন। 
অনেক সময় এই সকল “অধিকাদী” বা ওস্তাদ অদ্ভূত 
কবিত্বশক্তির অধিকারী হইতেন। তাহাদের মধ্ধ্য 
সকলেই লেখাপড়া জানিতেন ন1। নিরক্ষর ওভ্তা"দরা 
মুখে মুখে গন বলিয়া যাইতেন, আর সরকার তাহা 
লিখিয়া লইতেন। পরে যখন তাহাদের দল আসরে 
নামিতেন, তখন সরক।র কেরোসিনের ভিবা, অপর হস্তে 
খাতা, স্থুরজ্ঞ সরকার একরূপ স্থুর করিয়াই উচ্চকঠে গানের 
কথাগুলি দোহারদের বলিয়া দিতেন। এই ভাবে গান 
নির্বাহিত হইত । প্রশ্ন বা তাহার উত্তর বা উতোর 
সমস্তই হিন্দুশাক্ম সম্বন্ধীয় হওয়া আবশ্টক। কিন্তু 


অধিকারীর1 অনেক সময়ে মুসলমান বা! নিম়শ্রেণীর হিন্দু 


হইতেন। এপ্ট,নি সাহেব পধাস্ত কবির দলের অধিকারী 
হইয়াছিলেন। শ্রোতার! হিন্দু এবং মুসলমান-__হিন্দুধশ্রের 
কাহিনী শুনিয়া আনন্দ উপভ্ডোগ করিতেন এবং উল্লসিত 
চীৎকারে গায়কদের জয়পরাজ্জয় নিধারণ করিতেন। 
কোথায় গেল সেই দিন! এখন পাঠাপুত্তকে হিন্দুধর্শের 
কোনও কিছু প্রসঙ্গ থাকিলে, তাহা মুসলমান ভ্রাতৃগণের 
বিরক্তির কারণ হয়। 


কবির দলের আর একটি অপরিহাধ্য অংশ ছিল 
ছড়াদার। কোনও ব্যক্তির কবিত্ব প্রতিভ1 না থাকিলে 
ছড়াদর হইতে পারিত না। ছড়া বা তর্জ৷ উপস্থিত 
কবিতা রচনা । এক দল গান করিয়া শেষ করিলে সেই 
দলের ছড়াদার গানের মর্ম মরল কবিতায় বলিয়া! যাইত। 
সে কবিতাও স্থরে বলা হইত। তখন দোহাররা ধৃয়া 
টানিত, ঢোল বাশীও মৃদু মুছু বাজিত। লোকের আর 
আনন্দের অবধি থাকিত না। ছড়ার্দারেরা যে সকল 
কবিতা বলিত, তাহাতে গাপাগ।লি থাকিত প্রচুর এবং 
শ্লীলতার সীমাও সব সময়ে রক্ষিত হইত না। হিন্দুর দল 
মুললমান বা ফিরিঙ্গি অধিকাগীকে গালি দিতেছে এবং 
মুপলমান অধিকারী হিন্দুর দেবদেবী ইত্যাদি উল্লেগ 
করিয়। অকথা ভাষায় গালাগালি দিতেছে কিন্তু ইহাতে 
সৌহান্দের অভাব হইত না। মুসলমানের গালাগালি 
হিন্দমুদলমান নিবিশেষে উপভোগ করিত এবং হিন্দুর 
গালাগালিভেও মাথা ফাটাফ1টি হইত ন।, ইহা বাল্যকালে 
শ্বচক্ষে দেখিমাছি। আর আজ তেমন হইবার উপায় 
নাই! গানের ম্ধা দিয়া, আমোদ গ্রমোদের মধ্য দিয়া 
যে নিবিড় সম্বন্ধ স্থাপিত ইয় তাহাই হয় অটুট। আর 
শত ব্তৃতায়৪ তাহ। হয় না। নেত।দিগের কুটবুদ্ধিত 
প্রন্থত তর্কবিতর্ক জালেও হয় না। 

উপস্থিত বুদ্ধি ও প্রতিভার এয়ে'জন হইত বলিয়াই 
এই গানের নাম কবির গান হইয়াছিল। সার্থক নাম 
বটে। এরূপ কবিত্বশন্কির পরিচয় বা পরীক্ষা আর 
কোথায়ও দ্রেখি নাই। বোধ হয় পৃথিবীর আর কোথায়ও 
নাই। কিন্তু সব সময়েই এই সকল গানে ব| ছড়ায় 
প্রকৃত কবিত্ব থাকিত না। তাহ! প্রত্যাশাও করা যায় 
না। এই জাতীয় কবিত্বে চমৎকারিত্ব আছে বটে; 
কিন্তু ইহা সাহিত্যে স্থান পাইবার দাবী করিতে পারে 
না। কিন্তু কবির গানে প্রাচীন কবিগণের রচিত সুন্দর 


মারার 





০ 





হন্দর গানও থাকিত। অনেক সময়ে গায়কের। সেই 
সকল গান করিতেন। এ গানের নাম 'বান্ধুটি' । এই 
বান্ধুটি গান যে সকল ওস্তাদ রচনা করিয়া গিয়াছেন, 
তাহারা বাম্তবিক কবি আখা! পাইবার উপযুক্ত । কবির 
গুরু হরু ঠাকুর, ভোল| ময়রা, কাশীনাথ পাটনীর নাম 
প্রসিদ্ধ হইয়া আছে। ইহা ব্যতীত আরও কত 
অধ্যাতনামা কবি গান রচন! করিয়া গিয়াছেন, তাহার 
সংখ্য। নাই। 
এই সকল কবির গান সাধারণতঃ ছুই ভাগে বিভক্ত ঃ 

সখী সম্বাদ এবং ভবানী বিষয়। সখী সংবাদে রাধার 
লীলাই মুখ্য অবলম্বন। ভবানী বিষয়ে শক্তি ব ছুর্গার 
গ্রপঙ্গ থাকে। এ ঢুইয়ের মধ্যে সখী সংবাদই সমধিক 
গ্রচলিত। তবে ভবানী বিষয়ও গভীর তত্বঙ্জানে সমৃদ্ধ। 
সখী সংবাদ যথ। : 

তুলি যুখী গাতি কুটরাজ বেলি 

গন্ধরাজ আর কৃষ্ণকলি 

নবকলি সম্ভ বিকশিত; 

যাতে বনমালী হরধিত। 


সাজায়ে রাই ফুলের বাসর, 
আসবে বলে রমিক নাগর, 
সেই আশাতে হয় যামিনী ভোর 
হিতে হলো বিপরীত । ইত্যাদি। 
ভবানী বিষয়ের একটু উদাহরণ দিই £-- 
করেছি ছুর্গা পূজার বোধন অধিবাপ 
আমার এই দেহ বিশ্বমূলে। 
আমি প্রবর্তে করবে। সপ্চমী 
সাধন করবে অষ্টমী 
সিদ্ধ হলে করবে। ম। নবমী 
শেষে বার-দশরা করবো গিয়ে 
শিব রাজা ব সেই স্থ-ম্ছলে ॥ 
আমি করেছি ছুর্গ। পুজার বোধন অধিব।স 
আমার এই দেহ-বিম্বমূলে। 
বাঁকুড়া অঞ্চলে একরূপ ঝুমুর গান ছিল বা আছে। 
আমি কখনও শুনি নাই। যাহারা জানেন, তাহারা 
জানাইলে ভাল হয়। আমি শুনিয়াছি যে উহা! অনেকট! 
কবির গানের মত, বিশেষতঃ অগ্গীলতা৷ অংশে । 


গান 
শ্রীমতী নমিতা মজুমদার 


আপনার মনে ভুবনে ভুবনে 
এ কী খেল! খেলে। নিত্য 
রেখে দাও কারে ডেকে লও কারে 
কার সাথে তব নৃত্য। 
আননে জড়িত হৃদঘ-হরণ মাধুরী 
তাই নিয়ে খেলে| ক্ষণে ক্ষণে মেলো চাতুরী 
কোন্‌ ধনে তব, হে নবীন-নব 
ভরিছ নিখিল-চিত্ত॥ 


এ-কী খেলা খেলে বিশ্বে 
কোন্‌ ধন কার কর আপনার 
কোন ধন দাও নিঃন্বে 


এ লীলার মাঝে রয়েছ কী সাজে-আপনি 

সবারে কীদায়ে কীদন, নাবাযে নাঝনি 

হে উদ্দার নব, এই গ্রেম তব 
নিখিল-বীধন-চিত্ত ॥ 


১৬শ বর্ষ, ১৩৪৬ 





স্বরলিপি 


(হুম্রী) 
সিন্ধু খান্বাজ- দাদ 


ফুলের মধুর গন্ধে আজি ভ্রমর নিকর গাজে, 
কিবা সুন্দর সুদিন ফাগুনে সকল ভূবন সাজে। 
ফুল্ল মন সবার আজি নিরখি কুম্থুম রাজি, 

ধন্ট ধন্য বিভুর স্থজন অতুল ভাতি রাজে ॥ 


কথা ও স্থুর-_সঙ্গীতনায়ক শ্রীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় স্বরলিপি-_ শ্রীমতী আশালতা বন্দ্যোপাধ্যায় 
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১৬শ বর্ষ, ১৩৪৬ 
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রাগ বিবোধ 
( পূর্বান্ুবৃতি ) 
্রীব্রজেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী 


ষষ্ঠ্যাঞ্ মৃদৃঃ ষড়জঃ কৈশিক্যর্থং পরাস্তরা সারী। 

মেরৌচ প্রতিসারি দ্বর স্থিতিরিয়ং প্রম।ণং হি ॥ ২৭ 

ষষ্ঠ সারীতে মৃদু ষড়জ স্থাপিত হইবে। এতত্তিস্ 
কৈশিকী নিষা্ প্রকাশের জন্ত শুদ্ধ নিষাদও মৃদু ষড়জের 
মধ্যে অপেক্ষাকৃত নিষাদম্বরের নিকটে অপর একটি সারী 
স্থাপনা করিতে হইবে। বীণার এইরূপে স্থ'পিত সাপী 
হইল সাতটি। মেরুতে প্রত্যেক সারীতে সারীতে চারিটি 
তশ্ত্রীতে সপ সম রিধ রিমৃছু প ইত্যাদি ম্বর সমূহের 
স্থাপন প্রাচীন নঙ্গীতাচাষ্যগণের অস্বীরৃতত বা অপ্রমাণ 
নহে ॥ ২৭ 

ংবাদিনাং সম।জে। রঞ্ধনক।রী ভবেদিতিন্তায়াৎ। 

ধ্বনিতং নিঃশঙ্ক|দিভিরিহ।পি সংবাদি সানিধ্যম্‌ ॥২৮ 

যাহার। পরস্পর সংব।দী বা! এক কার্যকারী, তাহাদের 
সমাজ বা পরম্পর মিলিতরূপে অবস্থান কাধযসিদ্ধির 
অন্থকৃন বলিয়। লোকের রঞ্রনকারী হইয়। থাকে এই নিয়মে 
শাঙ্গ দেব প্রমুখ গ্রস্থকারগণও সংবাদীশ্বরের সান্লিধ! বাদী 
স্বরের অম্ুকূলক হইয়। থকে, ইহ। সুচন। করিয়ছেন। 

সপ সমমুখ্যাঃ সংবাদিনঃ স্বর: এক সংশ্রয়াঃ প্রায়ঃ। 

শ্রুতয়ে। দ্বাদশবাহাষ্টৌ তেযামন্তর্যতঃ সম্তি ॥ ২৯ 

একটি মেরু বা সাদীর আশ্রয়ে যে দ্বরগুলি অভিবাক্ত 
হয়। এমন সপ, সম, রিধ, রি মৃদু প, প্রভৃতি প্রায়ই 
পরম্পর সংবাদী হইয়! থাকে, ইহাদের পরষ্পর সংবাদী ম্বর 
হওয়ার কারণ--ইহাদের মধ্যে হ্বাদশ বা অষ্ট শ্রুতির 
ব্যবধান রহিয়াছে। শাঙ্গদে বলেন--শ্রুতয়ে। ঘবাদশ।ক্টো 
বা যয়োরস্তর গোচরাঃ। মিথঃ সংবাদিনৌ তোৌ স্তঃ। 
অর্থাৎ যে ছুইটি ম্বরের অন্তরালে বার বা আট ্রুতির 


ব্যবধান বিদামান, তাহারা পরস্পর সংবাদী হইয়া থাকে । 
এই নিয়মে নিয়লিখিত স্বরগুলি পরম্পর সংবাদী হইম। 
থাকে; যথা--. 

অনুমন্ত্র ন ও অন্ুমন্ত্র প পরম্পর বার শ্রুতি ও আট 
শ্রুতির ব্যবধানহেতু পরস্পর 

ংবাদী। 

পরম্পর আট ও বার 
শ্রুতির ব্যবধানহেতু 


পরস্পর সংবাদী। 


অন্কুমন্্র প ও মন্ত্র মধ্যম 


এইরূপ-- 
প্রথম সারীতে-- 


অন্ুমন্ত্র সও অনুমন্দ্র প পরম্পর সংবাদী 


অন্কমন্্র পও মন্ত্রস % ঃ 
মন্দ্রন ও মন্্রম 9 ঠ 
অন্মন্ত্র খষভ ও অনুমন্ত্র ধ % 
অনমন্ত্র ধ ও মন্ত্র ঝধত ৮ » 


মন্ত্র খধভ ও মন্ত্র মৃদু প 


দ্বিতীয় সারীতে-_ 
অনুমন্ত্রগ ও অন্ধুমন্দ্রনিযাদ ১১ ৯ 
অনুমন্ত্র গ ও মন্ত্র নিষাদ 9 


অনুমন্ত্র নিষাদ ও মন্ত্র গান্ধার » ডি 


তৃতীয় সার্ীতে__ 


অন্ুমন্ত্র সাধারণ গ ও অন্ুমন্ত্র 
কৈশিকী নি 59 55 





চতুর্থ সারীতে-_ 
অমুমন্তর মুদছব ম ৪ অন্তমন্দ্র মু স পরস্পর সংবাদী 


অনুমন্ত্র মু স এ মন্দ্রমূহ ম ঞ ? 
পঞ্চম সারীতে-- 

অন্ুমন্দ্র ম ও মন্দ্র স রা 
মন্দ্রগওমন্ত্রনি ্ঁ রঃ 


কিঞ্। স্বভুবঃ সপমা নিয়ত শ্রুতয়োুপি কম্পিত] নে। তু। 
বচ.মি ক্ফুটমিহ হেতুং সারী তম্তে।বিন| শ্লেধম্‌ ॥ ৩০ 
অপর স্তবরীয় তঙ্্যাং দ্বিতীয় সাযুণর্ধমগুরবোই্ডি সমঃ | 
তত্রন্্রপঃ শ্বযতমধ্যেচ স মধামৌ স্বভ্ববো ॥ ৩১ 


( বীপাদণ্ডে মেরুর উপরিভাগে চারিটি তন্্রীতে সপ 
সম এই চারিটি স্বর প্রথম রাখিয়। কে।ন স্বরগ্রাম স্থাপিত 
হইল, তাহার একটি কারণ বলা হইল-_-সপ সম এই চারিটি 
স্বর পরম্পর সংবাদী স্থতরাং রাগপ্রকাশরূপ এক কাধ্/- 
কারিতায় ইহাদের পরস্পর সান্িধ্য উপযোগী হইয়া থাকে। 
এখন ইহার অপর কারণ বলা যাইতেছে-_) সঙ্গীতশান্ত্রে 
নিদিষ্ট নিয়মে 'গ+ 'প* ও “ম” এই তিনটি হ্বর স্ব স্ব চরম 
শ্রতিতে স্বাভাবিক রূপে স্য়ংই অভিব্যক্ত হইয়া এই 

.শ্বরগুলি যে ম্বয়ং অভিব্যক্ত হয় ইহা কল্পিত নহে। 
বর সমূহ যে স্বতঃই প্রকাশিত হয় এ বিষয়ে পরিষ্ফুট হেতু 
' বলা যাইতেছে মেরুর উপরিস্থিত চারিটি তঙ্্রীর মধ্য 
চতুর্থ তন্ীতে (মাত্র মধ্যম স্বরের প্রকাশক তস্রীতে) 
| মন পঞ্চম ম্বরের প্রকাশক দ্বিতীয় সারীর উপরিভাগে 
। সারী ও তীর সংঘর্ষণ না করিলেও মন্ত্র পঞ্চমের তুগ্য 
পা আর একটি সুম্মধ্বনি শ্রুতিগেচর হইয়৷ থাকে। 
এ জন্থই বলিতেছিলাম মন্ত্র পঞ্চম একটি স্বততঃ ্ুর্ত বা 


বড, শ্বর। এইরূপ মধ্যস্থানের 'ষড়জ' ও মধ্যম স্বর ও 
বং প্রকাশমান ম্বর ॥ ৩০-৩১ 


অষ্টম্যেকাদশ্টো সা্ষ্য।বর্ধং সম।পরধ্বনিতঃ | 

তততৈ: সাঃ সপ সমা স্বযস্তুবো মুক্ত তম্থীজাঃ ৩২ 

এইবূপ অষ্টম ও এক।দশ সারীর উপরিভাগে সারী ও 
তন্বীর সংঘর্ষণ ন। করিলে ৪ কেবল ততস্ত্রী স্পর্শ মাত্রেই অপর 


একটি তুল্য ধ্বনি উৎপন্ন হয় বলিয়া সপ ও সমস্থর স্বতঃ 
স্কন্ঠ স্বর | ৩২ 

যেরিধ রি যুছু প মুখ্যাস্তমূলং স্থাপিতা যথাশাস্তুম্‌। 

হেহপি হ্ভূন ইবাম্যর্দং ভিস্থযু তত্্রীযু॥ ৩৩ 

পূর্ববদপবাচ্চরবাৎ পগপৈস্তত্রে।চিতৈঃ সমাত ভ্রমতঃ | 

শ্রততোকমাহধিকত্বং নানত্বং বা ভ্রদেষায় ॥ ৩৪ 

(পূর্বে প্রদশিত হইয়াছে ন্বতঃ ক্ষুর্ত স্বরগুলির 
স্থাপনা অপ্রমাণ নহে--সপ্রমাণ। এখন বলা যাইতেছে_- 
এই স্বতঃ ক্ষুর্ত স্বরগুলির সহিত শাং্রীয় সন্দ্ধবুক্ত অন্যান্য 
স্বরগুলির স্থাপনা সপ্রম!ণই হইয়াছে_- ) 

রি, ধরি মৃহ্‌ প,গ নিগপ প্রভৃতি অনান্য স্বরগুলিও 
মেরগত সপ সম স্বরের সহিত শাস্ত্র অনুসারে সংবদ্ধ 
করিয়া স্থাপিত হইয়াছে, স্থৃতর1ং এই স্বরগুলিও পূর্বোক্ত 
বত: ক্ুর্ত স্বর সমুহেরই ন্যায় সপ্রমাণ হইয়াছে । (পূর্বোক্ত 
রি, ধ, রি, যুছু প, প্রভৃতি স্বর সমূহের মধ্যে প্রথম 
( অনুমন্ত্র ষড়জ ) তত্ত্রীর প্রথম সারীতে রি, দ্বিতীয় তন্ত্রীর 
প্রথম সারীতে শুদ্ধ ধ, তৃতীয় তস্ত্রীর প্রথম সারীতে স্থাপিত 
হইয়াছে শুদ্ধ রি, চতুর্থ তন্ত্রীর প্রথম সারীতে স্থাপিত 
হইয়াছে মুছু পঞ্চম। প্রথম তন্ত্রীর দ্বিতীয় সারীতে শুদ্ধ 
গাদ্ধার, ২য় তস্ত্রীর ২য় সারীতে শুদ্ধ নিষাদ, ওয় ভ্ত্রীর ২য় 
সারীতে শুদ্ধ গান্ধার, ৪র্থ তন্ত্রীর ২য় সারীতে স্থাপিত 
হইয়াছে শুদ্ধ পঞ্চম। এইরূপে সপ্তম সারী পর্যন্ত পূর্বোক্ত 
বিভিন্ন স্বরগুলি স্থাপিত হইয়াছে ) অষ্টম সারীটি স্থাপিত 
হইয়।ছে অনুমন্দ্র পঞ্চম, মন্ত্র পঞ্চম, ও মধা ষড়জ স্বর 
বিকাশের জন্য । ( এখন এই অষ্টম সারীতে বিকসিত 
স্বর সমুহের সপ্রমাণত্ব নির্ধারণের জন্ত বলিতেছেন__-) 


বৈশাখ, ১ম সংখ্যা &০ঠি 





অষ্টম সারীর উপরে যে সারীটি রহিয়াছে সেখানে সারী ও 
তত্ত্রীর ঘর্ষণ না করিলেও প্রথম দ্বিতীয় ও তৃতীয় তৃম্বী 
হইতে অঙ্গুলি স্পর্শ মাত্রেই অপর একটি স্ুক্ম অনুরণন 
উৎপন্ন হয়, এই অন্থরণনটি হয় সে স্থানের স্বাভাবিক 
অন্ুমন্দ্র পঞ্চম মন্ত্র গান্ধার ও মন্ত্র পঞ্চম স্বরেরই ছায়া 
লইয়া। স্থৃতরাং অষ্টম সারী হইতে সমুভূত ম্বরগুলিও 
পূর্ববৎ স্বতঃ স্ফুর্ত অতএব সপ্রমাণ। এই স্থাপিত স্বর 
সমূহের মধ্যে কোনও স্বরে একটি শ্রুতির নৃনাধিকা ঘটিলে 
তাহাতে রগ্তকতার ব্যাঘাতক হয় না বলিয়া এইরূপ 
নবানাধিক্য দোষাবহ নহে ॥ ৩৪ 
অনুমন্ত্র মন্ত্রতারেঘিতিস্থিতিরপি ম্বর শ্বরূপ বিদ্যম্‌। 
স্বধিয়াময়েতি গদিতং তথ্প্রামাণ্যং নিজানুভবাৎ ॥৩৫ 
অনুমন্ত্রমন্্রয়োরিতিতে দ্।দরশ মেরু সারিকাস্থক্তাঃ। 
তন্ম।নতঃ স্বরাণাং সার্য্যোইত্রচ মধাতারাণাম্॥ ৩৬ 
(পূর্বে ষে নৃনাধিক্যর কথা বল! হইল সেইরূপ 
নৃনাধিক্য হয়) অন্ুমন্ত্র, মন্ত্র ও তার স্থানের ম্বরেই ; 
মধ্যস্থানস্থিত স্বরে এইরূপ নৃনাধিক্য হয় না। ধাহারা 
স্বর তত্বে অভিজ্ঞ, তাহাদেরও ব্যবহার এইরূপই । বীণা- 
যন্ত্রে স্বর সমূহের স্থাপনায় এই প্রামাণ্য আমার স্বীয় 
অনুভব অঙ্গমারে আমি স্বীয় বুদ্ধিতে নির্ধারণ করিলাম। 
অনুমন্ত্র ও মন্ত্র এই ছুইটি স্থানে মেরু ও সারীতে বারটি স্বর 
বলা হইল, তন্মধ্যে শুদ্ধ স্বর সরি গমপধনি এই সা'তটি, 
আর বিকৃত স্বর সাধারণ গান্ধার, মৃদ্‌ মধ্যম, মৃদু পঞ্চম, 
কৈশিকি নিষাদ, ও মৃদু যড়জ এই পাঁচটি মোট বারটি। 
অতঃপর এই শুদ্ধ মেলা বীণাতে মধা ও তার স্থানের 
সারীগুলিও ম্বরসমূহের শ্রুতি সংখ্যা স্থির রাখিয়া স্থাপন 
করিতে হইবে। অথবা পূর্বোক্ত অন্রমন্্র ও মন্ত্র স্বর 
সমূহের ধ্বনি সাদৃশ্টে অবহিত হইয়া এই মধ্য ও তার 
স্থানের স্বর সমূহ অভিব্যক্ত করিবার উপযোগী সারী সমূহ 
স্থাপন করিতে হইবে ॥ ৩৫-৩৬ 


স্থাপ্যাশ্চতুর্দশান্েইতিভার ষড় জার্থমপি পরামাহঃ। 

মধ্যা স্তারাশ্চ পরং তেন গ্রাহ] স্বরীয় তন্ত্রীজাঃ ॥ ৩৭ 

অস্তর কাকল্যো তীব্ররিষৌ তীব্রতম মধ্যমশ্চেতি। 

পঞ্চ নকিং ভ্বাদখবৎ সারীযুক্তা ক্রুবে তত্র ॥ ৩৮ 
মধ্য ও তার স্থানের স্বর সমূহ অভিব্যক্ত করিতে চৌদ্দটি 
সারী স্থাপন করিতে হইবে । কৈহু কেহ অতিতার ষড়জ 
ত্বরের জন্ত আরও একটি অতিরিক্ত সারী স্বীকার করিয়। 
থাকেন। মধ্য ও তার স্থানের শুদ্ধ ও বিরুত ম্বরসমূহ 
যাহা চতুর্থ-ত্ত্রী হইতে অভিব্যক্ত হয়, তাহাই প্রয়োগ 
কালে গ্রহণ করিবে; প্রথম, দ্বিতীয় ব। তৃতীয় তী 
হইতে যে ম্বরগুলি উৎপন্ন হয়, তাহ! প্রয্বোগকালে 
গ্রহণ করিবে না। 

এখানে প্রশ্ন হইতে পারে-শুদ্ধ সরি গম পধনি 
সাধারণ গ মৃদু ম, মু প কৈশিকি নি ও মুছু স এই দ্বাদশটি 
স্বরের জন্য যেমন দ্বাদশটি সারী স্থাপিত হইল, সেইরূপ 
(১) অন্তর গাদ্ধার (মধ্যমের ছুই শ্রুতি লইয়া চতুঃ শ্রুতিক 
গান্ধার), (২) কাকলী নিষাদ (ষড়জের ছুই শ্রুতি লইয়। 
চারি শ্রুতি বিশিষ্ট নিষাদ), (৩) তীব্র খষভ (গান্ধারের 
আদি শ্রুতি লইয়। চারি শ্রুতি যুক্ত খষভ), (৪) তীব্র 
ধৈবত ( নিষাদের প্রথম শ্রুতি লইয়া চারি শ্রুতি সম্পন্ন 
ধৈবত), (৫) তীব্রতম মধ্যম (পঞ্চমের দুই শ্রুতি লইয়া 
ছয় শ্রুতি বিশিষ্ট মধ্যম) এই পাচটি বিকৃত শ্বরের জন্য 
পাঁচটি অতিরিক্ত সারী কেন স্থাপিত হইল না? এই 
প্রশ্নের উত্তর নিয়ে বলা যাইতেছে ॥৩৭--৩৮ 

সাধারণাদি সারীঘপকর্ষাদধিকিতা যদাশ্রুতয়:। 

পঞ্চ তদাস্তরমুখ্য। ইহস্থ্যরিতিতাঃ পৃথঙনোক্তাঃ 1৩৯ 

সাধারণ গান্ধার প্রভৃতি ম্বরসমূহের জন্য ষে সারী- 
গুলির উল্লেখ করা হইয়াছে, তাহাতেই অপকর্ষণ বা 
বাম হস্তের অঙ্গুলিদ্বার! তন্ত্রী-আকর্ষণ করিলে এ আকর্ষণের 
তারতম্য অনুসারে যখন ম্বরের নির্দিষ্ট শ্রুতি অধিক 





অধিকতর বা অধিকতম হুইয়া থাকে, তখন তাহাতেই 
অন্তর গান্ধার কাকলী নিষাদ প্রভৃতি পাঁচটি হ্বর 
সধারণাদি ম্বরের সারী হইতেই অভিব্যক্ত হইয়া! থাকে। 
এই নিমিত্ত এই পাঁচটি স্বরের জন্য পৃথক পাচটি সারী 
স্থাপনার কথ বরা! হইল ন|। (পূর্বোক্ত পাচটি ম্বরের 
অভিব্যক্ত করিবার পদ্ধতি এইরূপ-_গ্রথম তন্ত্রী ও তৃতীয় 
ভম্ীর তৃতীয় সারীতে বাম হন্তের অঙ্গুলি দ্বারা তন্ত্র 
আকর্ষণ করিবার ফলে যখন একটি করিয়া দুইটি অধিক 
শ্রুতি গান্ধাবের শ্রুতি সহ মিলিত হয়, তখন তাহাতেই 
অহ্থমন্ত্র ও মন্ত্র এই দুই.স্থানে অন্তর গাদ্ধার নিপ্পন হ্ইয়। 
থাকে । এইরূপ দ্বিতীয় তত্ত্রীর তৃতীয় সান্নীতে ও চতুর্থ 
তত্্রীর ষষ্ঠ সারীতে পূর্বোক্তরূপ মাকর্ধণে একটি করিয়৷ 
হুইটি শ্রুতি শুদ্ধ নিষাণের দুইটি শ্রুতির সহিত মিলিত 
হইবার ফলে অনুমন্ত্র ও মন্ত্র স্থানে কাকলী নিষ!দ্ উৎপন্ন 
হইয়৷ থাকে। এইবপ প্রথম তম্ত্রী ও তৃতীয় তত্ত্রীর প্রথম 
সারীতে পূর্বববৎ আকর্ষণে অধিক একটি শ্রুতি খষভের 
তিনটি শ্রুতি সহ মিলিত হইবার ফলে অন্থুমন্ত্র ও মন্ত্র 
স্থানের তীব্র খযভ উৎপক্ন হয়। এইরূপ দ্বিতীয় তন্্রীর 
প্রথম সারী ও চতুর্থ তস্ত্রীর চতুর্থ সারাতে পূর্বের স্তায় 
আকর্ষণের ফলে নিষাদের প্রথম ক্রুতিটি ধৈবতের তিনটি 
শ্রুতির সহিত মিলিত হয়, এবং তাহাতেই অঙ্ুমন্ত্র ও মন্ত্র 
স্থানের তীব্র ধৈবত পিশপন্ন হইয়া থাকে । এইকপ প্রথম 
ও তৃতীয় তস্্ীণ পঞ্চম সারীতে পূর্ববৎ আকর্ষণের ফলে 
পঞ্চমের ছুইটি শ্রুতি মধ্)মের চারি শ্রুতির সহিত মিলিত 
হয়, এবং তাহ। হইতেই তীব্রতম মধ্যম নিশ্পন্ন হইয়া 
থাকে পুর্বোক্তরূপ আকর্ষণ দ্বার শ্রুতি অধিক ঝ 
অধিকতররূপে পরিবর্তিত করিয়া অন্ত স্বর কৃষ্টি করা 
ভরত প্রভৃতি আচাধধ্যগপেরও অস্থমোদিত। ভরত 
বণিয়াছেন_-দ্বিধা তানক্রিয।তন্যাংপ্রবেশানিগ্রহাৎ তথ। | 
অর্থাৎ_তান--ক্রিয়। ছুই প্রকার-_প্রথম প্রবেশ ঘর, 


টি 

শ্ 
ব্ 
1 


ক বৈশাখ, ১ম সংখা [2 


৮. 


দ্বিতীয় নিগ্রহ দ্বার1। তম্সধ্যে প্রবেশ হইতে পারে ছুই 
গ্রকারে- (১) নিম্ন স্বরটিকে তাহার স্বাভাবিক স্থান 
হইতে সরাইয়। উপরে লইয়া যাওয়া, (২) উচ্চ ম্বরটিকে 
তাহার স্বাভাবিক স্থান হইতে নিয়ে আনিয়া মৃদ্ধ বা 
কোমল করিয়া লওয়া। আর নিগ্রহ শব্দের অর্থ-- 
যে ম্বরটিকে নিগ্রহ করা হইবে, তাহার তন্ত্ীটি স্পর্শ 
না করা )॥ ৩৯ 


কেচন মধ্যম তন্ত্রী নিষাদ নার্ধযাং প্রবেশতে। ক্রবতে । 
কৈশিকি কাকল্যাবপি সাূ্ণনৈক। মতে তেষাম্‌ ॥৪* 


কেহ কেহ বলেন--মধ্যম তন্ত্রীতে (বামন্ত্র মধাম 
স্থানের চতুর্থ তত্ত্রীতে ) যে নিষাদ সারী আছে, তাহাতে 
পূর্বোক্ত প্রবেশের নিয়মে কৈশিকী ও কাকলী নিষাদ 
উৎপন্ন হয়। অর্থাৎ পূর্ব্বোক্ত নিয়মে বাম হস্ত দ্বার] 
তন্ত্রীটি এক শ্রুতি পর্য্যস্ত আকর্ষণ করার ফলে কৈশিকী 
নিষাদ এবং দুই শ্রুতি পর্যযস্ত তত্ত্রী আকর্ষণের ফলে কাকলী 
নিষাদ উৎপন্ন হইয়া থাকে । তাহাদের মতে একটি সারী 
কম হয় 1৪০ 


অত্রান্ুমন্ত্রড়জ স্থানে ত্বহথমন্ত্র মধ্যমোইপান্তি। 

মধ্যম মুছুপৌ তত্র গ্রান্থৌ নান্যে প তত্্যাং তে 8৪১ 
এই মতে ( কৈশিকী সারীর ন্যুনত্বপক্ষে ) অনুমন্ত্রড়'জের 
স্বানে অনুমন্ত্র মধ্যম স্বরও রহিয়াছে। (প্রথম সারীতে 
আছে মুছু পঞ্চম, দ্বিতীয় সারীতে শুদ্ধ পঞ্চম, চতুর্থ নারীতে 
শুদ্ধ ধৈবত, পঞ্চম সারীতে শুদ্ধ নিযাদ। এই সারীতে 
গ্রবেশের নিয়মে নি্পন্ন হয়-_ কৈশিকী ও কাকলী নিযাদ, 
ষষ্ট সারীতে মুছু ড়জ। ইহাদের সকলটিই অনুমন্তর 
ইহার মধ্যে প্রয়োগ যোগ্য শ্বর হুইভেছে কেবল দুইটি 
মাত্র-মধ্যম ও মৃদু পঞ্চম । অন্ত শ্বরগুলি-__যাহার! পঞ্চম 
স্বরের তন্তরী বা দ্বিতীয় তন্ত্রীতে বিদ্যমান, তাহারা প্রয়োগ 
যোগ্য নহে ॥ ৪১ 






নম তন্ুবীণে তুল্য গদিতে শাস্ত্রের নাদ সংবাদাৎ। 
মন্ত্রাদি ত্রয়মর্থং তঙ্গবত্তন্নাহ্গ মন্ত্রইহ ॥ ৪২ 

' এইরূপে এই ৰীণায় অনুমন্তর, মন্ত্র মধ্য ও তার এই 

চারি প্রকার স্বর স্থাপিত হইয়াছে_এখানে কেহ কেহ 

্রশ্ন করিয়া থাকেন, দেহ ও বীণা এই দুইটি যস্ত্রই তুল্য 

বলিয়া শাস্ত্রে কথিত হইয়াছে, কারণ এই ছুই প্রকার যন্ত্র 

হইতে যে ধ্বনি পৃথক্‌ পৃথক উতপন্ন হয়, তাহাদের মধ্যে 


বৈশা+, ১ম সংখ্যা 
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নাদোইতি ্থক্নম। নাভৌ বদতেতি শাঙ্গদেবেন। 
সথচিত ইহানুমন্দজ্রো বীণার্েয়ং তদুক্তোহত্্ | ৪৩ 


তছ্ত্তরে বক্তব্য এই- সঙ্গীত রত্বাকব , প্রণেত: 
শাঙ্গদেব বলিয়াছেন ন'ভিদেশে অতি সুক্ম নামে এক 
প্রকার নদ উৎপন্ন হয়, এই অতি ুল্ম নাদই অনুমনং 
স্বর। মানব দেহে নাভি দেশে এই অতি সুক্ম নাদ 
যে শ্রুতি সমূহের সমাবেশে অন্বমন্ত্র স্বর সপ্টকরূণে 


পরিণত হইতে পারিত, সেই শ্রুতিসমূহ নাভিদেশে নাই 
বলিল মানবের দেহ-বন্ত্র হইতে অনপমন্ত্র স্বর উদভৃত হয় ন।, 
কিন্তু বাঁণাবস্ত্রে অতি নিয়েও শ্ররতির অন্তিত রহিয়াঙে 
বলিয। অন্মন্্র শ্বর বণায় মিব্যক্ত হইতে পারে এসং 
হয়া থাকে ॥ ৪৩ 


পরম্পর সাদৃশ্ত আছে। এইরূপে মানব দেহ ও বীণামন্ত 
য্দি পরস্পর সদৃশ হয়, তাহ। হইগে শরারে যেমন মন্ত্র মধ্যে 
ও তার এই তিন প্রকার স্বরই আছে, বীণাতেও এই তিন 
প্রকার শ্বরই স্থাপন কর! যুক্তি সঙ্গত হয়, স্থৃতরাং বাঁণ। 
যন্ত্রে অনুমন্ত্র শ্বর স্থাপন কর! সমীচীন নহে ॥৪২ 


আভোগী * 
আখোৌরী সুরযনা'রায়ণ বি. এ. 


পরিচয় £__ইহা একটি কর্ণাটকী রাগিণী। অত্যন্ত অল্পদিন হয়, হিন্দস্থানী সঙ্গীতে ইহার প্রচলন হইয়াছে । 
ইহা কাফী ঠাটের অন্তর্গত একটি অতি মনে|হর রাগিণী। ইহার জ।তি--ওুঁড়ব অথাৎ পাচ স্থরের কাগিণী। ইহার 
আরোহি এবং অবরোহিতে পঞ্চম এবং নিখাদ বঞ্জিত। উহাতে, গান্ধার কোমল এবং অন্যান্ত স্বর শুদ্ধ ব্যবহৃত হয়। 
ইহার বাদী স্বর ষড়জ এবং সম্ব!দী ম্বর মধ্যম। ইহার গ্রহম্বর মধ্যম এবং ষড়ন নান স্বর। গাদ্ঝার হইতেও কখন কখনও 
ইহার উন হয় এবং তাহাতে ইহার সপ্রকৃতিক রাগ হইতে পরিষ্কার রূপে ইহার পার্থক্য স্থচিত হয়। বনু প্রকার 
কানাড়ার মধ্যে ইহা একটি। শিবরপ্রণী, গ্ররপ্নী, টঙ্ককানাড়। ও বাগেশ্রীর ছায়া ইহাতে দৃষ্ট হয়। উদারা গ্রামের 
খৈবৎ হইতে মুদারা গ্রামের গান্ধার পধ্যন্ত শিবরগ্রনীর ছায়! দেখিতে পাওয়া যায়, যখ|_ধ্‌. স র জ, কিন্তু মধ্যমে 
আিলেই শিবরঞ্জনীর ছায়া লুপ্ত হয় এবং রজনীর বধপ প্রকাশ পায়। কিন্ত শ্ররঞ্নীতে কোমল নিখাদের প্রয়োগ হয়, 
আর ইহাতে শিখাদ সম্পূর্ণ বঙ্জিত। টক্ককানাড়ায় গাদ্ধার স্বর বক্রভাবে ব্যবহৃত হয় যথা_ম জ্ঞ ম র স-_-আর 
অ।ভোগীতে, গাদ্ধার এল ভাবে ব্যবহৃত হয়, ধান জ্ঞ রল। মুদার] গ্রামের ধৈবৎ হইতে অবরোহণে বাগেখ্র 
রূপ প্রকাশ পায়? পার্ক) ইহ।ই থে বাগেষ্রতে নিখাদ এবং পঞ্চম ব্যবহৃত হয় আর ইহাতে তাহা বজ্জিত। ইহার 
আরোহী এবং অবরোহী৷ সরল ভাবে অর্থ।ৎ ক্রমানুযায়ী ব্যবন্ৃত হয়। কিন্তু ব্যবহার বা প্রয়োগকালে আরোহিতে, 





সম, অথবা স জ ম, এই ভাবে খষভ স্বর বজ্জিত করিয়া সঙ্গীতজ্ঞগণ ব্যবহার করিয়া থাকেন। ইহার রস, শান্ত ও 
করুণ। বিলম্বিত এবং মধ্যলয়ে ইহ। গাওয়া উচিত। ইহা তিন গ্রাম পধ্যন্ত বিস্তৃত হয়। 


আরোহি £_স র জ্ঞ ম ধ ্স। 

অবরোহি £-র্স ধ ম জ্ঞ র স। 

স্বর-বিজ্তার £_ম ভ্ঞ রস, ধ্‌ ধস, জ্ঞর স, ধু সরজ্ঞমজ্ঞর স, 
সমজ্ঞমধজ্ঞমজ্ঞর স, ধ ধু স। 

সমমধ, মজ্ঞমধমধমজ্ঞমজ্ঞরসধস, জ্ঞমধজঙ্ঞমজ্ঞরসধ স। 

সরজ্ঞমজ্ঞরস, ধধস, ধ্‌ম্ধ্‌স, সরজ্ঞমজ্ঞরসধ স। 

সরস, সরজ্ঞমজ্ঞরস, সরজ্ঞমধমধজ্ঞমরস, সরজ্ঞমধর্সধমজ্ঞরন। 

সর, সজ্ঞরস, সমজ্ঞরস, সধমধমজ্ঞরস, সসর্ধমজ্ঞরস, 

মজ্ঞঘমজ্ঞমধমস্ধসর্রজ্ঞ্রর্স, মজ্ঞ রস, মণজ্রস্ধ মধস-ধমজ্রস। 


স্বরলিপি 
আচঢভাগী-মধ্যমান 
রনরা রঙ্গীল। মাই রঘুবর রাজ । 
শুভঘরি শুভদিন, শুভ মন্দির ব্যাইন আয়ো ॥ 
কথ।--“রঙ্গিল।* স্বরলিপি--আখোরী সুরযনারায়ণ বি. এ. 
* অনুব!দ-_শ্রীকাশীনাথ গঙ্গোপাধ্যায় 
স্থায়ী 
১ রি ৩ 0 
রানা -রদা ধ্পা 1! রা সা গাম (শন শাধা মমা|জ্ঞা-রা -সধা »| 
ব্ব০নরা ০০ ০র গ্গী লা মা ই|০ র ঘু বর |রা ০ ০০ জজ 


* স্ুরযবাবু গয়ার প্রসিদ্ধ সঙ্গীতাচাধ্য শ্রাহজমন দাসজীর প্রিথ শিষ্য বিখ্য।ত শ্রবনোয়ারীণ।ল মিশ্র 
মহাশয়ের নিকট বন্ধ বৎসর সঙ্গীত সাধনা করিয়া অনেক অধুনালুপ্ত রাগরাগিণী শিক্ষা করিয়াছেন। ইনি আমার 
অহ্রোধে “সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকাপ্য় নাঁন। অপ্রচলিত রাগরাগিণী সম্বপিত গান প্রকাশ করিতে স্বীকৃত হইয়াছেন । 
আশা করি এতদ্বারা আমাদের সঙ্গীত শিক্ষার বহু সহায়তা হইবে। অনুবাদক--শ্রীকাশীনাথ গঙ্গোপাধ্যায় 
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প্রাচ্য ও প্রতীচ্য সজগীতকল। 
জ্ীযামিনীকাত্ত সেন 


মভাগতি &1]1 [0016 09169151 01105 0900979009 193৭. 779 487৮5 91০, ] 


এমশ এক সময় ছিল যখন প্রতীচ্য সঙ্গীত ও বাছযবঙ্কার 
এদেশে বিদ্রপের ব্যাপার ছিল। এখানকার ইউরোপীয় 
রঙ্কমঞ্চে ইউরোপের বিখ্যাত গায়ক ও গায়িকা ভারতীয় 
দশকের টিটৃকারার পাত্র হয়েছে । ইদানীং ছায়াচিত্রের 
স১ফোগিতায় ইউরোপীয় বাদ্যবন্থার শোনা অবশ্ঠপ্তাবী 
হয়েছে । অভ্যাসের ফলে ততট। অদ্ভুত মনে না হলেও 
সমগ্র পশ্চিমের 200516 এখনও উপহাসের 
পাত্র। 

অপরধিকে ভারতের প্রাচীন মঙ্গীত ও বাদ্যকলার 
সহিত এদেশের ঘনিষ্ঠ যোগ বলে” ভারতীয় সঙ্গীত ছাড়া 
ভি দেশের সমগ্র কলাই সঙ্গীত স্থানীয় কিন। এ বিষয়ে 
অনেকের সন্দেহ আছে। 

ইউরোপের শ্রেষ্ঠতম সমালোচকগণ ভারতীয় এমনকি 
প্রাচ্য শিল্নকলাকে একঘেয়ে বল্‌তে ইতস্ততঃ করেনা । ওর। 
মনে করে এখানকার সব কিছু আইন কানুনে বাধা 
এখানে শিল্পীর স্বদীনত। নেই। একটা! কঠিন কাঠ।মোর 
ভিতর এখানক।র কলালীলা আটকে আছে-_তাকে উদ্ধার 
করার উপায় গেই। চিত্তের ম্বাধীন তৈচিত্র্যকে ফলিত 
করতে কিছুতেই প্রাচা সঙ্গীত সক্ষম হয়ণি। এ যেপ 
প্রাচীনতার প্রকাণ্ড পাথর--জাতির বুকের উপর চেপে 
আছে। 


এদেশে 


বল্তে কি প্রাচ্য ও প্রতীচা সম্গীতঞ্লা বিপরীত 
দিকে গেছে। আধুনিক রমিকগণ এ দু'দেশের সঙ্গাতের 
মূল প্রতিপাদ্য বিষ অনেক সময় হ্বায়ঙ্জম করতে পারে ন। 
এজন্ত মত বিরোধ দিয়েছে এবং রসভোগও ব্যর্থ হচ্ছে। 


ইউরোপের প্রচীন সঙ্গীত ছিল অন্য রকমের। ৩। 
ছিল পৌনঃপুনিক নক্মার মত-_-বা ১০1১৪2% ০ ৪ 
[88617 কাশ্মীরী শালের আচলায় বা ধারে যেমন একটি 
নঝ্স! বার বার বোনা হয়ে থাকে-_সেকালের ইউরোপীন্ন 
সঙ্গীতের ভঙ্গীও ছিল এই ধরণের। ত্রয়োদশ, চতুর্দিশ 
ও পঞ্চদশ শতাবীর সমগ্র ধারাই চিল নঝ্সামূলক ব। 
08৮6০] 00৪1০) এপেরার যুগ (908:810 1110৪- 
01811) সুরু হয়ে সব কিছু ওলট পালট হয়ে যায়। 

ধ্বনি হা স্থরের সাহায্যে এই রকমের আপরঙ্কারিক 
নক্সা রচনাকে যেখানে মুখ্য করা হয়--তা”ই হল ৪9৪০1৪$৪ 
010810+1 এর নমুন। ইউরোপের 07808. ও 80)- 
0,০25তে দেখা যায়। এ রকমের স্থরের স্বাধীন রূপ রচন! 
ইউরোপের মধ্যযুগের কৃতিত্বের বিষয় ছিল। এই সব 
সঙ্গীতে সুরই মুখ্য বস্ত ছিল--গানের বিষয় নয়। ইংলগ্ডে 
চুতটাড ৮111 হতে আরস্ত করে 1556৪ ও 00911 
পযন্ত অনেক স্থুর বুচিত হ্জেছছে যাদের সহিত কোন 
নাটক বা নাটাপ্রস্গর যোগ ছিল না। কোন আখ্যান, 
উপাখ্যানকে মে সব ফুটিয়ে তুলতে চায়নি । সে সব স্থর 
রচনার লক্ষ্য ছিল শ্রোতাদের মনোরঞ্জন করা, ধ্বনির 
সৌন্দধ্য, মাধুষয ও কাপোয়াতীর সাহায্যে। এ সবের 
সাহায্যে অনির্ববচনীয় ধ্বনির 0366: তৈরী হয়েছে-- 
যার তুলন। ৭1ওয়! যায় বুটিদার শালে, রণ্ভীন কিংখাবে বা 
হাওয়াই মসলিন রচনায়। এর ভিতর ধ্বনির বা স্থরের 
রেখায় অতুলণীঞ্ ও দুরূহ নক্স। আক। হয়েছিল__যার তুলনা 
মধ্যযুগের 086)9078]এর স্থাপত্য পাওয়া যায়। 





বিখাত সরকার ৬1879: এ রকমের সঙ্গীতকেই 
“নিরপেক্ষ স্বর ব1 8১৪০]119 17107810 বলেছেন | অর্থ!ৎ 
এরকম স্থরের আলাপ কোন অবাস্র নাটাপ্রসঙ্গ ব। 


আখা।নকে 1]1105176  বা &0৫7101815 করছে স্থষ্ 
হয়নি। স্থরের খাতিরে সুর রচনা ব। 
[08103 58106 রচনাহ্গ হল এর লক্ষা। 

বলা বাহুল্য এ দেশর সঙ্গীতও নকঝ্সমূলক সৃষ্টি বা 
[51060 এখনকার 'অমিশ্র 
নিরপেক্ষ সৃষ্টি । ঠিক ইউরোপের প্রাচীন কায়দার এ সব 
সৃষ্ট হয়নি । 

ইউরোপের গীতিনাট্যের ঘুগে নাটকের বিষয়াদির 
সহিত স্ুরবাঙ্কারকে সঙ্গত করতে হর। নৃতা ও অভিনয়ের 
সপেই সঙ্গীতকে খাপ খাইয়ে চালাতে হয়_অথাজ ঘটনার 
বৈচিত্র্যের সঙ্গে হুরের বৈচিত্র্য ৪ উপস্থিত করাত হলনা 
হয় পদে পদে বিষয় ও স্বরে মাঝে মাঝে বিরোধ অবশ্যন্তাণ 
হয়। নাটকের ভিতর পদে পদে নান। বিচিত্র ঘটনা এসে 
পড়ে-কাজেই সে সব ঘটন।গুলির য্দে হানর ৪ ধ্বনির 


11)0116 [0 


1)0810 1. সঙ্গাতও 


সঙ্গতির প্রয়োজন । এ ভ্রগ্ত পৌনংপুনক হক! ব। 
[056৮9]া) 100510কে অঙগত বার যায় না। 

এই ক্ষেত্রে বিখযাত সঙ্গত ও নাট্যকার ৬৪০০ 
একট। নৃতণ মত (0009015) বান্ত করপেন। মেট। ওঃ 
সঙ্গীত, আবুত্তি ৪ বর্ণের সংহতির প্রয়োজন! নাটকে 
সঙ্গীত আবৃত্তি ও দৃশ্পটের সংযোগ ঘটাতে হ%। এর 
ভিতর একট! অস্তরঙ্গ ও বহ্রঙ্গ মিলন না হলে সব কিছুই 
ব্যথ হয়। দৃষ্টান্তস্বরূপ বল! যেতে পারে বর্ণ বসের 
অভিনয়ে-_সঙ্গীতও করুণ রদাত্ক হওয়া প্রয়োজন এবং 
দৃশ্ঠপট ও সজ্জাকল।র বর্ণ ৪ সেই রসের প্রকাশক হওয়া 
দরকার। দৃশ্তের ঘ| প্রতিপছ্্য শর ও বড়ে বিপরীত 
উপস্থিতিতে সব কিছুই বিপধ্যস্ত হয়ে থাশরা মন্তর । এজন্ত 
খাটি আটের দিক থেকে সমগ্র অনষ্ঠ।নটিই ব্যর্থ হয়ে যায়। 


কাছেই তা5200কে 78669) 00816 বা নঝ্মা- 
মূলক পৌনংপুনিক স্ুর ভাঙ্গতে হয়। কারণ স্বর যেমন 
ঘুরে ফিরে আবার আদিম তালে এসে পড়ে__ঘটন: 
সেরূণ হয়ন!। ঘটনা ক্রমশংই বিভিন্ন বৈচিত্র্যের দিকে 
চল্তে থ::ক_-এক একটি ঘটনার আবার পুনরাবর্তৃর 
ঘ্টন|-কাজেই সুরেরও বারবার পুনরাবর্তন মিথা 
বাপার ই বিখ্যাত নাট্যকার বার্ণাড * 
এ প্রসঙ্গে বলেন ৮9 


| 
(1)োঃশ্ঞান। 178৮) 
10101719101 ফা] তাত 10100019981 11) 10777817651 
0017])0510101)5 10110 & 56০7৮, ৮010 &19 [01:060 0 
৪)97011070 (1)8 08001810150 08160) 0071)8, 
911106 £11 115112াাাম। 00181601801] 101ণা) 
*৮1)101] 14767765160 0৮91" ৪00 ০৮০] 81811881111 
1101) 60617618115 00112)88 11) 0019: 76179116101) 
01 ৮৮0 ন111118710815 955 

মাটাকলার ঘটনা ও রমের সহিত সঙ্গতি করে? এই 
রকমের বিশ্রদ্ধ সুগকে 100801069 170810) প্রয়োগ 
করা ছুবঃ--এমনকি অনেকটা অমন্তব। এজন্য কেউ 
কেউ ককট। সঙ্গত করেছে_কেউ ব। অদ্ভুত ও বিরোধা 
কযাপার রচন। করে তুলেছে । এ দেশের সঙ্গীতকপাঃ 
বৈচিভামংধনে বার। উৎসাহ] তাদের এমব কথা জান। 
চরকারি। 


8৮178] তার « 


1)11991017001) ও 02888108]" সুর 
আবুত্তি ৪ বণের সঙ্গতি সাধন করেছে 1১8/697) ভেঙ্গে ! 
71910615010) 9 18৬18 প্রভৃতি আলঙ্কারিক সুথ ভেঙ্গে 
ঘটনার সহিত ব্যাপারকে মিল খাওয়াতে পারে নি- 
তাতে করে ব/গারটি হবে অদভুত। কিন্তু স্থরশিল্পা 
[8 এরকমের দে-আশল। চ।লে চলেনি-_সে ভেঙ্গে 
চুক অগ্রনর হছ্চেছে। কোন লেখক বলেন 2 19187 


(71911 1070 60816006569 101118611 [101))01800- 
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ইউরোপে রসবৈচিত্রোর কোন ধারাবা? 
নেই এবং বল প্রসঙ্দগেব অন্থর্ণ খাতির অপেঙ্গ। সুপ" 


রচনার বহিপঙ্গ প্রলোভনই তেশী | *ওক্হ কেন বিশেষ 


ক প্রস্ 


কবিতা, আখ্যান বা চিতত্রণ বলহথন 


করা ছাড়া প্রতাচ্যে অন্য উপায় নেভ। 


হপ দয বসকে 


বন্ততঃ চত্রকলার মত সঙ্ধাতকল। বিষ বাআখ্যংন 
নিরপেক্ষ হাতে পারে অথবা আখ্যানমূদর ও 
হতে পারে-বা ছুটির মাঝ!মাঝি কিছু হাতে 
পারে। 


অপর দিকে 1102871এর ছিল অপামান্ত গ্রতিভ!। 
এই স্ুরশিল্পী যখন স্থরের অবিমশ্র (80৪০1019) 
বপালস্কারের (05৮1977)) রচনা করে নার সহিত সঙ্গত 
করত- তখন যেন একট। মায়ার জালহ বোন! হ'ত। 
কারণ 72৮92 না ভেঙ্গে ও শাট্যকণার রসবোচত্রা 
চগিত্রগুলিকে এ সবস্থুর যেন সমুজ্জণ করে" তুল্ত। 
কেন আলোচক বলেন £ “31028161,80 (0)9 [909] 
(০ 9016 81)90119 85101)011105] ৯০০0 1১569 07 
আ1)10]) 9891)60 (0 £01100%/ (1)9. 070108110 0195 
01 9)06102) ৪00 0015780667" দা10])06 79101-8709 
6০805. 06106 00181061501077% এর পর 1৫9257% 
আর এসব মড:011)9600 1৮697 অক্ষত রাখেণ শি 
সে জগ অনেক তিরস্কার সহ্য করতে ইয়েছে। “80৬০11০9 
০? 1)18100, 


51119811100860 1 &00 01500108176 


1387000010 [00871998101 41210786008 80089 01 


(106 01121185178) প্রভৃতি দোযারোপ এই ন্ুরশিক্পীকে 
সহ্য করতে হয়। 

৮1219 নস ওকে 0112 26নাতা।এর কবল 
থেকে খুক্ত করে137010980 এবং অন্থান্ের সুরে 
নক্সাই নেই। 
আধুনিক ইউরোপীয় সুরকলা নৃতন 
হয়_য। একাস্তভাবে গ্রচীন 
প্রাচাকলার একেবারে বিপরীত 


বৈচিত্র্য ছেড়ে রসবৈচিত্রোর 


বস্ব্ঃ এমনি করে 
হচনার পথে ছগম্র 
রোপীয় ও আধুনিক 


যখন ধনুর 


রূপ 
উউ 


কষ্টি । পশ্চিন 


পঙ্গাতন এসে পড়ে ভখন তা ধাধায় পড়ে যায়া কারণ 
দশে রগ গ্পের অভ্ধ্যান সামান্হ হচ়েছে। 
ইউরোপের গঃভপাদা বহিরঙগ বূপকুঙেলি অন্তর 


রসবদম্ব নঘ় এজন্য শিল্পীবা রসের নামকরণ না করে 
কোন পরিচিত রসাত্ক কবিতাএ বা নাটকের 
নাম কর্ত। 15৯5 সম্বন্ধে বলা হয়েছে 14158 
৬৪0090 1)19 +৮10101:07110 1009817)8 6০0 83007888 
09%910010)91)6, 1009 
16 1010 


911101078 8110 01181] 
06661760 681)006191) 0৮ ০0000060610 
50108. 100৮] 86015 10910) ০78 08089 
11829200% ৬1060] “0583 127910098" 


18101050178 018 11901851)901)18,018৮১ 01 6109 1119 


[0৮০7১ 


৪০০1) & ১0019 09০১ 1706 76008561899] 00৮ 00). 


(11709 2 01181] 06 0881) 11001091068 ৪7190 


91000061018, 10185 1080 6101)91 60 6০170 09৮ 116৬ 
110708108] [011])8ি 07" 8188 18,0৪8 1119 11)601918119 
21191051195 8110 ৪0801015198.” 

3৮75085 এ বিষয়ে মকলকে ছাড়িয়ে যায়| দু 2£09ঃ 
বিদ্রোহা হলেও নাটকায় ভঙ্গী হতে স্থরকে একেবারে 
মাঠে নিয়ে আমেনি । 8৮%0৪৪এর স্বাধীনতা ্কেচ্ছাচারের 
চরম শীান্তে এসে দাড়ায়। একে প্রাচীন 0566920 





[08810এর কালাপাহাড় বলা যায়। ট্রাওসের (31705) 
স্বরে নক্লার বাধা গদ নেই- প্রতি মুহূর্তে নৃততনত্বের 
অপ্রত্যাশিত পদসেবা! ও ঝড়__এ হল বিশেষত্ব । অবলগী'লা- 
ক্রমে এ শিল্পী শ্বপ্লের অগোচর স্থুর বন্ধনের কসরৎ ক'রে 
অগ্রসর হয়েছে । হঠাৎ মেঘ, হঠাৎ রৌত্র ও হঠাৎ বর্ষণের 
বৈচিত্র্যকে মালারগ।থ। হয়েছে । মুণ্ডমালা॥ ন্যায় এর [ওর 
অনেক কিছু নগণ্যের ছেড়। টুকরো, অগ্রগন্তের ভূষণ, 
হীরেজহরৎ, তকৃমাতাবিজ, তালবেতাল জুড়ে দেওয়। 
হয়েছে এবং তা"তে করে একট। বিচিত্রতার ধারাকে 
উপস্থাপিত কর! হয়েছে। 

স্থরকে হঠ।ৎ উচু বা হঠ।ৎ নাচু করা এমনকি অজানা 
এ অকল্পিতভাবে একট! ধিরূপ বজ্ের ৫ভাঁজবা উপস্থিত 
কর] হয় বলে যারা 08166110 2)0510এ অভ্যন্ত তার] এর 
মন্ধ বোঝে না। 95088 সম্বন্ধে বল। হয়েছে ১--50০৯৪ 
2006 07215 £098 £7010 018০010 60 015007:0 19811) 
006 10101194 79801610778 60 6 17667780 ৮5 
0907019 দা1)0 06591 1)68170 (0910) 1090:৪ 0৮ 


৪0%085117 1718168 ভ 69809 01 00077930190 


01800715 ]086 ৪8 ৮৪719] 05508 & 1936018 ০01 
110908750৪1 স্থুরশিল্পী ব্রাহ্ম (3781)20) 
আহার একট। প্রতিক্রিয়ার (798০61০0 ) স্থচন? 
করেছিল। 

প্রচা কলার এই বিসদূশ টৈচিত্র/ নেই তা একাস্ত- 
ভাবে নক্সামুলক (0516621 100810) হ'লেও সে 
নক্সকে বজাম রেখে ৪ রস সমাবেশের বৈচিত্র সাধন 
সম্ভব হয়েছে । এমন কি 9182মমএর সম্পদ স্বাতস্ত্রোর 
সীমাকে স্পর্শ করেও ত॥ যেন আদিম ছন্দকারুত্তা এ 
গোৌরবকে রক্ষা করছে। সেমব সুর প্রাচীন পদ্ধতিকে 
ভেঙ্গে ও অস্বীকার করে অগ্রপর হঘ নি-ন্বীকার করেই 
বৈচিত্রোর বহুমুখী] সম্পন নিয়ে ক্রাড়। করছে। ত| ছাড়, 
প্রভাত, মধ্যাহ্ন ও সন্ধ্যাদির বিস্তৃত ভ1বসম্পদ, ন।না খতু ৪ 
প্রাকৃতিক এখয্ের সামাহান পুলক প্রভৃতির সহায়তায় 
স্থরের ভাববিদ্ঞানকে অসীমের মধ্যাদায্ অভিষিক্ত করেছে। 
এরকম ব্যাপার জগতের অন্য কোন সভ্যতায় সম্ভব হয়নি। 
প্রাচ্য ও প্রাভীচো স্থরের সমন্বয়ের ইতিহাস বিপরীত দিকে 
চলে গেছে। 


সুজনের গান 
(ঝুমুর ) 
শ্রীগিরীন চক্রবস্তা 


রাধা-নামের ব।শি-- 

ওগো বাজেনা। বাজেনা, বাজেনা আর। 
নীল-যমুনার জল-_ 

সথি নাচেনা, নাচেন।, নাচেনা আর। 
নব-কুস্থম তুলি'_ 

নিতৃই গাখি মালা, 
বধু রইলো ভুলি 

দিয়ে দারুণ জালা 
নিঠুর চিকণ-কালা, 

ফিরে আসেনা, সেনা, আসেনা আর। 


নীপ-কুঙ-ছায়ে_- 
পড়ে চাদের ছায়া, 
রচে আলো-ছায়ায়-- 
মধু-্বণন-মায়া! 
শুধু আমার ঘরে-_ 
নাহি চাদের আলো, 
বিধুর ব্যথা-ভরে-. 
জাগে মরণ কালো। 
বুঝি বন্ধু বিনে, 
প্রাণ বাচেনা॥ বাচেন।, বাচেনা আর 





স্বরলিপি 


ঝ'াপতাল 
কথা__দিলীপকুমার কথা__-আবুল অসর হাফিজ ( জলম্ধরী ) 
লেকি আলোর আলো তুমি যদি নাহি জ্বালো ? অব্রু ওর হরাসে (পিয়া) 
[রিকি বাসিতে ভালো তুমি না বাসালে ভালে ? বুলবুলেকি সদাসে ( পিয়া! ) 
মি ধরো বাশি ব'লে স্থরধুনী সে বরালো। ফুলেকি জেয়াসে ( পিয়া ) 
( আলো! জ্বালো ) জাদুঅসরি গুম্‌ 
লে কি-:*****০০০০০০৭ সুরধূনী সে বরালো। শোরিদাসরি গুম্‌। 
নয়নে নয়নমণি, হা, তেরি জুদাই 
জীবনে জয়ধ্বনি, ফিতরৎকো ন ভাঈ 
কাননে কুম্থমবীথি, .(সামলিয়া, সুরতিয়! ) 
পরাণে চির-অতিথি, (স্থনো পিয়া) 
চ বলে তোমারে কালো? তুমি যে আলোর আলো।। তু আয়ে তো শান আয়ে ( পিয়ারা ) 
এসো হে গগন গানে__ প্রিয়তম ! তু আয়ে তো৷ জান আয়ে ( জিয়ার ) 
বিরহে মিলন তানে-_নিরুপম ! আন! ন অকেলে 
এসো হে বাজায়ে বাঁশি হে! সাথ রো! মেলে 
করুণে অরুণ-হাসি ! সথিয়োকে ঝমেলে 
তোমারি তরে উদাসী ( আরো। পিয়া» মোহনিয়া ) 
( পিয়াসী ) অর্থ ঃ_ বাদল ও পবন থেকে (হে প্রিয়) 
শিখাও বাসিতে ভালো। বুলবুলের স্বর থেকে (হে প্রিয়) 
(আলে জালো৷ আলো জ্বালে ) ষ্ঠ ফুলের উজ্জ্বলতা থেকে (হে প্রিয় ) 
জো কি25555545: স্থরধুনী সে ঝরালেো? ইন্দ্রজাল হল লুপ্ত 
নয়নে নয়নমণি নেশা হ'ল লুপ্ত 
জীবনে জয়ধ্বনি তোমা! বিন! 
(আখির আকাশে দৃষ্টিতার ) প্রকৃতিকেও ভালো লাগে না 
নয়নে নয়নমণি (হে শ্বামল শ্রাকাস্ত ) 
( আখি মন্দিরে তারা-প্রতিম। ) তুমি এলে মহিমা আসে প্রিয়তম ( শোনো! প্রিয় ) 
নয়নে*..চির অতিথি তুমি এলে জীবন আসে (প্রাণতম ) 
নাথ প্রিয় হে) কাননে কুন্থমবীথি.**চির অতিথি একল। এসো ন৷ 
ই বলে তোমারে .'.আলো-_জলে কি...জ্বালো!? সাথে ক'রে আনো! তোমার মেল৷ 


সখাসখীর দল ( এসে৷ প্রিয় মোহন ) 
সুর ও স্বরলিপি--শ্রীদিলীপকুমার রায় 





[যা না না | সপ ন্পা বা 


মগা মা গমা -পদা পমা ' গমা পদা পমা -জ্ঞরা সন্। ॥ 





তু মি যও ০০ দি) ; না০ হি০ জা), ০০ লো 

সে 0 09০ ০06 0০ | পি ০০0 য়াও ০0০ 6০ 

সী - রা. 1 সা জা, বা 2 গা হা এ মজা মজা রা 
পা রি] কি 0 বা ।' সিন তে | ভা ০ লো 

বু ল্‌ | বু 9 লো; বা ০ ' স দা ০ 
স। রা | গা -মা পা | ধা না | সা-রর পরজ্ঞ। [ 
তু মি ূ না 0 বা সা লে | ভা ০ লো০০ 

সে ০ 9 9 0 পি ০ য়া ০ ০০০ 

রণ না ূ ঘা জরা জ্দ্ঞা | রা জর ! পদ -না সণ 
তু মি | ধ 9 রো ; বা শি; বে ০ লে 

ফু ০ লো ০ কি£] ছে ০ য়া 9 ০ 

4) 74/ 4 পু ? 

না রজ্ঞা | রজ্ঞাঁ স্পা না | নর্সারর্ণ | নদ। "দা সা 
2. ও ও ০০ নী০ ৰ সে০বঝণও রা০ ০০ লো 
সেও ০০ ০০ ১০ ০০ | পি০ ০০ য়াও দু & 





ষ্টবা :--তানগুলি গানটির সঙ্গে গ্রথিত। ন্থুরশিক্ষার্থীকে এ ধরণের গানে তানগুলি করুতে হবে গানের অঙ্গীভূত 
কি ভাবে এ ধরণের গান গে সেটি এই গানেরই অস্করূপ একটি স-সাখর গানে ( “নিঝ রিণী” 


উমা বন্থ গেয়েছেন গ্রামোফোনে । সেটি শুনলে অনেকট। বুঝা যাবে কি ভাবে বাং 
কর! সঙ্গত। “নির্রিপী” গানটিতে 
সেটি নৃত্যসঙ্গীত। এটি তা নয়। 


নামে) শ্রীদও 
লা গানে তান গ্রথি: 
ও তান আছে অনেকটা এই ভঙ্গিতে-_যদ্িও তার স্বর আলাদা 
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রজত ণ রজব ৭ জ্বর 
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রি 
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 স্থু ম০ 

জু ০০ 

রঙ্্রঞ মা 

র ০ অ 

ন্‌০ ০ 
না খর্পা | 

মা০ রে০ 

7; মাও ০০ 
| গমা পদা | 

লো রণ 

ূ য়াণ ০০ 


সর্খা সখি 
লো০ 


০০ 





র্ধণ ধা নর্সা 


০০ 
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০০ 


9০ 


০০0 


'দশা -মা | মপণ|-দপ| | মজ্ঞা -রজ্ঞা -মসা 
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মা 
নি 
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রা 
থি 
ই 


জ্রণ জ্ঞা খা 


তি ০ 


ভাও 


ণদা 
কা০ 
০০ 


পমা 
আও 
০0০ 


-গমা 
০০ 


০০ 


থি 
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দা 
লো 
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নর্সা-রজ্ঞা 
আ০ ০০ 


স্থ০ ০০ 


নথি -ণা 


জ্বাও০ ০০ 
শি০০ ০০ 
সা শা; 
এ ০. | 
তু. ০ 
ন। শখ | 
গা ০ | 
আ ০. 
সা -্পা ণ 
বি০ ০ 
তু ০ ০ 
দের 
রনা "রা 
তা০ ০ 

আঢ০ ০ 

প। পা ! 
এ পো 
আ ০ 


_রজ্ৰ্ী রজ্জিণ রজ্ঞ? 


0০ ৫00 0 ০ 
99০ 0০ ০০ 
ৈ 
"পা -দণ। -লমা 
90০ ০০ ০9০ 
0০ 0০০ ০০ 
গা সা গা 
সো 0 হে 
আ ও য়ে 
সণ 7 সা 
নে ০ প্রি 
য়ে ০ পি 
নপা গা জগর্ণ | 
র০ ০০ হে ূ 
আট ০ 0 য়ে 
রে 4৫ , 
সা! শা সরা | 
নে ০ নিও ূ 
য়ে ০ জিত 
দূ শ পা ৃ 
[ 
হে ০ বা | 
না ০ ন্‌ ৷ 








অর্ধ শেখা -নর্সা 


সর্ধা -সখা 





লো ০ ০০ ০9০ ০০ ০০ 
নো০ ০০ ০০ ০০ ০০ 
মপণ। -দপা -মজ্ছা -রজ্ঞ1 -মসা 11 
| লো০০ ০০ ০০ ০০ ০০ 
যা০০ ০০ 0০০9০ ০০ 
না 7 পা শা ধ| এ 
গ ০ গ 9 
তো ০ শা 9 ন্‌ 
নস -রজ্ঞা রর্পা -না সপ! 
মু০ ০০ তও০ 0 ম্‌ 
মাত ০০ রাও 9 ০ 
মগ্গা-রণী | গর্রী পপ রা £ 
মি০ ০ ূ ল০ ০ 
ভো০ ০ জা০ 9 ন্‌ 
রর পরা রণ 
ননা-রুসা ণদা "পা দ| 
রূ০ ০০ পণ 0 ম 
যাও ০০ রা 0 
মা পা । গমা পদ পা £ 
জা য়ে বা০ ০০ শি 
অ ০ কে» ০০ লে 


বৈশাখ, ১ম সংখ্যা 








মা ধপা | ধা শী ণা| লা রণ] সর্রর্যাজ্র্বার্সা ] 
ক রুও ণে ০ অ ূ রু ণ | হা০০ ০০ সি 
হো ০০ | সা ০ থ রো ০ 1 মে০০ ০০ লে 
নাগা ূ গা এ মা! গা গা | জ্ঞা শা রা এ 
তো মা রি 0 ত ূ রে উ ৰ দা ০ সী 
স খি ?। ধো ০ কে বৰ | মে 9 লে 


সা -্ধা | স্না শা সা নপা-ধর্পা] ণদা -পা দা ] 
পি ০ | যাও 0 সী শি ০০ 1) খা০ ০ ও 
আ ০ 


রো পি যাও ০০ | ০০ 0 9 


পদা -ণদা | পমা গা মা গমা দা -পমা -গমা সা £ 


বা০ ০০ সি০ ০ তে ভাঞ ০০ ০০ ০০ লোে৷ 
মো০ ০০ হ্‌০ ০ নি য়া০র ০০ ০০ ০, ০ 

রা ঠা রত 
নসা-খসা লা পপা স্দা : পদা সদা পদ] সসা -ধা 
আট) 01) লো) ০ | জা) ০9০ ০০ লো০ ০ 
আ০ ০০ ০০ যো ০ ' পি০ণ ০০ ০০ আট০ 9 
সরা-জ্ঞমা | -পদা মর্পা শপর্পা | পর্পা-ণদা -পমা দপা -মদা 11 
আ ০০ ০০ লে!০ ০০ ূ আা০ ০০ ০০ লো০ ০০ 
আ০ ০০ ০০ খ্বোও ০০ 1! পি০ ০০ ০০ ম়া০ ০০ 





আখর হিসাবে আরে! ছু* একটি তান £-_ “নয়নে নয়নমণি জীবনে জয়ধ্বনি* গেয়ে :-- 


]1 


শ 
গমা -পদ। 


আ০ ০০ 


গ। নম 


-পদাঁ -র্সা 


0০০ ০9০০ 


দন। মনা 
নও য়০ 


পদা ণ-স 
আপা ০০ 
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-পমা 
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রা০ ০0০ 


-গম। পদ . 


0০০০9 


না সা 
য়ু০ ন্‌ 


পদ। পপ 
মন্‌ ০9 


পদ -ণ। 


প্র9 ০০ 


না সা 
মু০ ন 








খা রা শদ। 
০ ০0 ০9০ 
-গমা "ধা 7 
০0০ ০ ০ 
পদ! পদ প। 
ম ০. ণি 
| খারা মা 7 


০০ দি 9 


ম্ঞ খা 7 
তি০ মা ০ 
পদ "দা পপা 
ম 9 ণি 
মগা "শ মা 


শাখ, ১ম সংখ]! 





সস 
পারিস ৫4. রে ৫ ত 
মা জ্্ঞা ! ক্র শী জরা | জ্বর রঁজ্ঞা | সণ খা সা । 
০ 2৫ এ 


সা খা ূ সণ -রা জ্ঞা : ররজ্ মা ৰ জ্র্ধী জী খা] 


প রা ণে ০ চি 1 র০ অ তি০এ ০ থি 


সখণজ্ঞর্মা| -পর্মা জা সণা 1 ধণা -সঁখণ 


সা, ৪. | ০০ ০০ ০০ , ঘী০ ০০ 


-সনা সর্থা -স্ণা 


০০ ০0০ ০০ 


পদা পা | পর্দা না পম ; গমা -পদা :-ণপা জা সা] 
প্রি) ০৩ 7; য়০ 0 ০০ 1 হে 88. 7,2%8 ০০ 9 


গেয়ে পরে “কাননে কুহ্ুমবীধি-.আলোর আলো” গেয়ে “জলে কি** নাহি জালো” গেয়ে শেয। 


গান 


(কীর্তন) 
[ শ্রীবুন্দাবনে উদ্ধবের আগমন সংবাদে যশোমতীর উক্তি ] 
ব্ব্গীয়া লক্ষমীসোণ। দত্ত 


কই কৃষ্ণ, কোথা রুষণ এই যে মা! ব'লে ডাকিল। 
ওমা, ননী দে ননী দে ব'লে 


গোপাল আবার কোথায় লুকাল। বৃন্দাবনের যত তরু-গুল্স-লতা, 
( কই কৃষ্ণ, কোথা কৃষ্ণ, এই যে মা ব'লে ডাকিল ) ভিয়মান সবে নাড়ে নাকো পাতা। 
ক্ষুধায় কাতর তুই বাছনি, (ও নীলমণি ) নাচে নাকে। শিখি, ডাকে নাকো! পাখী, 
(আমি) এনেছিরে বাপ তোর রে ক্ষীর সর নবনী ও তোর, বংশীধ্বনি কোথায় লুকাল ॥ 
আয় কৃষ্ণ আয়, আয় গোপাল আয় আয় যাছুমণি ( কই কৃষ্ণ, কোথা কৃষ্ণ, 
ওই যে হাস্া হাত্বা রবে ধেন্ু ডাকিল এই যে মা ঝলে ডাকিল) 
(ওই যে বেণু বাজিল )॥ (যশোদার দশ! হেরি, লক্ষমীসোণার 


(কই কৃষ্ণ) কোথা কৃষ, এই যে মা ব'লে ডাকিল) বক্ষ-নয়ন জলে ভামিল |) 





প্রাপ্ত-_গ্গত মহল্মদ আলী খা ( রবাবী ) প্রকাশক- শ্রীবীরেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী 


১। পা -গা -পা পা শা ক্গপা -্ধপা গা -শা -রা র। গরা -গা-্রা সা শ 
তা ও ০ নে ০ মগ্ুম্‌ ০০ নে ০ ০ নে রিও ০ ০ নে ০ 


ধসা-ন্ন। -সধন -ধ] নসা সা নধ] ন। -ধা পা পথ -া ধা -সা "ধা -সাঁ 
চে সি সি অর্গ সি সি সি হাচ্ 
তাও ০০ ০০০ এ সমু তা নে০ হু ০ ম্‌ নে ০ রি ০ ০ ০ 


স| - সা -নসা -রা -পা -রা -গর গ| গা -া গপা -গা "পা পা 7 
নে ০ তা ০০ ০ ০ ০ ০০ নে নুম ০ নে০ ০ ০ রি ০ 


হ্ধাপা -ন্ধধপা পা ন্ধপা -্দাপা -গা সরা গ রা গরাগারা রগা রা সা! 
ই০ ০০০ নে নুম্‌ ০০ ০ ০ তা ০ নুম ০ ০ নে০ণ ০ রি 


সা-নতা রা রা লনূদা না তা খা না ধা প প্| শ ধা সা 
না ০০ নে নে নুও ম্‌ শে 9 গি ০ ০ 9 নে ০ তো ম 


ধ্বা-সাসাশান্পা রা শরা রখা শী -পা -গা -পা -দ্বপঙ্গা ধা পা হ্ষপা 
০ ০ নে ০ তা০ নে নেট রিও 0০৪ ০ ০ ০ ০০০ ০ ০ নে 


-গা -রাগরা গরা "শা -া শা -রা শস। 
০ ০ তা চমু ০ ০ 09০ 9 ০ নে স্পক্রমশঃ 





উপরোক্ত আলাপ যে কোন তারের যন্ত্রে এবং কে করিতে পারা যাইবে । -লেখক 


ভ্রম সং০শোধন-_ গত ফাস্তুন সংখ্যার ৪৮৩ পৃষ্ঠায় মুদ্রিত পরজ রাগের স্বরলিপিতে শুদ্ধ ধৈবতগুলি ধোমল হইবে। 





ভজন 
মিশ্র পিলু-কহর্বা 


তিহারী লাল মুরলী শ্যাম বজাউ” ॥ 
জো মুরলী প্র মুখমৌ' বজায়, সো মুরলী মৈ' পাটা । 
জে! জো নৃত্য কিয়ে কুপ্জনমে, সে। সো গায় শুনাউ'। 
তুম্চরো মুকুট অপনে শির ধর”, চোটী তৃমহি" গুথার্ী। 
তুম বৈঠো বৃষভান শ্ুতা হোয়, মৈ" নন্দলাল কহাউ' । 
আপন চীর ভুম্হে পহিরাউ' নরসে নারী বনাউ”। 
ঙ্গ মঙগমে গহনে সজাউ”, সখিয়ন সংগ নচাউ' 
য়হ অভিলাষ বহুত মেরে মন, নয়নন্‌ যহৈ দেখাউ” | 
“নুরশ্াম” গিরিধরণ ছবী লে, ভূজ ভরি ক লগাউ" ॥% 


ধা__সুরদাস নুর ও স্বরলিপি__শ্রীবৈদ্যনাথ দে 


[জ্ঞরা -জ্রা সন! সা । সরা -গা রগ! মা গ. মা গমধা প। 


[জ্ঞা -রা সা না! 
তিচ ০০ হা০ রী! লাও ০ ০০ ল মু 95 র০০ লী | 


|শ্া ০ ম ব 


সা 7 শ রা]জ্ঞা -রা স। ০785 -গা গা মা গমা -পপা পাপা 
এ রর রা 


শা মধা ধা ধণা পধা-সণধ।-পঁ-11-া পা এ] পা পাপা পা-ধা 
০ মুখ মে ব০ জা ০০০ য় ০৪ ০ সো ০ মুর লী ম্যায়. 


গা -পা মা 7 -গা -মা-রা-গা রগা -মপাশীপা|পধা পা মা-মাছ 


পা মে ০09০ যো ০০ ৭ মু | রও লী ম্যা য় 


* এ বসের বেঙ্গল মিউজিক এয।সোপিয়েশন কর্তৃক অনুষ্ঠিত সঙ্গীন প্রতিযোগিতায় কুমারী দীপালি দাস 
) স্পেশাল: গ্রপে উক্ত গ'নখানি গাহিয়া প্রথম স্থান অধিকার করিয়াছেন। 


১৬শ বর্ষ, ১৩৪৬ 





রা -মা পা ধা 
নু ০ ত্য কি 
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নৃত্য করণ (57815 79500155 110 10217001708) 
শ্রীকিরীট রায় 


গ্ুতকম্‌ (৭১) গণ্স্থচী (৭২) পরিবৃত্তম্‌ (৭৩) পারবনা 


নুতো;“রমের” স্থষ্টি হয় “করণ” এবং “অর্গহারের” 
সাহায্যে নৃত্যের “করণ” হচ্ছে হস্তপদের সমাযোগ । যাকে 
আমরা বলে থাকি, অন্গপ্রত্যঙ্গের ভঙ্গী ব৷ সুকুমার বিশ্য/স। 

ভরতমুণি তার নাট্যশাস্ত্রে অষ্টোত্তর শত (১০৮) সংখাক 
করণের উল্লেখ করেছেন। তাদের নাম হচ্ছে 
(১) লপুষ্পপুটমূ 1২) বন্িতম্‌ (2) বলিতারূকম্‌ 
(৪) অপবিদ্ধম।৫) সমনখম্‌ (৬ লীনম্‌ (৭) স্বস্তিকরেচিতম্‌ 
(৮) মগ্ডলম্বস্তিকম্‌ (৯) নিকুষ্টকম্‌ (১) অধণনিকুট্রগম্‌ 
(১১) কটিচ্ছিন্সম (১২) অধধরচিতকম্‌ (১৩) বঙ্গত্থন্তিকম্‌ 
(.৪) উন্নত্তকম্‌ (১৭) স্বস্তিকম্‌ (১০) পৃষ্ঠ স্বস্তিকম্‌ 
(১৭) দিক্‌ স্বম্তিকম্‌ (১৮) অলাতকম্‌ (১৯) কটিসমম্‌ 
(২০) আঙ্গিপ্তরচিতম্‌ (২১) বিক্ষিপ্তাঙ্গিপ্তকম্‌ (২২) অর্প- 
স্বস্তিকম্‌ (২৩) অঞ্চিতম্‌।২৭) ভূকঙ্গত্রাসিতম্‌ (২৫) উদ্ধজ!ন 
(২৬) নিকুঞ্চিতমূ (২৭) মগ্ডুপণি (২৮) অর্ধমণ্ডলি 
(২৯) রেচিত নিকুট্রিতম্‌ (৩০) পাদ।পবিদ্ধকন্‌ (৩১) বলিতং 
(৩২) ঘুবিতম্. (৩৩) ললিতম (৩৪) দগুপক্ষম্‌ 
(৩৫) ভূজঙ্ত্রস্তরেচিতম্‌ (৩৬) নৃপুরম্‌ (৩৭) বৈশাখরেচিতম্‌ 
(৩৮) ভ্রমরম (৩৯) চতুরম (৪০) তুজজাঞিতকম্‌ 
(৪১) দগ্ডরেচিতম্‌ (৪২ বৃশ্চিককুট্রি তম্‌ (৪৩) কডিভ্রান্তম্‌ 
(8৪) লতাবৃশ্চিকম্‌ (৪৫) ছিন্নম্‌ (৪৬) বৃশ্চিকরেচিতম্‌ 
(৪8৭) বৃশ্চিকম্‌ (৪৮) ব্যংসিতম্‌ (৪৯) পাশ্বনিকুটকম্‌ 
€৫০) ললাটতিলকম্‌ (৫১) ক্রাস্তকমূ (৫২) কুঞ্চিতম্‌ 
(৫৩) চক্রমগ্ুলমূ (৫৪) উরোমগ্ডলম্‌ (৫৫) আক্গিণুম্‌ 
৫৬) অর্গলম্‌ (৫৭) তলবিলনিতম (৫৮) বিক্ষিপ্তম্‌ 
(৫৯) আবতম্‌ (৬০) দোলাপাদম (৬১) বিবৃত্তম্‌ 
(৬২) বিনিবর্তম (৬৩) পার্ক্রস্তমূ (৬৪) নিশুভ্তিতম্‌ 
(৬৫) বিছ্যুদত্রান্তমূ (৬৯) অকিক্রান্তম্‌ (৬৭) বিবতিতকম্‌ 
(৬৮) গঙ্জক্রীড়িতকম্‌ (৬৯) তলসংস্ফোটিতম্‌ (৭০) গরূড়- 


(৭8) গৃধখাবলীলকম্‌. (৭৫) সন্নতম্ (০৬) সুচী 
(4৭) অধন্গুচী (৭৮) স্ুচীবিদ্ধমূ (৭৯) অপক্রাস্তম 
(৮০) ময়ুবললিতম্‌. (৮১) সপিতম্‌ (৮২) দগুপাদঃ, 
(৮৩) হরিণগ্রুতম্‌ (৮৪) প্রেঙ্খোলিতকম্‌ (৮৫) নিতম্ব 
(৮৯) আ্মলিতমূ (৮৭) করিহম্তমূ (৮৮) প্রসপিতকম 
(৮৪) সিংহ্বিক্রাড়িতম্‌ (৯০) মিংহাকবিতম্‌ (৯১) উদ্বত্রম 
(৯২) উপস্থতকম্‌ (৯৩) তলসংঘট্রিতম্‌ (৯৪) জনিত 
(৯৫) অবঠিখকম্‌ (৯৬) নিবেশম্‌ (৯৭) এলকা ক্রীড়িত 
(৯৮) উরদ্ধন্তমূ (৯৯) মদশ্খলিতকম্‌ (১০০) বিষ্ুক্রাস্তম 
(১০১) সন্তরান্তমূ (১০২) বিষ্ষস্তমূ (১০৩) উদঘটিতদ্‌ 
(১০৪) বুভক্রীড়িতম্‌ (১০৫) লোলিতম্‌ (১০৬) নাগাপ- 
সপিতম্‌ (১০৭) শকটান্তম্‌ (১০৮) গঙ্গাবতরণম্‌। 
এই অষ্টোন্তর শত করণের বর্ণন। ও নৃত্য।ভিনছ্ 

তাদের প্রগোগ সম্বন্ধে ব্যবস্থা নিয়লিখিত রূপ £- 
১1 তলপুষ্পপুটম্-_ 

“বামে পুষ্পপুটঃ পার্খে পাদোহগ্রতল সঞ্চর। 

তথ। চ সন্নতং পার্্ং তলপুষ্পপুটং ভবেৎ |” 

“পুষ্পপুট” মুদ্রাযুক্ত ছু'হাত বামপার্থে রেখে, ছু'পায়ের 

গোড়াল1 পরম্পর বিপরীত দিকে রেখে, উভয় হাটু ঈষং 
ব|কিয়ে বামপার্খ্দেশ অল্প উন্নভ রেখে, সম্মঘৃষ্টি রেখে 
দাড়ান ভঙ্গীকে তুলপুষ্পপুট করণ বলা হয়। তো 
এই ভঙ্গীতে পায়ের “অগ্রতল সঞ্চরণ” করা হয়! 
উদ্।হরণাদির প্রদর্শনার্থ এবং উপসংহার বাক্য প্রয়োগাথে 
এই নৃত্যভঙীর প্রয়োগ হয়। 
২। বর্ভিতম্‌_ 

“কুঞ্চিতো মণিবন্ধেতু ব্যাবৃত্ত পরিবতিতৌ। 

হস্তোৌ নিপতিতৌ চোর্বে৷বতিতং করণং তু তৎ॥” 


বিজ্ঞান প্রবেশিকা" 


চাকা পিসি 
প্রাঃ 


৩ 











উভয় হস্ত চিৎভাবে সম্মুখের দিকে উভয় পারে 
প্রসারিত ও প্রলম্থি ত হবে। ছু'হাত ক্রমান্বয়ে কতক মুখ 
এবং শুকতুণ্ড মুদ্র। ধারণ হবে। ঈষৎ কটিভঙ্গ হবে। উভয় 
চরণতল উভয় পার্্বাভিমুখ হবে। দৃষ্টি সহজ ও সরলভাবে 
সম্মুশের দিকে থাকবে । এই ভঙ্গীর নাম “বতিতম্”। 
অন্ুয়! বাকাথ্য অভিনয়ে নৃত্যে এই করণের প্রয়োগ হয়। 
৩ বলিঢভারূকম্ন_ 
দশ্ডকতুণ্ডে। যদ। হস্তে। ব্যাবুত্ত পরিবতিতৌ। 
উর চ বলিতৌ যন্সিন্বলিতোরূকমুচাতে |” 
উভয় হস্তে “শুকতুণ্” মুদ্রা ধারণ করে দেহের উভয় 
বঙ্ষের সন্মুথভাগে ব্াবুস্ত এবং পরিবতিত করা হবে। 
উভয় উর্ধ নমিত হবে। কটিঙ্গ করে বামপার্খবদেশ 
ঈষৎ উন্নত রাখা হবে। মস্তক দক্ষিণ পাশ্বে অল্প হেল্বে। 
এই ভঙ্গীর নাম--“বলিতোরূকম্” | উভয় গোড়ালা সংযুক্ত 
হবে। মুগ্ধ বিষয় ভাবপ্প্রকশে এই ৃতোর প্রয়োগ হয়। 
৪। অপবিদ্ধম্‌_ 
“আবত? শুকতুগ্া খ্যমূর পৃষ্ঠে নিপতয়েৎ | 
বামহস্তশ্চ বক্গঃস্থোইপ্য পবিদ্ধং তু তত্ভবেৎ |” 
কটি তঙ্গ হবে। দৃষ্টি দক্ষিণ পার্খে থাকুবে। মস্তক বাম 
পার্খে ঈষৎ হেল্বে। উভয় পায়ের গোড়ালী বিপরীত পারে 
অসংযুক্ত ভাবে থাকৃবে। উভয় উ্ধ অবনত হবে। শুকতুু- 
ুদ্র।যুক্ত দক্ষিণ হস্ত দক্ষিণ উন্নতে স্থ'পিত হবে এবং “কতক- 
মুখ” মুগ্্রাযুক্ত বামহস্ত বাম বক্ষদেশের পার্থ আবতিত হবে। 
এই ভঙ্গীতে নৃত্য করার নাম_-“অপ বিদ্ধম্” ভা্গমা। অন্ুয়া 
এবং কোপবাক্য প্রয়োগার্থে এই নৃত্যের প্রয়োগ হয়। 
৫। সমনখম-_ 
গষ্লিষ্টৌ সমনখো পাদৌ করো চাপিপ্রলম্বিতৌ। 
দেহ স্বাভা(বকঃ যত ভবেৎ মমনখং তু ভৎ।৮ 
দেং সরল এবং সহজ ভাবে দণ্ডায়মান থাকৃবে। উভয় 
চরণ একদিকে পাশাপাশি বিশ্বস্ত থাকবে । দু'হাত 


উভয় পার্থে এব্প ভাবে প্রলম্বিত ও বিস্তৃত থাকবে যেন 
ওড়বার চেষ্ট। কর। হচ্ছে। মস্তক সরল থাক্‌বে এবং দৃষ্টি 
সম্মুখের দিকে থাকৃবে। উভয় হস্তের তালু পশ্চাস্ভাগে 
থাকৃবে। এই ভঙ্গীর নাম__“সমণখম্”। রঙ্গমঞ্চে প্রথম 
প্রবেশের সময় এই ভঙ্গী প্রদণিত হয়। 
৬। লীনম্‌_- 

“পতাকা!গ্রলী বক্ষস্থং প্রসারিত শিরোধরম্‌। 

নিহঞ্চিতাং সকুটং চ তল্লীনং করণং শ্বৃতম্‌॥” 
দেহ সরল এবং স্বাভাবিক ভাবে দণ্ডায়মান থাকৃবে। 
উভয় চরণ পাশপাশি “সমনখ” অবস্থায় পাতিত থাক্‌বে। 
দু'হাতে পপতাকা” মুদ্র। ধারণ করে, উওয় করতালু 
সংযুক্ত ভাবে বক্ষঃস্থ-ল ধারণ কর। হবে। স্বন্ধাদেশ সম্মুখে 
অবনত হবে এবং দৃষ্টি সম্মুখের দিকে থাকৃবে। নৃত্যে 
এই দেহভঙ্গীর নাম--"লীনম্”। প্রিয় প্রার্থনা বাক্যার্থে 
অভিনয়ে এই নৃত্যের প্রয়োগ হয়। 
৭। স্বত্তিকতেরচিতম্_ 

“স্তিকে। রেচিতাবিদ্ধৌ বিশ্লিষ্টৌ কটি সংশ্রিতৌ 

যত্ত্র তৎ করণং জেয বুধৈ ম্বস্তিকরেচিতম্‌ ৮ 

উভয় প। উভয় পার্থ প্রদারিত থাকৃবে। কটিভঙ্গ 

হবে। উভয় হত্ডে “অর্ধচন্ত্র” মুদ্রা ধারণ করে উততয় 
কটি পার্থ স্থাপিত হবে। মস্তক বামে হেলিবে। 
দেহের দক্ষিণ পার্খ্ এবং দক্ষিণ নিতম্ব ঈষৎ উন্নত 
ভাবে রাখ। হবে। দৃষ্টি বাম পার্খেথাকৃবে। এই ভঙ্গীর 
নাম--“ম্বস্তিকরেচিতম্”। নৃত্াই যে স্থলে প্রধান 
অভিনয়ের বিষয় তথায় এই নৃত্যের প্রয়োগ হবে। 
৮। মণ্ডলস্বত্তিকম্‌_ 

“ম্বস্তিকৌতু করো কত্ব। প্রাুধোধ্ব তলৌ সমৌ। 

তথ। তু মগ্ুলং স্থানং মণ্ডল স্বত্তিক তু তৎ।” 

উভয় হস্ত কুঞ্চিত করে স্বস্ভিক ( 01:088 1৪9 ) ভাবে 

বক্ষঃস্থলে স্থাপিত হবে। মস্তক সরল ও সহজ ভাবে 





থাকৃবে। উভয় পা বিচ্ছিন্ন ভাবে উভয় পার্খ্বাভিমুখে 
প্রসারিত থাকৃবে, কোমর ঈষৎ নত এবং দৃষ্টি উদ্ধভাগে 
থাকৃবে। এর নাম “মগ্ুলন্বস্তিকম্‌।” প্রানি বা ভৎসন। 
করা বাক্যার্থ্যাভিনয়ে এই নৃত্যের প্রয়োগ হয়। 
৯। নিকুউকম্‌্_ 
“নিকুট্রি নৌ যদা হতে স্ববাহু শিরসোইস্তুরে। 
পাখো নিধুটি তৌ চৈব জেঞেয়ং ততু নিকুট্রকম্‌॥” 
শিকুট্টম অথে অন্রের উন্নমন এবং চিনমূন। মন্তকের 
উভয় পার্থখে ও উভয় দিকে উভঘ হস্ত প্রসারিত করা! 
থাকৃবে। উত্ভয় করতল নিষ্নাভিমুশী হবে। উওয় 
পদতলের অগ্রভাগের সাহায্যে দণ্ডায়মান হোয়ে, উভয় 
পদের গোড়ালী পর পর ভূমিতে নিপাতিত করে নৃত্য 
করার ভঙ্গীকে “নিকুট্রকম্” বল! হয়। আত্ম সম্ভবন। 
প্রধান বাকাথে এই নৃত্যের প্রয়োগ হয়। 
১০1 অর্থনিকুভকম্‌্- 
“অঞ্চি তৌ বাহু শিরপি হস্তসুভিমুখান্ুলিঃ। 
নিকুঞ্চিতাধযোগেন ভবেদধ”নকুটুকম্‌॥৮ 
উভয় বাছু এবং মণ্ডক অবনত করে, আবর্তিত করতলে 
অঙ্গুলী রেখে, কটি ভঙ্গ করে, উভয় পদত্তলের অগ্রভ।গের 
সাহায্যে সম্মুখ ভাগে অগ্রপর এবং পশ্চাদ্পদ হোয়ে নৃত্য 
করার নাম_-“অধশিকুট্রকম্” করণে নৃত্য। ইহা আত্ম 
সম্ভাবনা বিষয় প্রকাশক নূত্য। 
৯৯1 কটিছিলম্‌-_ 
“পর্য্যায়শঃ কটিশ্ছিম্না বাহুশিরসি পল্লবৌ। 
পুনঃ পুনশ্চ করণং কটিছিম্নং তু তষ্ভবেৎ ॥৮ 
দু* পায়ের গোড়ালী অসংঘুক্তভাবে উভয় পার্খ্ব/ভিমুখে 
বিন্ত্ত থাকবে। উভয় হন্তে পর পর “পল্লব”, “পতাকা 
*অলপল্লব” ইত্যাদি মুদ্র ধারণ করে দেহের উভয় পারে 
প্রারিত হবে এবং করতল নিষ্নাভিমুখে থাকবে । ঈষৎ 
কটি ভঙ্গ হবে। কুঞ্চিত পদ উৎক্ষেপণ করে, “অতিক্রাস্ত।» 


এবং “ভ্রামরী” পাদে কটিদ্রেশ পরিবপ্তিত করে পর পর 
নৃত্য করা হবে। এই ভঙ্গিমার নাম--“কটিছিন্নম্‌।” 
বিস্ময় প্রধান বাক্যারাভিনয়ে এই নৃত্যেব প্রয়োগ হয়। 
১২1 অর্ধ০রচিভকম্‌- 
“অপবিদঃ করঃ স্থচা। পাদশ্চৈব নিকুট্টিতঃ। 
সন্নতং যত্র পার্খ্বং চ তস্ভবেদধ'রেচিতম্‌ ॥৮ 
উভয় পা উতয় পার্্বাভিমুখে এবং গেড়ালী অসংলগ্ন 
ভাবে থাকবে । “কতক মুখ” মুদ্রাযুক্ত দক্ষিণ হাত 
বক্গঃদেশে ন্তুন্ত থাকবে এবং সুচী মুদ্রাযুক্ত বাম হাত বাম 
পারে প্রসারিত হয়ে করাঙ্গুলী অধোমুখে থাকৃবে। বাম 
পার্থদেশ ঈষৎ উন্নত হবে। মস্তক দক্ষিণ পার্খে ঈষৎ 
হেল্বে। ঈষৎ কটি ভঙ্গ হবে। উভয় পদতল অবনত 
এবং পর পর এনিকুট্রুন” করে নৃত্য কর! হবে। অসমঞ্ত 
সচেষ্টা প্রধান বাক্য।থাভিনয়ে এহ নৃত্য প্রযুক্ত হয়। 
১৩1 বক্ষ ম্বত্তিকম্ন_ * 
"সন্তিকো চরণো যত্র করৌ বক্ষসি রেচিতো। 
নিকুঞ্চিত তথ। বক্ষে। বন্ষ স্বস্তিকমেব তৎ ॥% 
দু'পা আড্াআড়ি (01988 %%199 ) করে রাখা হবে 
এবং দুহাত আড়াআড়ি করে বুকের €পর ন্তন্ত থাক্‌বে। 
কোমর এবং বঙ্ষণ্শে ঈষৎ অবনত করে এই নৃত্য প্রদশিত 
হবে। ইহ| অনতাপ ব1 লজ্জাভাব প্রকাখক নৃত্য। 
১৪1 উল্সভ্তকম্‌_ 
"অঞ্চিতেন তু পাদেন রেচিতৌ তু করো যদা। 
উন্মত্তং করণং তত, বিজ্ঞেয়ং নৃত্যাকোবিদৈঃ ॥” 
উভয় গোড়ালী ভূমিতে সম্পূর্ণ পাতিত থাকবে এবং 
উওয় চরণ উভয় পার্শ্বভিমুখ এবং অসংলগ্ন থাক্‌বে। 
কটিভঙ্গ এবং উভয় জানু উভয় পার্খ্ভিমুখে অবনত হবে। 
উভয় পদের অঙ্গুলী ভূমি উর্ধে রেখে অঙ্ধুলী গুলির অগ্রভাগ 
অবনত করে রাখ! হবে। মন্তক দক্ষিণ পার্খে হেল্বে। 
উওয় হাত উভয় পার্থ প্রসারিত করে, করতল এবং 


২০৮" 





অঙ্থুলী সকল অধোমুখে ধারণ করা হবে। দক্ষিণ কটি- 
পার্খ উন্নত কর! হবে। গোড়ালীর উপর ভর দিয়! নৃত্ত্য 
কর| হবে। এই নৃত্য অতি সৌভাগাজনিত গর্বপ্রকাখক। 
১৫। স্বত্ডিকম্_ 
“হস্তাঙ্যামথ পাদাভ্যাং ভবতঃ স্বন্তিকৌ যদা। 
তৎস্বস্তিকমিতি প্রোক্তং করণং করণাথিভিঃ .৮ 
যে করণে উভয় হাতত এবং উভয় পা আড়াআড়ি (০0৪৪ 
189) ভাবে রাখা হবে, মম্তক সরল এবং দৃষ্টি সম্মুখে থা কে, 
ঈষৎ কটিভঙ্গ হবে, তার নাম পন্বন্তিক” ভঙ্গিম1। দ্বেষ, 
শিষেধ, রহস্য প্রভৃতি ব।ক্যার্থাভিনয়ে এই নৃত্য প্রযুক্ত হয়। 
১৬। পুষ্টস্বত্তিকম্‌_ 
“বিক্ষিপ্তাক্ষিপ্ত বাছভ্যাং স্বত্তিকৌ চগণো যদা। 
অপক্রান্তাধস্চিভ্য।ং ৬ৎপুষ্ঠ স্বন্তিকং ভবেৎ ৪” 
কটিদেশ ঈষৎ অবনত করে পশ্চাৎ ফিরে ছু'জানগু 
অবনত করে, স্বপ্তিক পদে দাড়ান হবে। উভয় হস্তে 
“অর্ধ সুচি” এবং “অপক্রান্ত” মুদ্রা ধারণ করে নর্ভকের 
সম্মুখের দিকে রাখা হবে। পৃষ্ঠদেশ দর্শকের দিকে 
থাকৃবে। যুদ্ধ বিষয়ে; পরিক্রমে ; দ্বেষ, নিষেধ প্রভৃতি 
বাক্যার্থাভিনয়ে এই নৃতা ভঙ্গীর প্রয়োগ হয়। 
১৭। দিক্‌ স্বত্তিকম্- 
“পার্্য়ো গগ্রতশ্চৈব যত্র শ্লিষ্ট গতৌ ওবেৎ। 
স্বস্তিকে হম্তপদাভ্যাং তদ্দিক্‌ স্বস্তিকমুচ্যতে ॥৮ 
উভয় হাত এবং উভয় পা! ম্বস্তিকভাবে (০2০98 ৮1156) 
রাখা হবে। কোমর ঈমৎ অবনত করে পশ্চাৎ ফিরে দাড়ান 
ইবে। মস্তক এবং দৃষ্টি এক পার ভিমুখে থাকৃবে। সঙ্গীত 
পরিবর্তন বাক্যার্থ প্রকাশে এই ভঙ্গীতে নৃত্যের প্রয়োগ হয়। 
৯৮৮ অলাতকম্‌_ 
“অলাতং চরণং কৃত্বা ব্াংসয়েদ্ক্ষিণং করম্‌। 
উর্ধাহুক্রমং কুরধ্যাদলাতক মিতি স্বতম্‌ 


বাম চরণ ও বাম জানু বাম পার্থাভিমুখে থাক্‌বে। 
দক্গিণ জানু দক্ষিণ পার্্াভিমুখে উত্তোলিত করে দক্ষিণ 
চরণের অঙ্গুলীর অগ্রাগ অধোমুখে ভূমিষ্পর্শ কর্বে। 
ঈষৎ কটিভঙ্গ হবে। উভয় হস্ত উভয় পার্খে প্রলম্থিত 
থাকবে। দৃষ্টি সম্মুখে থাকৃবে। মস্তক ঈষৎ দক্ষিণ 
পার্থে হেল্বে। এর নাম, “অলাকতম্‌্” করণ। ললিত 
নৃত্যাভিনযে এই করণের প্রয়োগ হয়। 
১৯1 কটিসমমস্_ 

ঘন্বস্তিকাপস্থঃ পাদকরৌ নাভিকটি স্থিতৌ। 

পার্খমুদ্বাহিতৎ চৈব করণং তৎ কটা সমম্‌ ॥৮ 

উচ্য় জান্গ এবং উভয় চরণ উ€য় পার্খ্ব/ভিমুখে 
থাকৃবে। কটিদেশ অবনত হবে। দর্ষিণ পার্শ্ব ঈষৎ 
উন্নত হবে। মস্তক দক্ষিণ পার্থ হেলবে। “কতকমুখ* 
মুদ্রাযুক্ত দক্ষিণ হাত নাভিদেশে এবং “অর্দচন্ত্র” মুদ্্র।যুক্ত 
বাম হাত বাম কটিতে স্থাপিত হবে। পূর্বরঙ্গ বিধানে 
জর্জর মন্ত্রণাবসরে সুন্রধারের দ্বারা এই ভঙ্গীতে নৃত্য 
করার ব্যবস্থ! নাট্যশাস্ত্রকারের] দিয়েছেন। 
২০1 আক্ষিগ্তঢ্রচিতম্_ 

“হস্তে! হৃদি ভবেছ্বামঃ সবাশ্চ ক্ষিগুরেচিত। 

রেচিত্রশ্চাপবিদ্ধশ্চ ততস্তাদাক্ষিপ্তরেচিতম্‌ ॥৮ 

উভয় জানু ও উভয় চরণ পার্াভিমুখে থাকৃবে। উভয় 
পদতল সম্পূর্ণ ভূমিতে ত্যন্ত থাকৃবে। চরণের ভঙ্গী পর 
পর অঞ্চিত ও স্থচিপাদ হবে। “হংসপক্ষ” মুদ্রা যুক্ত বাম 
হ্ত বক্ষের বামপার্থখে সম্মুখের দিকে ধারণ কর! হবে । 
দক্ষিণ হস্ত আক্ষিপ্ত ও রেচিত করে দক্ষিণ উর্ূতে স্থাপিত 
হবে। দৃষ্টি উর্ধে এবং দেহ ও মস্তক সরল থাকৃবে। 
কটিভঙ্গে নৃত্য দেখান হবে। ত্যাগ বাক্যার্থ প্রয়োগে 
এই নৃত্য অভিনীত হয়। 

ক্রমশঃ 





স্বরলিপি 


খাম্নাজ_ তেভালা। 


ফাগুনকে দিন চাঁর 


( এরি ) বৃন্বাবনমে ধুম মচি হ্যায়। 
আবির গুলাল কেশর রঙ্গ পিচকারী 
বুন্াবনমে ফাগ রচি হ্যায় ॥ 
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বৃত্যশিন্পে নারী 


্রীক্ষণ প্রভ। ভাদুড়ী 


“সতাম্‌ শিবম্‌ হন্দরম্ঞ-ঘাহ। সতা মঙ্গলদয় 'এবং 
স্বন্দর ভাভাই আর্ট । বিশ্বন্থপ্ির শ্রেষ্ট ট্রি অনবদ্য 
সৌন্দযোর মদ্য হতেই শিল্পের জন্ম-ইতিছাস পাওয়া যায়। 
ভা যার। ভাবে আন্মভারা, রুমে পিহবল, সৌন্মষোর 
একনিষ্ঠ পুজ।গী, আমর। ভার শিল্পী নামে গভিহিন করে 
থাকি । সুন্দরের ধানে মগ্ন 
থেকে শিলা যখন নূন 
কষ্টির প্রেরণায় চঞ্চল হয়ে 
ওঠেন, খিশ্বপ্ররুতি তখন 
বিদ্ময়ে চেয়ে দেখে সত্যই 
সে সৃষ্টি অপূর্বব আনন্দ-রসে 
নিষিভ্ত, কোন্‌ অস্তর্লেকের 
ভাবের অভিব্যক্তিতে পূর্ণ, 


অতুলনীয় সৌন্দষ্য-সন্তারে 
শ্রমণ্ডিত! 
শিল্প-স্ষ্টির প্রধানতম 


উদ্দেশ্য হচ্ছে মানব-হৃদয়ের 
ছুঃখ-বেদনার কেন্ত্রস্থলে 
আনন্দের চাঞ্চল্য জাগিয়ে তোল! । তাঁর বক্র চলার পথ 
লীলায়িত ছন্দের হিল্লোলে, সহজ ও ছন্দোবদ্ধ করে 
তে।ল। এবং সংসারের যেখানে নান! প্রকার বিভীষিকা, 
অত্যাচার দুশ্চিন্তার করাল ছায়া ভীষণ মৃদ্ঠিতে প্রকটিত 
হয়ে ওঠে, সেখানে আদর্শের জীবস্ত রূপ চিত্রিত করে 
মানবকে, সে পথের সংশ্রব থেকে বিচ্ছিন্ন রাখ! । 

এই শিল্পের মধ্যে নৃত্য একটা অতি উচ্চঙ্গের ললিত- 
কলা। এর লীলায়িত ছন্দে, অপূর্বব লাস্তে, মধুর তান- 





বলীদ্বীপের নৃষ্ঠাকুশল। ইমতা রত্রা 


লম্ম-ম!ন পূর্ণ মগ্থুল চরণ-বিন্তাসে যে আর্টের স্ষ্টি হয়, তাহা 
সভা জগতে অড্ভুলনীয় আনন্দপূর্ণ ও পবিত্র শাস্তিরসে 
সিক্ত। যুগে যুগে, কালে কালে সকল মনীধিগণই এই নৃত্য- 
বল!র মোহনীয় আকর্ষণে মুগ্ধ ৪ পক্ষপাতী ছিলেন। 
অঙ্ঞুন একজন বিখ্যাত নুত্বা-কলাবিদ ছিলেন। 
প্রীচৈতন্থদেব বাংলা দেশে 
ওক্তিমূলক নৃত্যের প্রচলন 
করেন। নাটজে বলেছেন, 


“5 (519 15 08009) 
৪591৮ 08% ] ০০92 

/1)101 
08997 70 
08101718. প্লেটো বলেছেন, 
4 000 90008,6102 
00178181817) 1790 %/176 
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৬৪,50৪ চু 


617679 108,8 


110 870 
বাস্তবিক, নৃত্য কলাশিল্প 
ভারতবর্ষের আধ্যসস্তানগণের 
চির গৌরবময় সম্পদ্‌। সেই আদিকাল হতে হিন্দুগণ এর 
সাধনা ও চ্চ। করে আসছেন। এই নৃত্যকলার অনুশীলন 
€ উতকর্ষ-সাধনের মধ্য দিয়ে তারা করতেন দেব- 
দেবীদের পুজার্চন।। এইজন্য প্রাচীন নৃত্যকলার মধ্যে 
যথেষ্ট পরিমাণে আধ্যাত্মিকতার ছাপ বিদ্যমান । পুরাণ, 
বিষ্ণু ধন্মোত্তর প্রভৃতি গ্রন্থে লেখ। আছে,_ 
পযো৷ নৃত্যতি গ্রহষ্টাত্ম।-_ 
নৃত্যদত্ব। তথাপ্রেতি রুদ্র লোক মসংশয়ম্”_ 


৪৯ 


১৬শ বর্ষ, ১৩৪৬ 


বৈশাখ, ১ম সংখ্যা 6৯ 
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নৃতাভঙ্গীতে কুমারী অমল! নন্দী 
অর্থাৎ যে ব্যক্তি হষ্টচিত্তে নৃত্য করে, দেব-দেবীর পুজা 
রুদ্র প্রাপ্তি হয়। স্বয়ং নৃত্যের দ্বার' দেবের পুজ। করিলে 
প্রলোকে সেই দেবের অন্গ5র হয়। প্রাচীন ভারতবর্ষের 
হিন্দুগণ নাচকে তাদের সাধনার একটা বিশেষ অঙ্গরূপে 
স্বীকার করতেন এবং অত্তি ধের সঙ্গে তার সাধন। ও 
অন্তশীলন করতেন। শাস্ত্রে দেখা যায়, দেবাদিদেব 
মহাদেবের নিকট ব্রদ্ষা এই নৃত্যবিদ্য। শিক্ষা অতি যত্ত 
সহকারে অর্জন করে, মহামুনি ভরতকে এই বিদ্যা শিক্ষ। | 
দান করেন, তারপর ভরত স্বর্গে অপ্ররাদের ও মতে” 
গন্ধর্গণকে এই নাচ শেখান। এমনি করে পৃথিবীর 
মানবমগ্ডলীর মধ্যে ধীরে ধীরে এই উচ্চতম স্তরের ছন্দ 
মধুর ললি'তকলা বিস্তৃতি লাভ করে। 





দেহের লীলায়িত ভঙ্গিমায় ও নৃপুর 
শিঞঝিত চরণ বিন্যাসের ছন্দে ছন্দে 
মুত হয়ে উঠছে । আজকাল 
অভিভাবকদের উৎসাহ ও প্রেরণায় 
অনেক মেয়ে স্কুল কলেজে গিয়ে 
যেমন লেখাপড়া, গান-বাজনা ইত্যাদি 
শিক্ষা করছে এবং যথা সময়ে পরীক্ষা 
দিয়ে তাতে উতীর্ণ হয়ে যাচ্ছে। 
বতমানে সেই রকম নুত্য শিক্ষার 
বেলায় মেয়েদের কিছু ব্যতিক্রম 
দেখ। ধায় না। আঙকাল নব্য 
জগতের সভ্য অধিবাসিবুন্দ, প্রধান ঃ 
নাম, ঘশ ও খ্য।তি লাভের আশায় 
“নৃতন কিছু” করার আশঙ্কায় 
উন্মত্ত হয়ে উঠেছেন। তারা 





নৃত্যভঙ্গীতে শ্রীমতী মেনক1 
সেই ৃত্যকলা আজ বতমান যুগের তথাকথিত দিথিদিক জ্ঞান শূন্য হয়ে কমনতোতে ঝাপিয়ে 
প্রগতির কল্যাণে ছোটে। বড় সকলেরই কাছে মাত্র তঙ্গ পড়ছেন, এবং উত্তেজনার আনন্দে সে পথ 


৪২ 





ভালে। কি মন্দ--তা বিবেচন। করার পধ্যন্ত অবসর 
পাচ্ছেন ন|।--কিঞ্ত প্রত্যেক জাতির সাধনার একটা 
ধারা আছে। এই সাধন-ধার!র উ:ন্টাপথে চললে, 


তাকে ব্যর্থকাম 
হতেই হবে। ভার- 
তেও সশাতন সাধন- 
ধারার সঙ্গে মিল 
রেখে আমরা বত'মান 
জগং-সমস্ত।  সমা- 
ধানের চেষ্। করছি 
না। ভারতের এই 
মাধন-ধারার  কথ। 
আমা বেমালুম 
বিশ্বত হয়েছি। 
আমাদের উপলক্ষ্য 
করে ৬গবান জগৎকে 
যা ধিয়ে যান, 
আমাদের ভেতর 
দিয়ে যে ভাব ফুটিয়ে 
-জগতের ভাব 
ধারাকে পুষ্ট ও সমৃদ্ধ 
করতে চান, আমরা 
যেন তাতে রাঙ্গী 
নই। আমরা আজ 
বেচে আছি মানবের 
দ্বারা নয়, অস্থকরণের 
ঘার। অনুকরণ 


পারে ন।। 


এই বিশ্ব-সংলারে ভগবান যেমন বিভিন্ন স্তরের 





নৃত্যভঙ্গীতে কুমারী এধ। বন্দ্যোপাধ্যায় 
ক'রে কোনও জাতি বাচতে পারে না বা বড় হতে অস্তিত্বই হয়ত একদিন জগতের বুক থেকে চিরতরে 


লুপ্ত হয়ে যাবে। 
এখন কথ] হচ্ছে, আজকাল প্রায় ঘরে ঘরে অভিভাবক- 
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কর্পপন্থ। নিচদিশ করে দিয়েছেন, সেই রকম সেই সকল 
কাজ শ্ুুসম্পন্ন করবার জন্যও তিনি মানবের মধ্যে ভিন্ন 
ভিন্ন জাতি অন্তরের প্রাধান্তে এবং দৈহিক শক্তির 


প্রাচুধ্যে শক্তিশালী 
করে জগতে প্রেরণ 
করেছেন। কিন্তু 
দুঃখের বিষয়, বত 
মানের মানব সভ্যতা 
তার উপযুক্ত 
সদ্ধবহার করতে 
পারছেশনা। জাতিতে 
জাতি সংঘর্ষ, দেশে 
সাম্প্রদায়িক তা, 
বিদেশী সগ্যতভার 
অল্প অগকরণ আজ 
ভারতবধষের সভ্যতার, 
কষ্টৰ, ও জাতীয় 
বৈশিষ্ট্যের মুলে 
হামশছে তীত্র 
কুঠারাঘাত। তাই 
হয়েছি আমরা 
পথন্রন্ত। কিন্তু এখন 
থেকে সাবধান ন। 
হয়ে, এই ভ্রান্ত পথে 
উন্নত্তের মত ধেয়ে 


চললে, প্রবল ঝঞ্ধা- 
পাতে, এই জাতির 


২ বৈশাখ, ১ম সংখ্যা 
০৯৭ 





গণ যে পয়সা খরচ করে নিজ নিজ কন্াসস্তানদের নৃত্য 
বিদ্যা শিক্ষা! করাচ্ছেন, তার প্রয়োজনীয়ত। ও পরিণতি কি, 
এবং সার্কত। কোথায়? অধিকাংশ ক্ষেত্রে দেখা যায়, 
তৎ্প্রতি বিন্দুমাত্র দৃক্পাত ন|। করে কেবলমাত্র 
ভাবিয়। থাকেন কি উপায়ে নৃত্য জগতে একটা বিশেষ 
গম্ম(ন লাত করে বিখ্যাত হতে পারে? তাদ্পর মেয়ে 





নৃতাতঙ্গীতে শ্রীমতী নাধন] ৭% 


হয়, যে তখন আর তার গতিরোধ কর] এক প্রকার 
অসম্ভব হয়ে পড়ে; এমন কি সাধারণ স্থানে, যেখানে 
সেখানে টিকিটক্রমকারীদেরও সমক্ষে নৃত্য প্রদশন 
করতে কিছুমাত্র ছ্বিধবেোধ করে না1। এই প্রকার 
মনোবুত্তি দেশের, জাতির ও সমাজের পক্ষে কি শুভপ্রদ ? 
তই বলিতে চাই, এই সকপ মেয়েদের জননীর| যদি 





কেনিয়া-রমণী রণবিক্লয়ী পুরুষকে নৃত্ান্বর1 অঙিনন্দিত করিতেছে। 
একটু চিন্তা করে দেখেন, তাহলে আমাদের এই অর্দম্বত 
বাংলাদেশের অনেক কল্যাণ সাধন করা হয়। 

ভারতীয় নৃত্য অতি উচ্চতম স্তরের শিল্পকলা । এর 
অনুশীলন ও সাধনা কর] পুরুষ ও নারী সকলের পক্ষেই 
সমান প্রয়োজন ও হিতকর | কিন্তু এর সামঞ্ধস্ত অটুট 


ই'চারিটা কাপ, মেডেল ইত্যান্দ পুরস্কা পেলেত আর 
কোনে! কথাই রইল ন। | তখন তারা প্রকাশ্ঠ, অপ্রকাশ্ঠ 
মনা সভায় রীতিমত নাচ দেখতে স্থুকু করে দেয়। 
ভারপর বলাই বাহুল্য, তাদের আশৈশব কষ্টাঞঙ্জিত নৃত্য- 
শিক্ষা ধীরে ধীরে এমন একটী অবস্থায় এসে উপস্থিত 





রেখে চলতে পারলে, এর প্রয়োজনীয়ত1, মানব-জীবনে 
অতি হুন্দররূপে বিকশিত হয়ে ওঠে । সবদ| মনে রাখতে 
হবে যে, পাশ্চাত্য দেশের নৃত্য ও ভারতীয় নাচের আদর্শ 
সম্পূর্ণ পৃথক্‌। ওদের নৃত্য রূপপ্রধান, এবং আমাদের নাচ 
ভাব-প্রধান। ওদের নৃত্যে দৈহিক রূপের অতিমাত্রায় 
ব্ঞনা আছে বলে, এবং দেহের রূপ সীমাবদ্ধ বলে, তা 
মসীম আর আমাদের নাচ আধ্যাত্িকতার ভাবে পূর্ণ বলে, 





নৃতাময়ী কুমীরী মগ্জুলিক1 ভীদ্রড়ী 


ভাব অনন্ত, তাই ত অমীম। স্তরাং আমাদের মেয়েদের 
নাচ শেখবার আগে, তাদের মনে ভারতীয় নৃত্যের সেই 
আদর্শ যাতে গভীরভাবে রেখাপাত করতে পারে, সে 
বিষয়ে বিশেষ দৃষ্টি দেওয়া প্রয়োজন । তা হলেই তাদের 
বৃত্য বিছা শিক্ষার প্রয়োজনীয়তা সম্পুর্ণতা লাভ করবে। 
বৃত্যকুশল। মেয়েদের ছুটী দলে বিভক্ত করা যায়। 
একদল যারা জনসাধারণের সম্মুখে নির্দোষ আনন্দ 
বিধানের জন্য--আর এক দল আছেন শিল্পোদ্ধারের জন্য, 
স্বাস্থ্যের উন্নতির জন্ত, ব্রত পাবনের জন্য, প্রিয়জনের 
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অন্তরে আনন্দরস সঞ্চরের জন্য এবং এই উচ্চাঙ্গের ললিত- 
কলার অনুশীলন ও উৎকর্ষ সাধনের জন্য । 

নৃত্যপটায়সী মেয়েদের মধো এই ছুই দলই থাকা উচিত। 
কিন্তু বত মনে আমাদের দেখে নুতোর প্রসারতা যে ভ'বে 
বুদ্ধি পাচ্ছে, তাতে মনে হয়, মেয়েদের নুত্য শিক্ষার 
স্থচন।কাল হ'তে যাতে সঠিক পথ অবলম্বন করতে পারে 
তৎ্প্রতি তাদের দৃষ্টি আকর্ষণ করি। 





পাশ্চাতা প্রভানে নব্য জাপানের নারী নৃত্য 


বিখ্যাত সাহিত্যিক মনীষী বার্ণ(ড শ, 


51119 10870181001 ৪, 0178) 19 009 70289 ৪10 


বলেছেন, 


[0:০6৪০৮ 1169”-- 

নারীর বীরত্ব সেবা এবং লালনব্রতে। মানব- 
জাতির সেবার ভার, অসহায় শিশু সন্তানকে লালন ও 
পালনের জন্য নিজ বক্ষত্ধায় পরিপুষ্ট করে তোলার 
দায়িত্ব বিধাত| পুরুষ নারীর হস্তে অর্পন করেছেন । 
তাই জন্য এই কাজের মধ্যেই তার সমস্ত জীবনের 
সার্থকতা, তার নারীত্বের অন্তনিহিত লৌন্দর্ধ্য প্রস্ফুটিত 
হয়ে ওঠে । 


১৬শ বর্ষ, ১৩৪৬ 





মাধারণতঃ দেখা যায়--পুরুষের চরিত্র কিছু বিশৃঙ্খলই 
হইয়া থাকে। তার! ধ্বংসের উপাসক। ধ্বংস-লীলার 
মধ্য দিয়াই তার! অন্তরে অপরিসীম আনন্দ লাভ করে। 
নারী স্থষ্টি এবং স্থিতির মধ্য দিয়া অন্তরে যে পূর্ণতা সঞ্চয় 
করে, পুরুষ ধ্বংসের মধা দিয়। সেই পরিমাণে আত্মতৃপ্তি 
লাভ করে, স্বতর1ং পুরুষের এই বহিমুণী প্রকৃতিকে 
অন্তমূর্খী করার ভার এক মাত্র নারীর হাতে। পুরুষের 
জীবনে নারীর আধিপত্য এত অধিক বলেই, তার 
অন্তঃপুরেও নারীর দাযিত্ব ও প্রাধান্য এত প্রয়োজনীয় 
বলে” পরিলক্ষিত হয়। বঙ্কিমচন্দ্র এক জায়গায় স্বীলেকের 
গুণ ব্যাথ্যা করতে গিয়ে বলেছেন, "নুধ্যমুখী আমার 
সম্বন্ধে স্ত্রী, সৌহাদ্দে ভ্রাতা, ঘত্র ভগিনী, আপ্যায়িত 
করিতে কুটুস্বিনী, স্নেহে মাতা, ভক্তিতে কন্যা, প্রমোদে 
বন্ধু, পরামশে শিক্ষক, পরিচষায় দাসী | মংমারে সহায়, 
গৃহে লক্ষী, হৃদয়ে পদ, কঠে অলঙ্ক'র। আমর নয়নের 
ত।রা, হৃদয়ের শে।শিত, দেহের জীবন, জীবনের সবন্থ। 
আমার প্রমোদে হয, বিষাদে শান্তি) চিন্তার বুদ্ধি, কায 
উত্গাহী, আমাগ দর্শনে আলোক, শ্ববণে সঙ্গীত, নিঃশ্বাসে 


বাযু, স্পর্শে জগৎ।-_আ'মার অতীতের স্ততি ভবিষ্যতের 
আশা, পরলোকের পুণ্য ।” 

সৃতরাং আশৈশব মেয়েদের চরিত্রগঠন কার্ধযের সময়ে 
এই কথাগুলি প্রতোক জননীর মনে রাখা একান্ত 
আবস্তক। নারী যতই শিক্ষিত হোক, যতই স্বাধীনা 
হোক, তার প্ররুত স্থান অন্তঃপুরে। জীবন তার যত 
নাম ধশের গরিমায় উদ্ভাসিত হোক না কেন তার 
জীবনের চরমোৎ্কষ মাতৃতন্ব। এই লঙ্গ্য তাদের 
জীবনের অগ্রঙাগে রেখে চলতে হবে। প্রত্যেক মেয়েই 
ন।চ শিখতে পারে, কিন্তু ভবিষাতে যাতে তাদের এই 
বিধা শিক্ষা অনর্থে পরিণত না হয়। এ বিষয় 
অভিভাবকগণের বিশেষ লক্ষ্য রাখ প্রয়োজন । রাশিয়ার 
ুপ্রসিদ্ধা নর্তকী শ্রীমতী আইডি কে।লেং-এক জায়গ।য় 
পিখেতেন, “আমার থদি মেয়ে থাকত, তা? হলে ম। হয়ে 
আমি নিজ মেয়েকে নর্ভৃকীর পেশ। গ্রহণ করতে কখনই 
দিতাম ন।” নন্তকী শ্রেষ্ঠ “আইডি কে।লেতের” কথ। কণ্টা 
আ।মি বন্মাণ মেয়েদের জননীপিগকে একবার ভেবে 
দেখতে সান্নর অগ্গরেধ জ।ণিয়ে এই প্রবন্ধ শেষ করলুম। 
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স্বরলিপি 


বিভাষ-ভ্রিভাল 


তুম পরৰারী কৃষ্ণ মুরারী ইত্তনি হামারী শুনো বনরার]। 
লে কর চীর কদম পর বৈঠে হাম জল মাঝে উধারী ॥ 


স্বরলিপি--সঙ্গীতবিশারদ শ্রীগিরিজাশস্কর চক্রবর্তী 


বিভাষ-এর পরিচয়-ইহ। বিল।রল ঠাটের ওডে।-খাডে| রাগ। আরোহীতে মধাম ও নিখাদ বর্জিত । 
অবরোহীতে কেবল মধ্যম বজ্জিত এবং নিখাদ অল্পভাবে বন্ু । ভৈরব ঠাটের অন্ুর্গত আরেক রকম বিভাম আছে, উহ! 
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স্বরলিপি 


0বহাগ--ত্রিতাল * 


ডগর চলত পগ পগ মোহে রোকত 
কুমার যশোদা দেখো মানত নাহি । 
দাস কহত উন লাজ না আরত। 
নার পরাই চিনত নাহি ॥ 


কথা ও স্ুর__ওস্তাদ মেহেদী হুসেন খা স্বরলিপি শ্রীঅনিলতৃষণ বাগচী 
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১। নূলা গম। পন। পর্গা | শা পক্গা গমা গমা|র্সনা ধপা আধা পঙ্গা | 
গম] প| গম। গসা | 

২। মমা গপা শ্গধা পন্ধা | গমা পা গম গপা|রখরণ সনা রর্পা নধা]| 
দ্গাধা পঙ্গা খমা গমা | 

৩। পা পমা গমা গা|নণা পন্গ। গা গা|গমা পনা ধপা ম্বপাঁ| 
গমা পমা গা! রসা। 

৪1 গমা পন পনা শা|গর্গা রণ না সা|]- গমা পনা। সা] 
- গমা পনা পা|-া সা, স্পা নধা |পন্গা গমা মপা গমা| 
গস। গলা! পনা ধপ| | মপ। নধা পন্গা গরা| সা 


রাগ রাণিণীর প্রভেদ তত্ব 
সঙ্গীতাচাধ্য শ্রসত্যকিস্কর বন্দ্যোপাধ্যায় 


মঙ্গীত সম্ঘ:ন্ধ যৎসামান্য ও ধাদের পরিচয় আছে তার। 
সকলেই ছয় রাগ ছত্রিশ রাগিণীর কথা জ।নেন। ততিন্ন 
ধারা সঙ্গীতের চচ্চা করেন তারা জানেন এ রাগ রাগিণীর 
আরে অনেক পুত্র কন্যা! ইত্যাদি আছে। এতকাল ধরে 
সকলে শুনে আসছে. রাগ ও রাগিণীর কথ ওস্তাদেরাও 
মেনে চলেছেন রাগপা(গণীপ নাম, আর সকলেই জানেন 
গাগ বল্‌তে বুঝায় 'পু্ষষ” আর রাগিণী বলতে বুঝায় "নত্ী”। 

এখন কথ। হচ্ছে, অ।মরা যে আবহম।ন কাল রাগ- 
র।গিণী কথাট। ব্যবহার করে মাসছি, ইহার প্ররুত অর্থ কি? 
অর্থাৎ তাদের ন।মে/চ্চারণ বাদ দিলে কোন উপায়ে বুঝ। 
যাবে এইটা রাগের মুত্তি আর এইটী রাগিণীর? যেমন 
কোন পুরুষ অথবা মহিঙ্গার নামোল্লেখ না করলেও চাক্ষুষ 
দর্শনেই বুঝ! যায় এইটা পুরুষ আর এইটা মহিলা, রাগ- 


রাগিণী সম্বন্ধে তেমনি আক্কতিগত কোন পার্থক্য আছে 
কি-ন।, এবং যদ্দি থাকে ত কোন্‌ উপায়ে আমরা তা নির্দেশ 
করতে পারি? 

যদি বল। যায় রাগিণী অপেক্ষা রাগের শক্তি প্রবল অর্থাৎ 
রাগগুণি খুব ঘোরাল ও তোগাল এবং তার বিস্তারের 
ক্ষমতাও অপেক্ষাকৃত অধিক, কিন্তু রাগ-রাগিণীর ব্যবহারিক 
ক্ষেত্রে যেমন দেখতে পাই তাতে এ যুক্তি মোটেই সমর্থন 
করা যায় না। কারণ “তোড়ী+ “ভূপালী+ পুরিয়” “বাগীশ্বরী 
ইত্যাদি রাগিণীগুলি শাস্ত্রমতে রাগদের ভার্ধ্য। হলেও এ 
গুলিকে আমরা রাগদের অপেক্ষা কোন অংশেই দুর্বল বলতে 
পারি ন। বরং শ্রু, বসন্ত, মেঘ, নটনারা়ণ রাগ অপেক্ষা! উক্ত 
রাগিণীর স্তায় অনেকগুলি রাগিণীকে অধিকতর প্রবল বলেই 
মনে হয়। কাজেই সকল দুর্ববলের যুক্তি মোটেই খাটে না। 
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যদি কেহ বলেন রাগ হতে রাগিণীর উৎপত্তি, তা হলে 
একথা ৪ বল! চলে যে শিব হতে হুর্গার উৎপত্তি। আগ 
যদ্দি তর্কের খাতিরে ধরাই যায় রাগ হতে রাগিণীর উৎপত্তি 
বলে রাগিণী নাম হয়েছে, কিন্ত যখন আমর রাগের ভাষ্য। 
কাগিণী বলে শাস্ত্রে পাচ্ছি বা আমরা মেনে চলে আসছি 
তখন তার স্ত্রী জাতিত্বের এমন কোন একটা লক্ষণ দরকার 
য।তে করে ছুটার মধ্যে আক্ুঁতিগত পার্থকা বুঝ! যায়। 
কিন্তু সেবপ আমরা কিছু ত পাই না, ক।জেই উত্ত উত্তিও 
বাতিল হয়ে গেল। 

আর একট। দিক দিয়ে যদি কেহ গ্রন্থ তুগন যে, 
নামেতেই যখন পুরুষ ও গ্রা বলে বুঝ যাচ্ছে তখন 
সেটাকেই মেনে নেওয়া যাকৃন। কেন। কিন্তু 19 মানতে 
পারা যায়না, কারণ ত| হলে শ্রী রাগ ত পত্রপাঠ বাতিল 
হয়ে যান। তা ছাড়া আজকাল আমর। সকল ধাগ- 
রাগিণীকেই ডাক নামে রাগ বলেই অঠিহিত করি । ধেমন 
'কেদ।রী'কে কেদারা, “সৌতটা”কে সুর, গল্লারীঃকে মল্লার, 
*কল্যাণী'কে কল্য।ণ ইত্য।দি। অমুক কি রাগ গাইলেন? 
না কেদ।র। গাইলেন, কল্যাণ গইলেন ইত্য।দি। 

আর যদি প্রকৃত স্ত্রী, পুরুষ হিসাবেই রাগ-রাগিণার 
নাম বল। যায়, ত। হলেই ব| আকুতিগত পার্থকোর 
অপ্বাৎ পুরুষ ও স্ত্রীর শক্তি বা অপর যে কোন একটা! 
কিছু বৈশিষ্ট্যের ছারা সখাধান হল কৈ? 
কি প্রভেদ আমর। দেখাতে পারছি যাতে কেদারীকে 
কেদার! বল্‌লে মহা ভূল হবে। কারণ আমি মম, পঙ্গধ 
পম,ম গম রস? এইরূপ গেয়ে বপছি কেদার, অর 
একজন বলছেন (ক্দারী। এ বলায় কি আসে যায়। 
ইহাতে ডাক ন:মের পার্থক্া ছাড়া রূপের কিছু পার্থক্য 
দেখানো যায় কি? মীতানাথ চৌবেকে যতই মীতা সাত 
বলে আমরা ভ্ভাকিনে কেন মে ধেমন সীতানাথ চৌবেই 
অর্থাৎ পুরুষ মানুষই থ।কে, রাগ রাগিণীর ক্ষেত্রেও তেমনি 


এমন 


নচেৎ শাস্ত্রোল্সিখিত 


একট। কিছু প্রমাণ থাক1 দরকার । 
ছয় রাগ ছত্রিশ রাগিণী তস্ত পুত্র তন্য কন্ঠ ইত্য।দি পৃথক 
শ্রেণী বিভাগ করণের কোনো সার্থকতাই থাকে ন।। 

এখন দেখ। বাক হিন্দু সঙ্গীত শাস্ত্রে এ সম্বস্ধে কোনো 


নিদ্দেশ পাওয়া যায় কিনা। সঙ্গীত শাস্ত্রের গ্রন্থ যতদুর 
আমর। সংগ্রহ করছে পেরেছি তন্মধো “সঙ্গীত রত্বাকর'- 
কেই প্রাচীনতম বলে মনে করি। সঙ্গীত রত্রাকর'এ 
রাগ-রাগিণী বশে কোন কিছুব উল্লেথ নাই। 
পরধ্ত-মুগে সঙ্গীত নারায়ণ" “স্দাত দর্পণ" সঙ্গীত 
পারিজাত”, শিশ্দীতা দিত”, দঙ্গীতরাগ কল্সদ্রম” প্রভৃতি 
গ্রন্থে রাগ-রাগিণীর বিষয়ে আলো!না পা য়া যায় কিন্ত 
রাগ-রাগিণীর আকুতিগত গ্রডেদ কি ভাহা এ সকল 
গ্রন্থ দৃষ্টে কিছুই বুঝ। যায় ন। জানিনা এ শিষয়ে কেহ 
কিছু উল্লেখখোগা তথা পেয়েছেন কিনা, যদি কেহ 
বাশুবিকই শাস্ীয় গ্রস্থ(দিতে তেমন কিছু বিচারসহ নির্দেশ 
পেখে থাকেন তাহলে এই পত্রিকাছে তাহ। প্রকাশ করলে 
মস্ত বড় একট। সমন্ত।র সমাধ।ন হব।র উপায় হয়। সঙ্গীত 
শ।স্ে অভিজ্ঞ শ্রীযুক্ত কষ্চন্্র বেদ।ন্তচিন্ত।মণি মহাশয়কে 
আমি এ সম্ঘ:দ্ধ প্রশ্ন করেছিলাম । তিনি বলেছিপেন স্বর 
পদ্ধতি ঘার| বাগ রাগিণীর গঠন-পিয়ম শাস্ত্রে অছে কিন্তু 
কোন্‌ শাস্ত্রে আছে তা তিনি আমাস পুনঃ পুনঃ অনুরোধ 
সত্বেও বপতে মমর্থ হননি । তিনি বলেছিলেন শাস্ত্রে 
আছে রাগের ম্বর লক্ষণ উর্দধগ|মী হবে এবং রাগিণীর হবে 
নিম্গ।মী। যেমন ঠৈরব রাগের উৎপত্তি নিম্ন হতে উর্ধে 
সম্মগম,ণদপ,মপদমপম,খম, সঞখগমখস। 
অর্থাৎ রাগের গতি হবে উদ্ধদিকেই বেশী। আর রাগিণীর 
গতি হবে নিম্ন ভিমুখে ; যেমন রাগিণী রামকেলীর রূপ হবে 
দপমগ,পমপ,দদপমগখ পগমগখস ইত্যাদি। 
এখন এই নিয়ম শাস্বে থাক আর নাই থাক এর মুলে কিন্তু 
একটা যুক্তি পাওয়া যায়, অর্থাৎ স্ত্রী পুরুষের একট! প্রভেদ 


তব 
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পাওয়া যায়। এখন বিচাধ্য এই যে, বর্তমান যুগে আমরা 
রাগ রাগিণীর ব্যবহারিক নিয়ম যে রূপ ভাবে মেনে চলি 
তাতে এ নিয়মের গঠনপ্রণালী দ্বারা আমাদের রাগ- 
রাগিণীর পরিচালন! সম্ভবপর কিন।। আমার মনে হয় 
ইহা! কোন প্রকারেই সম্ভবপর নয়। কারণ এ নিয়মে 
রাগ-পাগিণীর স্বাধীনতার লাঘব হবে। এবং অনেক রাগ- 
রাগিণীর বূপেই যথেচিত রূপে স্ুর্ভ হবেনা । দু" একটী 
উদাহরণ দিচ্ছি, যেমন আশ।বরী ইহার রূপ উর্ধগামী, যথ। 
-_সঝমপদখর্স ইত্যাদি। বাগেশ্রাসম,মধপধণ 
ধমমধণস ইত্যাদি। রাগ রাগিণাকে উর্ধগাষী ব 
অধোগামী রূপ বাধাবাধি নিয়মে বেঁধে দেওয়া চলে না, 
রাগের রূপ বজায় রেখে তকে নান। প্রকারে লীলায়িত 
করা এ চিরকাল শিল্পীর শক্তি এবং কুতিত্বের উপর নির্ভর 
করবে। 

যদিহ শাস্ত্রে এমন কিছু থাকে ভবে বুঝতে হবে তখন 
সঙ্গীত ছিল স্থষ্টির প্রথম ব1 বাল্যাবস্থায়, তখন রাগ- 
রাগিণার আকৃতি ছিল শীর্ণ, এখনকার মত পূর্ণ এবং 
সবিন্ত/র নয়। কাজেই এখনকার দিনে এরূপ নিয়ম 
থাকা আশ্চর্য নয়। একট। কিছু নিয়ম হয়ত নিশ্চয়ই 
ছিল তার। হয়ত সেট।কে ব্যবহারিকভাবেই রেখেছিলেন__ 
শাস্ত্রে লিপিবদ্ধ করেন নাই। কিংব। এমনও হতে পারে 
সধরণের মনোযোগ আকৃষ্ট করবার জন্য এবং শ্রদ্ধা 
সঞ্চার ও বিরাটত্ব প্রদর্শনের দিকে মনোযোগী হয়ে বড় বড় 
শ্লেক, ধ্যান, মুপ্তি, মেঘে মেঘ, মরে বৃষ্টি, দীপকে অগ্নি 
ইত্যাদি বর্ণনের দ্বারা সর্খীতশাস্্কারগণ পাণ্ডিত্যপূর্ণ 
গ্রন্থ রচনা করে গেছেন। যেমন কীত্তিবাশী রামায়ণে 
আছে হনুমান স্য্যকে বগলদাব। করে গন্ধমাদন পর্বত্কে 
মাথায় করে এনেছিলেন । এখন আমাদের কর্তব্য কি? 
আমার মনে হয় আমাদের কর্তব্য যে সকল শাস্ত্রীঃ বিচার, 
যুক্তি অথবা গ্রহণীয় হবে সেগুলি আম্র। গ্রহণ করব, 


বাকি আমাদের বর্তমান যুগের ব্াবহারিক রূপান্ুযায়ী 
রাগরাগিণার ম্বরারুতির গঠনগতি, বাদী, সংবাধী, সময় 
ইত্যাদি যাবতীয় বিষয়ের নৃতন বিধি নিয়ম প্রণয়ন করব। 
সঙ্গীত বিদ্যা আগেকার মত রাজ জমিদারদের কাছে 
সীমাবদ্ধ নাই। এখন সর্ব শিক্ষিত সম্প্রদায় এমন কা 
ইউনিভামিটীও ইহাকে গ্রহণ করেছেন। ক্রমে আমাদের 
সঙ্গত বিদ্যার সমস্ত বিষয়েরই মীম|ংসা করতে হবে। 

উল্িখিত আলোচন। হতে দেখ! গেল রাগরাগিণীগ 
আ.কৃতিগত পার্থক্য কিছুই পাওয়া যাচ্ছে না। এখন 
দেখা যাক যুক্তিযুক্ত কোন উপায়ের দ্বার আক্ৃতিগত 
পাথক্য রাখতে পার! যার কি-ন।। আমার মনে হয় 
সহজ ভাবেই রাগরাগিণার আকুতিগত একট। স্বতন্ত্রভাব 
শিল্পলিখিত উপায়ে শিপ্ধীরিত করা যেতে পারে। 
তৎপূর্বেবে এই নব প্রবর্তনের পরিপোষকরূপে যাদের মনে 
ছু একট। সিদ্ধান্ত উদয় হতে পারে এরূপ প্রশ্নের মীমাংস। 
কর৷ যক। 

কেহ হয়ত বলতে পারেন, যখন নৃতন নিয়ম প্রবর্তন 
করা হচ্ছে তখন বর্তমান ধাগরাগিণীর মধ্যে যেগুলি খুব 
জোবাল অর্থাৎ যে স্থুরগুলি ঝীর-রসাত্মক সেগুলিকে রাগ 
ধরা যাক এবং যেগুলি কোমল ও করুণ-রসাত্মক সেগুলিকে 
রাগিণী ধরাযাক। আমাণ মনে হয় এক্সপ ব্যবস্থা করতে 
গেলে বিষয়টী আরো জটাল হযে পড়বে, কারণ কোন স্থর 
গম্ভীর প্ররুতির অর্থাৎ বীর-রসাত্মক আর কোন স্থুর 
কোমল প্রকৃতির অর্থাৎ শাস্ত-রস।ত্ক তা ধর! 
শিক্ষাথখদের পক্ষে ত নয়ই এমন কী পরিণত গায়কদের 
পক্ষেও শক্ত, কারণ “হন্দোল” এমন একটী রাগ, যাকে 
যে রকম ভাবেই বাবার কর| যাক না কেন তার 
রূপায়বে বীরত্ব ভাবই বেশী ফুটে উঠবে, কিন্তু এ রকম 
ছু একটা মাত্র স্থুর ছাড়া বাকী সমন্ড স্থরের রাগরাগিণীই 
ব্যবহারের তারতম্যে রুদ্র ও কোমল ছুই ভাঁবই হতে 
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এই কোমল ও রুদ্রভাব কতকট। নির্ভর করে 


পারে। 
কণ্ঠের উপর। কঠ যদি মধুর হয় সব রাগই মধুর লাগে 
আর কণ্ঠ যদি কর্কণ হয় সব রাগষ্ট কর্কশ ব। কঠিন 
শোনায়। তাবপর আবার শির্ভর করে ছন্দ, তান ও 
শ্রেণী বিভ।গের উপর, যেমন--ক্োন একটী রাগের অথাৎ 
স্থুরের প্ুপদে চৌতাল তালের গান যেমন কোমল ভাব 
বজায় রেখে গাওয়া ঘায় তন্রুপ মেই রাঁগের থামারে বাট ও 
ছন্দের কাজে রাখা ঘায়ন।। “তেলেনা”তে ৪ তাই, খেয়ালে ও 
তাই অর্থাৎ এ শ্রেণীর গানে স্থুরের কাজে ও স্ুক্ম তানের 
কাজে যে কে।মল 'ভাব ফুটে উঠে ত। হল+, গমক, বাট ও 
ছন্দের কাজে থ।কে ন।, তখন তাহার প্রকৃতি হয় গম্ভীর ব। 
জোরাল। কাজেই দেখ| যাচ্ছে উক্ত ব্যবস্থ!ব দ্ব'র। ঠিক 
শ্রেণী বা আকৃতিশত কিছু পার্থকা আসছে ন।। আমার 
এই বক্তব্যের বিরুদ্ধে কেহ বলতে পারেন নারী যখন 
খড়ীধ।রিণী হ'ন তখন তার মৃত্তি বীরাঙ্গনাস্থচক হয়। 
তা হয় সত্য, কিন্তু তকে আমর। তখন গেঁ'ফ দাড়ি বিশিষ্ট 
পুরুষাকৃতি কল্পনা করি না, তীর যুদ্তি আমরা স্ত্রীভাবেই 
দেখি। পুরুষ যেমন সাড়ী পড়ে স্ত্রী সা্জলেও পুরুষই 
থাকেন, তেমনি আমর! রাগর/গিণীর একট। আকুতিগত 
পার্থকা রাখতে চাই। কাজেই এ যুক্তি বিচারসহ নহে। 

আর একটা প্রশ্ন উঠতে পারে। যখ।--যে রাগ 
ব| রাগিণীতে কোমল স্থুর ব্যবহার হয়, সেগুলি হ'ক 
রাগিণা, কারণ তাদের স্বভাব কোমল, আর যেরাগ ব। 
রাগিণীগুলি শুদ্ধ স্বর বিশিষ্ট, সেগুলি হক রাগ। অবশ্য 
এ যুক্তিটা মন্দ নয় কিন্তু আমার মতে এ ব্যবস্থা তেও 
বিষয়টা সহ ও নিয়মনুগ হচ্ছে না, কারণ দরবারী 
কানড়া, বাহার, বাগেশ্রী প্রভৃতি রাগগুলি কোমল স্বর 
বিশিষ্ট, আর ছায়ানট, বিভাষ, দেওগিরি প্রভৃতি রাগ 
বা স্রগুলি শুদ্ধ ম্বর বিশিষ্ট। শেষোক্তগুলি পূর্ধবেক্ত 
স্থুর অপেক্ষা কঠিন ও গভীর স্বভাবের রাগ বা গ্লুর বলতে 


পারিনা বরং এ গুলির কোমলতাই বেশী মনে হ্য়, কাজেই 
এ যুক্তিও গ্রহণযে!গা হ'ল না। 

এখন আমি আমার প্রস্তাবিত শ্রেণী বিভাগ পদ্ধতির 
বিষয়ে কিছু বলতে চাই। ইহ। সকলেই জানেন স্বর 
সমষ্টি নিয়েই সঙ্গীত এবং সেই স্বরসমষ্টি ভিন্ন ভিন্ন 
প্রণালীতে গঠিত হয়ে এবং বূপাস্তরিত হয়ে একটী একটা 
পৃথক রগ, রাগিণী নামে অভিহিত হয়েছে । সেই স্বর 
গঠনের দ্বার! যে মৃত্তি স্বাভাবিক ভাবে ফুটে উঠি তাকেই 
আমরা মুপ্তি বলব। কাল্পনিক ধানের মৃত্তি, যথা__“লীলা 
বিশ্বারেণ বনান্তর/লে চিন্বব প্রস্থনানি বধৃঃলহায়, বিলাস 
বেশোধুত পিব মৃ্ডি, শ্ররাগ এষে। কথিতঃ কবিক্দ্ৈ” 
ভাবার্থ শ্রাগাগ তিনি প্রিয়তমার সহিত বনের অস্তরালে 
পীল। বিহার কচ্ছেন-- ইত্যাদি উপস্থিত ছেড়ে দেওয়] 
যাক, উহ। শ্লেকাবৃত্তির দ্বাগ। পণ্ডিতী ব্যবস্থায় চালান 
যাবে। এখন আমর। ছুটাকে স্ত্রী ও পুরুষভাবে পৃথক 
করতে পারি কিন। দেখ! যাক। বর্তমানে আমর] যে 
র!গ-রাগিণীগুলি পেয়েছি ব। ব্যবহার করে সেগুলিকে 
ভই ভাগ কর! যাক, যে রাগ রাগিণীগুলির সরল গতিতে 
রূপ প্রকাশিত হয় সেগুলিকে আমাদের রাগ ধর! যাক, 
আর যে রাগ-রাগিণীগুলির বক্রগতিতে রূপ প্রকাশিত 
হয়, সেগুলিকে রাগিণীর পর্যায়ে ফেলা যাক। পুরুষ 
জাতির যেমন একট। সরল গতি ও অবাধ গতি আছে, 
পেরূপ স্ত্রী জাতির নাই, তাদের গতি সর্গিল অর্থাৎ 
চলন চালনে একট। বক্রভাব ও লীলায়িত ভঙ্গী আছে। 
তেমনি নিয়মে আমরা রাগ-রাগিণীর একট! স্ব।তঙ্ত্া 
রাখতে সক্ষম হব। উদাহরণ স্বরূপ কয়েকটা রাগ- 
রাগিণীর উপ কর্ব। যেমন--ধ্শ্রীর।গ' তার গতি বক্র 
অর্থাৎ সপিল, সোজ। আরোহণ অবরোহণে তার রূপ 
ফুটে উঠে না, যেমন-_ সখ গন্ষপদনসর্সর্নদ পক্ষ- 
গখ স,এক্প গেয়ে গেলে শ্রীরাগের বূপ হবে না, তার 
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স্বর গঠনে সুপ্তি ঝ্জাকতে গেলেই লীলায়িত অর্থ সপিল 
বা বক্রভাবে অআকতে হবে। যেখনসখগন্ষপদনস 
নদপঙ্গপদন্ধগখপখ স ইত্যদি। রাগ নট- 
নারায়ণ__ইহারও গতি বক্র, যথা-সম,মগপমগর 
মগদপসনসর্ধপমগম ন্ রস ইহ্যাদি ইহাকে 
মরগমপধনননধ পম গ র স-এইবণ অবাধ 
গতিতে গেয়ে গেলে কিছু্ট হবে ন! অর্থাৎ নটনারায়ণ- 
এর কিছু মান্রও রূপ হবে ন1। 

ভৈরব রাগ--ইহা৪ বক্রগতির রাগ,সখগমপদন 
রন দপমগখস, এই রকম স্থুরের উঠা-নাম!তে রাগের 
রূপ প্রকাশ হবে না। রামকেলী, বাঙ্গাপী, ভটিয়ারী 
প্রভৃতির ঠাটও একই, টরবের রূশ হবে বক্রগতি 
বিশিষ্ট যেমন সমগমণদপমপগম,খমগমখ,স 
ইত্যাণি। মেঘ রাগ--ইহারও গতি বক্র, যেমন সরমপ 
নর্পসনপমগমরস। অবশ্ঠ ইহাকে সরল গতিতে 
রাখা যেতে পারে তবে ঘর একটু বদলাতে হবে, যথ। 
অবরোহণে সন পম গ রস, এরূপ ঘর রাখা যেতে পারে, 
সাতে রাগের কেন ক্ষতি হবে ন।। কাজেই “মেঘকে 
র!গের মধ্যেই ধরা যেতে পারবে । কেদরা, ছায়ানট, 
কানড়া, হাম্বীর গোঁড়সারঙ্গ, গান্ধারী ইত্যাদি রাগ বা 
র[গিণীগুলির স্বর গঠন প্রণালী বক্রভ।বে ন। দেখালে বূপ 
হবে না, কাজেই যতগুলি এইরূপ বক্রগতি বিশিষ্ট রাগ- 
রাগিণী আছে সেগুলিকে আমর! রাগিণী বলে বুঝব। 
আর যেগুলি সরল গতি বিশিষ্ট, থেমন 'ভূপালী” ইহার 
গতি সরল অর্থাৎ ইহার আরোহণ অবরোহণে যাওয়া 
আসায় কোন বাধ।খ্স্র নাই, অথচ এই অবাধ যাণিয়। 
আসার ভূপালীর রূপ প্রকাশ হয়ে যাবে, যেমন_সরগপ 
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ধর্পসস ধ পগ র স, এই স্বরগুলি গাইলে সকলে 
স্পালীই বলবে কেউ বলনে ন। যে ছুর্গা হ'ল, সারেঙগ 
হল, কিংব। গপর কিছু হল। কাজেই আমরা এই 
রকম স্বভাবের রাগ-রাগিণীগুলিকে রাগের পর্যায় ফেলব। 
আ।বে। ছু একট। উদাহরণ দিই_-টরবী_সখজ্ঞমপ 
দণসর্সণদপমজ্ঞখস, এইরূপ ম্বরের সবল গতিতে 
গেয়ে গেলে সকলে ঠভববীই বলনে, কেউ আশাকরি 
বামন কিছু বলবে না। বেহাগ-সগমপনসা্নধ 
পঙ্গাম গর সা, এইরূপ গেয়ে গেলে বেহাগই সকলে 
বলবে। এই রক্ম ভাবে যত্তগুলি রাগ বা রাগিণীর 
আরোহণ অবরোহণের দ্বারা রূপ প্রকাশ হবে 
সেগুলিকে রাগ পধ্যায় ফেলতে হবে। 

রাগ-রাগিণী শ্রেণীকরণের বিষয়ে আমার এই প্রস্তাব 
থেকে কেহ যেন মামাকে সঙ্গীত-জগতের বিপ্লববাদী বলে 
মনে না করেন, তা হ'লে মতাই আমার প্রতি অবিচার 
করা হবে। আমাদের প্র!চীন হিন্দু সঙ্গীত শাস্ত্রে যা 
কিছু গ্রহ্ণীয় আছে তত্প্রতি আমার শ্রদ্ধা এবং লোভ 
কোনে। ব্যক্তি অপেক্ষাই অল্প নয়। কিন্তু তাই বলে 
যুগধর্ম এবং যুগাবস্থার অনুযায়ী তদ্বিষয়ে কোন পরিবর্তনাদি 
করব না, এরূপ দুর্বলতা৪ আমি সমর্থন করি ন|। 
পরিবর্তন জীবনের লঙ্গণ, শ।স্্কাররাও যুগে যুগে কালে।- 
চিত পরিবর্তন সাধিত করেছেন। আমরাই কি এমন 
হান এবং অক্ষম যে শুধু হাত পেতে গ্রহণই করব? দন 
করব ন। কিছুই? আচ্ছা দান যদি শেষ পধ্যস্ত না-ই 
করতে পারি মস্তিষ্ক চালনা করতে ত আপাতত নেই। 
উপস্থিত ন| হয় ত।-ই করা গেল। এ আলোচনায় বাঙ্গল। 
দেশের গুণী সম্প্রনায় যে।গদান করলে কৃতার্থ হব। 


১৬শ বর্ষ, ১৩৪৬ 
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বারে বারে বাণে দাগিয়া আজি দুখ দাও তাও সহিব 
জর জর করিলে হিয়া সব বোঝ সুখে বহিব 
শেষে প্রেমরসে প্রাণ রাঙ্গিয়। ক্ষতি অবসানে রহিব 
ফুলে ফুলে দিলে ছাই ! . তব প্রেমমুখে চাই । 
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স্বরলিপি 
দরবারী কানড়া-€চীভাল 
(ধপদ) 
শুভ দিন শুভ ঘরি তখত পর বয়ঠে 
রাজারাম গুণ-নিধান। 
গাওঅত গুণিজন ধুরপদ প্রবন্ধ 
বজাওঅত মৃদক্গ বাব ডমরু ডফ 


























মুরচঙ্গ অওর বীণ। 

রতন জাত সিংহাসন পর বয়ঠে রাজন 

নর মুনি গুণী জ্ঞানী করত বেদগান। 

তানসেন কহত যুগ যুগ জিয়ো৷ জিয়ো 

দ্রীনজন প্রতিপাল হেরে প্রভাপ 

বাঢত নিশ দিন ॥ 
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নি 5.6 দি ০ ন ] 
গান 
শরদিন্দু ভট্টাচাধ্য ( উৎপল ) 
( ভজন) 


এস রাম, এস রাম নয়নাভিরাম শ্রীরাম । 
গগতের গতী এসো, মোহন মূরতি 


নবনীল নটবর শ্যাম তব মন্দির মাঝে, আজে! মন্দির নাহি বাজে 
এস রাম:'-]॥ বিশ্ব ভূলেছে তব নাম, 
(তুমি) সরযুর কোলে এস গাহে না দে আনন্দ গান। 
গাহন ছলে, (তুমি) মথুরায় এসে! পুন কৃষ্ণ রূপে, 
রাবণারি রূপে এস গোপিনীর মন হরি+ চুপে চুপে 
সাগর কুলে; কদম্ব মূলে, যমুনারি কুলে, 
উঞ্লিয়া তোল পুনঃ অযোধ্যা ধাম, কর খেল| বঙ্কিম ঠাম 
এস রাম. এস রাম." 


নি টিন 


ররর রা ০০০১৭৯০৪উউউউসিত০ 


টরেতযেজতর শিশির পট 
৬০ 














সেতার শিক্ষা 
শ্রীজিতেন্্রমোহন সেনগুপ্ত 


সেতার যন্ত্রের স্ষ্প্রকরণ সম্বন্ধে বিভিন্ন গ্রস্থকার বিভিন্ন 
প্রকার মত প্রকাশ করিয়াছেন। কেহ কেহ বলেন 
ত্রিতন্ত্রী বা কচ্ছপী বাণাই বর্তমান যুগের সেত।র, অ।ব!র 
কোন কোন গ্রন্থে এইরূপ বিবৃত হইয়াছে যে, স্থগ্রসিদ্ধ 
সঙ্গীতনায়ক আমীর খস্রু বাণা যস্ত্রেরে অন্কৃতিতে 
সেতার ও মুদগ্জের অনুকরণে তবলার স্ষ্টি করিয়াছিলেন । 
তখন উহাতে মাত্র তিনটি তার ছিল। সংস্কৃত “ত্রি”শব্ধ 
স্থলে পারসী “সে” শব যোগ করিয়াই এই বাদ্যযস্ত্রটার 
নামকরণ হইয়াছিল। কিন্তু কালক্রমে এই যস্ত্রটীর 
যে অনেক উন্নতি হইয়াছে, সে বিষয়ে কোন সন্দেহ 
নাই। ভিন তারের স্থলে এখন অনেক তার সংযোঞ্জিত 
হইতে দেখা যায়। সাধারণ সেতারে ৭টী ও তরফষুক্ত 
সেতারে (৭+১১-৮১৮) আরও ১১টী তরফের তার 
ংযেোজিত হইয়া থাকে। সেতারে এই সমস্ত তরফের 
তার লাগাইবার স্থুবিধা! ও অস্থৃবিধার বিষয় স্থানান্তরে 
বর্ণন! কর। যাইবে। 
সেতারকে একটা সম্পূর্ণ ও উত্তম বাদ্যযন্ত্র বলা যাইতে 
পারে। কারণ ইহাতে ভারতীয় সঙ্গীতের সকল বৈশিষ্ট/ 
ও অলক্কারাদি সহজেই প্রকাশ কর! সম্ভব । 
এই যন্ত্রের বহুল প্রচলন ভারতের বিভিন্ন অঞ্চলে 
পরিলক্ষিত হইতেছে। ইহা যে ভারতের একটী অতি 


পুরাতন ও শ্রেষ্ঠ সঙ্গীতযণ্র সে বিষয়ে কোন মতগ্থৈধ 
নাই। 
যক্্রাভযা০সর উপযুক্ত বক্স 

অন্ত যে কোন বিদ।ার ন্যায় এই যন্ত্রভ্যাস ধত অল্প 
বয়সে আস্ত করা যায় ততই ভাল। যেবয়সে শিক্ষার 
শিল্প ও কলা-জ্ঞান লাভ করে, তাহার পক্ষে সেই বয়সই 
সেতার কিংবা অন্ত যে কোন যন্ত্র শিক্ষারভের ও 
উপযুক্ত সময়। যে পর্যন্ত চক্ষু, কর্ণ ও অঙ্গপ্রত্াঙ্গাদি 
স্থনিপুণতার পরিচয় ন। দ্রিবে, মন স্বভাবতঃ সঙ্গীতের 
মোহিনী শক্তিতে আকৃষ্ট না হইবে, ততদিন এই হস্তে 
হস্তক্ষেপ না করাই সঙ্গত। যন্ত্র শিক্ষারভের কোন নিদিষ্ট 
বয়স লিপিবদ্ধ কর! স্থুকঠিন। করণ ইহা| কয়েকটা 
বিষয়ের উপর নির্ভর করে। 

যে সমস্ত শিক্ষার্থীর পিতামাত। সঙ্গীতজ্ঞ ও সঙ্গীত- 
প্রিয় তাহাদের স্বভাব সম্তানসম্ততিগণও প্রাপ্ত হয়। 
যে পরিবারে সঙ্গীতের চর্চ। রহিয়াছে এবং বাল্যকাল 
হইতেই সঙ্গীতের পারিপাশ্থিক অবস্থাতে শিক্ষার্থী বন্ধিত 
হয়, সেইরূপ শিক্ষার্থীর পক্ষে অল্প বয়সে সঙ্গীত শিক্ষা 
আরম কর! অস্বাভাবিক নহে। 

যাহাদের সঙ্গীতপিপাস! বালাকাল অত্তিক্রম করার 
পর হয় তাহাদের পক্ষে ষে বাস্ঘযন্ত্রাদি শিক্ষা কর! অসম্ভব 
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তাহ। বলিয়। আমি উৎসাহী ব্যক্তিকে নিরাশ করিতে 
চাহি না। বং আমি বলিতে চ'ই, যে কোন যন্ত্রাড্যাস 
জীবনের যেকোন স্তরে আরম্ভ করিয়া নিয়মিত পরিশ্রীম 
ও অধ্যবসায়ের ফলে অনাধারণ প্রতিভাশালী বাদক 
হিসাবে খ্যাতি অর্জন করা কিছুই অস্বাভাবিক বা আশ্চধ্য- 
জনক নহে। 

অল্প বয়সে অঙ্গপ্রত্যঙ্গার্দি সাধারণতঃ কোল থাকে 
এবং যস্ত্রাভ্যাসের পক্ষে স্থবিধাজনক হয়; হস্তচালনার সকল 
কৌশল সহজসাধা ও ইচ্ছানুরূপ গড়িয়া লওয়া যায়। কিন্তু 
বয়সের সঙ্গে সঙ্গে শরীরের হাড় ও মাংসপেশীগুলি শক্ত 
হইয়া! পড়িলে তখন সাধনপ্রণালীও স্বীয় আয়ত্তাধীনে 
আনিতে সময় সাপেক্ষ ও কষ্টসাধ। হইয়া পড়ে এবং অনেক 
সময় কৌশলসিছ্ সাধন-প্রণালাতে দৈহিক বল প্রয়োগ 
করার দরুণ নান! প্রকার মুদ্রাদোষের লক্ষণ ধেখা 
দেয়। 

তবে মানবের অসাধ্য কিছুই পাই, সাধনায় অগ্রসর 
হইবার সঙ্গে সঙ্গে অনেক কঠিন বিষম সহজ হই 
আসে। 


প্রাথমিক শিক্ষার গলদই অক্কতকার্্ 
হওয়ার একমাত্র কারণ 

কি কারণে জীবনব্যাপী কঠোর সাধন। করিয়াও 
তদম্যায়ী আশাপ্রদ ফললাভ করিতে অনেক শিক্ষার্থী 
সক্ষম হইতে পারেন না এবং অল্লাভ্যাল দ্বারাও অনেক 
শিক্ষার্থ অল্প সময়ের মধ্যেই চমকপ্রদ ফল দর্শাইয়। থ|কেন, 
ইহার গুড় রহস্ত কি তাহ। চিন্তা করিলে দেখ| যায়, 
প্রাথমিক শিক্ষার গলদই এইবপ অকৃতকার্য হওয়ার জন্বা 
একমাত্র দায়ী | টঠবজ্ঞানিক প্রণালী অবলম্বন না! করিয়া 
সাধনা করিলেই এইরূপ ফল হইয়! থাকে । 

যন্ত্রঙ্গীত সম্বন্ধে যে সমঘ্ত বৈজ্ঞানিক তত্বের প্রতি 
শিক্ষার্থীর সর্বদা মনোযোগ থাকা কর্তব্য এবং যে সমস্ত 


বিষয়ের প্রতি অবহেলার জন্ত জীবনের সকল সাধন! ব্যর্থ 
হইয়া পড়ে, নিয়ে সেই সম্বন্ধে কিছু উল্লেখ কর] হইল। এই 
সমস্ত নিয়ম সকল বাগ্যযস্ত্রেই প্রযোজা, তবে যেহেতু 
সেতার সম্বদ্ধেই এষ প্রবন্ধ প্রকাশিত হইতেছে, তজ্জন্ত 
সেতার যন্তই আমাদের বিবেচ্য বিষয় হইবে। 
০সতাচঢব্ররর অবয়ব 

প্রথমতঃ সেতার যন্ত্রের অবয়ব সম্বন্ধে শিক্ষার্থীর 
সম্পূর্ণ জ্ঞান থাক। উচিত এবং যন্ত্রের বিভিন্ত্র অংশের নাম 
ও বাবহার সম্বন্ধে জ্ঞান অজ্ঞন করা আবশ্যক । 

উত্তমব্ধপ উপঢবশন ও যন্ত্র ধারণ 

যন্ত্র লইয়া বাদকগণঞ্চে অনেক প্রকারে বসিতে দেখ! 
যায়। তন্মধো সর্বাপেক্ষা উত্তমরূপে বসা ও উত্তমরূপে 
যন্ত্রধারণ কি প্রকারে হইতে পার তত্প্রতি শিক্ষার্থীর দৃষ্টি 
রাখ। কর্তব্য। 

যন্ত্রটী লইয়। এমন ভাবে বসা উচিত যাহাতে হস্ত 
সঞ্চ।লনে কোন প্রকার ব্যাথাত না জন্মে । উদার, মুদারা 
ও ভার। গ্রমের খে কোনও স্থানে হস্ত সঞ্চাগন সম্ভব হয় 
এবং দক্ষিণ হস্তদ্বারা সেতারের তারে আঘাত করিতেও 
কোন অস্থবিধা না হয়। 

যন্ত্র বাধন 

সেতার যন্ত্রটী ভাগরূপে স্থরে বধিতে অভ্যাস 
ও চেষ্ট! করা দরকার । অবশ্ঠ প্রথম্শিক্ষার্থীর পক্ষে সুরে 
যন্ত্র বাণ। সম্ভব নহে--ইহ] সময়স।পেক্ষ | যে পর্য্স্ত গ্বর 
পরিচয় ভাপরূপ না হইবে এবং স্থুর, বেন্থুরের, উপলব্ধি 
ব।জ্ঞান না জন্সিবে ততদিন শিক্ষার্থীকে গুরুর কিংবা 
অভিজ্ঞ ব্যক্তির সাহাষ্য নিতেই হইবে। কোন তারকে 
সঙ্গীতের ভাষায় কি বলে এবং কোন তার কি স্বরে 
বাধিতে হইবে তাহ! গুরুর নিকট অবগত হইয়া প্রতিদিন 
যন্ত্র বাধন অভ্যাস করিতে হইবে । এবং ক্রমশঃ যন্ত্র হরে 
বাধিবার শক্তি জন্মিবে। 
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০সতাঢরর ভাঢর বামহচস্তর অঙ্গুলীর 

টিপ বা চাপ ও দক্ষিণ হচ্তের আঘাত 

সেতারের তারে বাম হস্তের অঙ্গুলীর চাঁপ কতটুকু কোন 
স্থান দ্বার] এবং কি ভাবে হইবে এবং দক্ষিণ হৃস্তের আথাতই 
ব। কত প্রকার হইতে পারে এবং কোন প্রকারের ধোল বা 
বাঞ। হের কোন অংশের সঞ্চাপিত আঘান্ত ছ্বার। নির্গত 
হইলে স্থগম ও স্থুাব্য হইবে তাহা লিখনীর সাহাধ্য ভাষায় 
বর্ণন। ঘ্বারা প্রকাশ করা যদিও অসম্ভব মুন করি--তবুও 
স্থানান্তরে ক্রমশঃ চেষ্ট। বর। যাইবে । 

উপরোক্ত বিষয়গুলি নম্ব-্ধ শিক্ষার্থী গুরুর স্থস্পষ্ট 
শিদ্দেশ ন। পাইলে তাহার পক্ষে বেশী দূর অগ্রসর হওয়া 
সম্ভব নহে। যাহারা যন্ত্রসীতের এই সমস্ত বৈজ্ঞানিক 


ন] করিয়াই স্বেচ্ছায় বন্ত্রভ্যাস আরম্ভ করেন এবং অবশেষে 
বিছ্ালাভের আশাম গুরুর আশ্রর গ্রহণ করেন তাহাদের 
পক্ষে এই অনিয়মিত সাধনার গলদ কাটাইয়া৷ পুনরায় 
গুঞ্র নির্দেশানধায়ী সকল পাপন প্রণালীর প্রথান্থ্যায়ী ও 
বৈজ্ঞানিক প্রণালীতে এল্লায়াসদাধা করিতে স্থকঠিন ও 
কষ্টসাধ্য হইয়া গড়ে । 

অনেক সময় তাহাদের পক্ষে এই কুপ্রথাসিদ্ধ সাধনার 
ফলে জীবনের মূল্যবান সময় অধথা নষ্ট হয় এবং হস্ত 
চালনার দে।ষ ক্রটী সংশোধন করা অসম্ভব হইয়। পড়ে $ 
ফলে অনেকে বিকলমনো থ হ্ইয়। সঙ্গীত সাধনা ত্যাগ 
করেন, আবার কেহ কেহ অধৈধ্য না হইয়া অশেষ ছুঃখ 
কষ্ট ভোগ করিয়াও তাহাদের একাগ্রচিততা ও অধ্যবসায়ের 


উপায় সগ্থদ্ধে প্রাথমিক ঠিতি স্বরূপ মূল্যবান জ্ঞান অঞ্জন ফলে সংশোধন করিতে সক্ষম হন। (ক্রমশঃ) 
সেতার ও সম্বরদের গৎ 
গুর্জরী তাড়ী- দ্রুত ভ্রিতাল 
পাবছ্জিত। খজ্ঞদ কোমল। ম তীব্র খাড়বজাতি 
ওস্তাদ আলাউদ্দিন খা সাহেব (মাইহার টেট) 
স্থায়ী 

০0টি খু শি শশীপাসি চে] তিশা শি 
সখা -জ্ঞা খা সা।খা না -া মা! না -দা-ান্ধা| "শা দা না -জা। 
ডা০ ০ ডা রা ডা ডা র্‌ ডা ডা ০ ০ ডারু ০ ডা ডা ০ 
9 ১ শঁ৫ শা ৩ 
জ্ঞা ন্বন্ধা দ্ঙ্ষা |জ্ঞা খা না সা] ন্দা.-ধসান্াদা|ন্ধা দা না] সা। 
০ ডা ডিরি ডিরি ডারু ডা র্‌ ডা ডা০ ০বুডারা ডা ডিরি ডা র! 
০ ১ শঁ ৩ 
জ্ঞাখাজ্তজ্ঞা দক্ধা |জ্ঞা খা -া সানু! দ। "ী নাখদাা -া না সা। 
ডা রা ডিরিডিরি ডা রা ০ ডা ডা রা ০ ডা রা ০ ডা রা 


৬ 





১। 


২ 


৩। 


মহ চেক 1১২ 
১৬! বর্ষ, ১৩৪৬ 7 চিত 166৯১ ৩ 
৫ [২ ১৮০ত5/৯) তে টিটি (|... 


স্প্র 


অন্ডরা 


শঁ ৩ ০ ১ 
সননা সাঁনা| 7 দাঙ্গা দা|না ক্গা 7 দা|-া দ্ধা -া দা 
ডাডিরি ডা ডা বু ডা ডা ডিরিডা ডা রু ডা ০ ডা বু ডা 


শা স ৩ 


0 ১, 
নদ। -না দা ন্মা|জ্ঞ খা সা -া|দ্ধাদ্দাজ্ঞ! ন্া|খা জ্ঞঙ্ঞা লা দা] 


ডা০ *, ডা রা ডা রা ডা ০ ডা ডিরিডারা ডা ডিরি ডা রা 


রা রাযি 5 কি যান রা ও 
না দা ননা »সা|খাখসা-না সা|সা-খজ্ঞাখাসা|না দা ছদা -না । 
ডা রা ডিরি ডিরি ডা ডার্‌ু ০ ডা ডা ০০ ডারা ডা রা ডা০ ০ 
শা ৩ 

দা ন্গা জবা খা|জ্ঞা খা -ী সা] 


ডা রা ডা রা ডা রা ০ ডা 


ভান 


শঁ ৩, 
সখা জ্ন্ধা দা ক্ধদা | সনা দদ্ধা জ্ঞখা সা 
ডার ভারা ডা ডারা ডার। ডারা ভারা ড৷ 


শঁ ৩ 
সা জ্ঙ্ধা দা শা|ন্ধা জ্ঞা খা সা। 


ডারা ডারা ডা ০ ডা রা ডা র! 


শঁ ৩ ০ ১ 
সধা জ্বলা দা দ্ধা|জ্ঞাখা খঙ্ঞান্ধদা|না দা ন্দা জ্ঞা|সরাজ্ঞন্ধা দানা! 
ভার! ডারা ডা রা ডা রা ডারা.ডারা ভা রা ডা রা ডার! ডার ভার! 


শ ত 
জ্ঞা খা ন্সাখজ্ঞা|শ্ধা জ্ঞা খা সা। 
ডা রা ডারা ডারা গ্ডা রা ডা রা 


জন্রীত বিজ্ঞান এবেশিকা ভার 





৮পাতিদিশ তল আনত গিরিজানক্লু চন ভা 





শযু্ বাপাবল ভ দাস 


অধ্যাপক খ্মুক্ত মন্মথমোহন বস্তু, এম. এ. , 





স্বরলিপি 


রর * শভররী- কা? 
(ভজন) 

প্রভূ! বন্দী হয়েছ আমার হিয়ায়। 
ফুলের মালিকায় বাঁধিতে নারি হায় 

বাধিন্ব নয়ন ধারায়। 
বাশরী ধ্বনি শুনি প্রহর গুণি' 

আসার আশে গেল বেলা 
পথে পথে খুঁজি নয়ন পেলোনা 

হৃদয়ে করিছ খেলা 
একি রূপ অপরূপ ধরায় অ-ধরা, 

ধেয়ানে ধরা নাহি যায়। 
ওগো মধুর ওগো নিঠুর 
মিলনে মিলন তুমি বিরহে সুদূর 
হিয়া মাঝে আছ জানি 
তবু যেন ব্যথা মানি | 
অজান বিরহ ভাবনায় । 


কথা-_প্রীঅজয় ভট্টাচার্য্য স্থর--জ্ীশৈলেশ দত্তগুপ্ত 
বরলিপি--শ্রীহেমস্তকুমার মুখোপাধ্যায় 


সা শা শা 412 
যা ০ ০ য় 


গ্মা -পা পামা !জ্ঞা -মাজ্ঞা খা 
য়ে) ০ ছ আমা ০ র হি 


সাখা!। মাশামাজ্ঞা 
প্রভু ব ন্‌ দীহ 








শু ২ শী ২ 
ণাসাজ্ঞা মা]পা শা পাশা ণাধা ণা]পণা দা পা এ] 
ফুলের মা|লি ০ কা য় ০ বা ধি তে। না» রি হা য় 


চা 


চি 
শপ্দা পমা জ্ঞা -মা 11 


০০ ০০ ০ য় 


+ ২ 7 
জাপা পাপা]পা-মা মা পা] পা শা শা - 
আর্ত 

বা ধি ন্থু ন |য় ০ ন ধা রা ০০ ০ 

রিতার রতি 
* গানখানি শ্রীমতী চিত্রলেখা গাঙ্গুলী “কলম্িয়। রেকর্ডে” গেয়েছেন। 

মিট উউউউ সিসি চাচা 
উই হি 


৬৫ 








যা 


]॥ 


রি 4 4 
ণাশ-্পা সা শ! 


7/ রা রঃ টা 

সাঁ-সণা দা পা ণা দাপাম্জ্ঞাা শী জ্ঞাা মা দা 
ূ তাপ , 

বা ০ শরীী!ধ্বনিশ্ত নি ০ প্র হ র। গড ০ ণি ০ 





রর 4 রন 4 1 ঠা 2৫3 
স্‌. জ্ঞা "শা জ্ঞাঁ| সরা 'সাণাণা। পা-ণা-সঙ্ঞা-ধা। সা -া শা 71 
আ পা র আআ । শে ০ গেল বে ০০০ ০ লা ০০ 0 





+, €. 4 প টন ৫. ৈ + নি 
সা সাসা সাা।সা -াসখধা-সা]ণা ণা ধা ণ। ূ পণা সদা পা 71 
প থে প থে! খু ০ জি০ ০ ন য়ন পে | লো০ ০ না ০ 


৪. 
এ 
শি 
ন 
টি 
॥ 
শা 
স্পর্ধি 
॥ 
৮০০ 
খে 


4 ২ টা 

পা শা ণা শা পদা-পামা জ্ঞা!জ্ঞা -মা 
আআ 

হু দূ য়ে ০; ক০ ০ রি ছু খে ০ লা 0 1:০9 9.0 9 


২ শী 
সা সাখা -্মা!মা মা মা মামা জ্মা-্পা মা ূ পা শু মজ্ভঞা "1 


| 
স্্প | 
] অ প বন পপ ধ রা০ যু অঅ 


এ কি বন্দ প ধু ০ রা ০ 


+ঁ ২ ২ 
শ জ্ঞা জ্ঞা রসা | সঙ্গা -রা ণা এ সা -খা জ্ঞা "শা! সা -া 7 71] 
০ ধে য়া নেণ!ধ০ ০ রা 9০ না ০ হি ০ যা ০ ০ য় 


ফুলের মালিকায় ইত্যাদি 
শয়ন ( এই ব্রেকেটের অংশটুকু তাল ছাড়া গাহিতে হইবে ) 
(জ্ঞা মা মা ণা-্দা ণাঁ পরা সপ -দণা -্দণর্া ণা সা শএ] 


ও গো ম. ধু ০ র ও গো ০০ ০০০ নি ঠু রর 


খ1 খণ খন ধণ খা খা | খণ সাঁখা সরা জর খণ্সা 1 -পর্সা-পদা-পর্পা -নর্সা) 
মিল নেমি ল ন তু মিবির হে০ ০ স্থ দু ০০০০০ ০০ ০র 


৬৬ 








দু £ €. ৫ টা 4 রর / রি রি 
|| গস সপাসাসাসা সা ধর 11 ণা ণা ধ! ণা)পা পা দা প] | 
হি য়া মাবঝে।আছ জা নি তত বু থে ন)ব্য্পথা চা নি 
+ ২ 5 ২ - 
সা -পা পা পাপা মা পা-গা | পা 7 এ ১1 দা -পমা -চ্হা -মা।] 
বত বা পর 
অ জা পা বি।র হ ভাব না ০ ০০:০০ 9০ ০ ক্র 
সঙ্গীত সম্বন্ধে 
( পুর্বপ্রকাশিতের পর ) 
স্বামী প্রজ্ঞানানন্ন 


সঙ্গীত স্গন্ধে বল্‌তে গেলেই যেমন গীত, বাদ্য ও 
নুতোর কথ। উল্লেখ করতে হয়, মেক্ধপ এর অপরিহাধ 
অঙ্গ গ্পপত্তিক ও ক্রিঘ্াংশের কথাও বল্‌্তে হয়। তবে 
আজকাল অধিক!ংশ কলাবিদই নাকি ক্রিয়াংশটাকেই 
সঙ্গীতের আসল দিক বলে মেনে নিয়ে উপপত্তিককে মোটে 
আমলই অনেক ক্ষেত্রে দিতে চান না। জিজ্ঞাসা করুলে 
বলেন তারা__সাধনাই হোল" আসল, শাস্ত্-টাত্্র ও সব 
বিচারের কথা, বিচার ব। পাগ্ডিত্যে নাদ-বিদ্া লাভ 
হয় না, মা সরস্বতীর কৃপা পেতে হোলে এ ক্রিয়াংশটাকেই 
আসল বোলে মেনে নিতে হয়। ৃ 

আমরা কিন্তু ও যুক্তির ভিত্তি বা রহস্য কিছুই উপলব্ধি 
করুতে পারিনি। আমর! জানি সমান্তরাল রেখার মত ও 
ছুটে|কেই বাড়িয়ে চল্তে হবে, তারপর কালে অস্তের 
কোলে একদিন না একদিন তারা মিশে যাবেই। 
ক্িয়াংশকেই শুধু আকুড়ে ধরুলে সাধনার পথ হবে 
একেবারে একঘেয়ে, আর তাতে গড়ে মরবার আঁশঙ্কাই 


থ।কবে বরং পদে পদে । তাই আমর! শুধু কেন? বিচার- 
রাজোর প্রত্যেক পথিকই একথা মেনে নিতে কখন 
গররাজী হবে ন]। 

বাস্তবিক, বর্তমান অধিকাংশ কলাবিদের এ অভিপ্রায় 
ব। ধারণা আমাদের কল্পনাপ্রন্থত নর। অনেকে সত্যই 
তারা আপনাপন গুন্তাদজীর উপদেশ ও নিয়ম-কানুন ছাড় 
প্রপপত্িকের আর কোন অংশকে উপযোগিতা মধ্যেই 
তেমন গণ্য করতেই চান না। রাগ রগিনীর স্বরবিস্তার, 
মোটামুটি সময়ের জ্ঞান, জান্‌ বা বাদী ও সম্বাদী__বিবাদীর 
পরিচয় ও শ্রুতির সংখ্য। জ্ঞানে পরিতৃপ্ত থেকেই তার! 
কঠ$সঙ্গীতে রত থাকেন, সঙ্গীতের ইতিহাস, বেদের 
সামগান হোতে তার ক্রমবিকাশ, শ্বর ও তির রূপঃ 
স্থান ও বিচার, শ্দ্ধ-বিকৃতের সময় 9 রাগ-র।গিণীর 
বিশেষে ব্যবহার-ভেদ, সঙ্গীতের রশ ও 
বৈচিত্র ইত্যাদি সকল বিষয়ের প্রতি তারা মনোষোগী 
হন ন।। 


ভাব, 


৬৭ 





সঙ্গীতের সাধন বা জ্ঞান অর্জনক্ষেত্রে এও কতটুকু 


সমীচীন, ত1 ভেবে দেখবার বিবয়, কিন্ত এ কথ। সত্য থে 
সঙ্গীত “মাত্র শ্রমবিনোদনের বা আনন্দের সামগ্রী নয়, 
,এ একটা কল! বা বিদ্যা, সৃষ্টি, বিকাশ, বৈচিত্র্য ও মাধুধ 
সবই এতে সম্ভব । 
পূর্ব পূর্ব স্থুরশিল্পী মাধকগণ আমাদের বহু পরিশ্রম ও 
সাধনার মাঝে যে তত্ব, ঘে রহস্তা মে উপলন্ধি 
ক'রে সুস্াতিস্থক্ম হতে স্ুল বিষয়গুলি পিপিবদ্ধ করে 
গেছেন, র'গ রূপ স্থপ্রিষ্ফুট ৪ বৈচিত্রামর় করবার জন্য 
নিয়ন, উপদেশ ও 
গেছেন। 
কখনই আ'মণ। সেগুলিকে উপেক্ষা কবুছে পারিনি হতে 
পারে প্র।চীণপন্থা বেদমাগীর। নিগার কথায় অথজানকে বাদ 
দিয়ে যথাষধ ও বখাপূব আক্ষরিক ভচ্চারুণহই মাত্র 
স্বাধ্যায়ের স্বার্থক সম্পন্ন করে থাকেন, কিন্ধ তার নাক্ছির 
মব বিষয়ে ও সব স্থ(নে দিলে তত যুক্তিমঙ্গভ হবে ন। কিন্তু 
সকলের পক্ষে । বিষয় ব| কলার গঠন, বিকাশ 
সার্থকতার পিছনে অনেক কিছু রহন্ত লুকিয়ে থাকে, 
প্রকাশ কর্তে থাকে একটা ন| একটা ইর্ঘত ব। সহাফ্তার 
অবশ্ত দরকার, আর সে ইর্গিতকেই আমরা শান্ত অথবা 
উপপত্তিকাংশ বোলে নাম দিয়ে থাকি এই গুপপত্তিককে 
ক্রিম্নাংশ ব সাধন।র পরম সহায়ক বল। ইয়। [১501108] 
সাধনাকে ঠিক পথে চালিত করবার জন্যে শাস্ত্র ব। 
ও্ুপপত্তিকের আমাদের অবশ্য দরকার আছে। তবে 
তাতে খদ্দি কেউ বলেন আচাধ্য ধ1 শিক্ষকই শিষ্যকে সে 
আশ্তর তথ্যের ইর্জিত দিয়ে থাকেন, সার্ষাৎ ভাবে 
ওপপন্তিকাংশের কোন প্রয়োজন নেই, তাতে আদর] বলি 
শিক্ষক বা বালকের যোগ্যত।ও ভাহণে থাকা চাই 
সেখানে । তারপর বিচক্ষণ মাঝির পরিচালনায় নৌকা যে 
বান্চাল কোনদিনই হয় নি, তা আমর! জাশি, কিন্ত দুঃখের 


হযে 


ও প্রতিভার আলে।ক দিয়ে মহিমম্। বখে 
সাধ!রণ বুদ্ধির হ|লক। বিচারের অজুহাতে, 


বিষয়, সে রকম মাঝি৪ খেল! আজকাল, শুধু আজকাল 
কেন সবকালেই অসম্ভব । তাই বিচার করে দেখলে দেখ! 
যায়, একাধারে সাধন ও সাধনের স।মগ্রী জানার অধ্যবসায় 
থাক সকলের মধো একাস্ত দরকার। 


এখন আর একটা কথা আলোচনার ক্ষেত্রে আমার্দের 
এনে হচ্ছে এখানে গুপপত্তিকের কথায় কেহ যেন মনে 
করে না বসেন যে ভরত, বত্বকর, দামোদর ও পারিজাত 
ভূঁতি প্রাচীন সংস্কৃ্ সঙ্গীতশান্গুলিকেই মাত্র অনুসরণ 
কব্ব!র'জনো আমরা একালতি করুতে বসেছি পরোক্ষ 
[রে কিন্তু বস্থতহঃ ও এয, সঙ্গীতের যাবতীয় তথ্য বা 
উপপত্তিকাংশ যে কে!ন পুস্তকে লিশিবছ্ আছে, তার 
অ।লোচনারই আমর। পক্ষপাতী ॥ সংস্কৃত, হিন্দী, ইংরাজা, 
নরাঠি ও অন্য।না সঙ্গীত-পুস্তক কাকেও আমরা বাদ 
দিচ্ছ নি। ভাড়া একথাও আমরা জানি যে, কেউ 
কেউ শপ ব। »ঙ্গীতের কেতাব বলতে প্রাচীন সংস্কৃত 


৫৫ 


শংদ্বুকই নাকি বিশেষ করে উঙ্গিত করে থাকেন এবং 
স্বচ্ছন্দে শেগ্তুপিকে বভন।নের প্রয়োজনীয়তার দিক দিয়ে । 
008০919$9 বলে * মত প্রকাশ করেন। তাদের মতে 
আতর চুলচেরা বিচার, অলঙ্কারের ঘনঘট! বর্ণনা, সুরের 
রূপ ৪ ভাবের কাল্পনিক ছায়া সঙ্গীত সাধনার পথে আড়ম্বর 
মাত্র ও সোজা কথায় অনাবশ্তকীয় স্তপ বিশেষ্। তবে 
ইংরেজ মনীষাঁদের কেতাবগুলির বিপক্ষে 
ভরা কিছুই বলেন নি, বরং সেগুলির পরম ভক্তই বলা 
ঘায়। আর সেজন্যে তারা ন্তায় ও সত্যের খাতিরে দৌধী 


সখের বিষয় 


* অবশ্য একথা আমপা গত বর্ষের চৈত্র সংখ খ্যায়ও 
সংক্ষেপে আলোচনা করেছি। গুঁপপত্তিক ও ক্রিয়াংশের 
কথাও তাতে আছে। তবে বতমান আলোচন। আরে! 
বিশদশবে করার জন্তে সে-পুনরুক্তিরও কথঞ্চিৎ আশ্রয় 
গ্রহণ করতে হয়েছে। 


৬৬" 





বলে সাব্যস্ত হোলেও সে দোষ ব1 ক্রটীকে আমরা তত, 
ধত'ঁবোর মধো গণ্য করি নি। কারণ একদিক দিয়ে না 
এক দিয়ে তার! সাধনার পথচারী হয়েও শ্পপত্তিককে বাদ 
ন। দিয়ে গ্রহণই করেছেন । তৰে এটুকু আমরা তাদের 
সম্বন্ধে কেবল বল্তে পারি যে, যাকে তারা ০৮৪০1৪$৪ বা 
বস্তাপচা বা পুরাতন বলে উপেক্ষা করেন একাপ্ত তাকে 
অনুসরণ করেই বস্ত তাদের বূপায়িত হয়ে ওঠে। আর 
0080196৪কে তার। বাদ দিলেও, গুণগ্রাহী তাদের গ্রন্থ 
অষ্টার! কিন্তু তাকে বাদ দেন নি। 

তবে এ সমস্ত বিষয়ের বিখদ আলোচনা কৰবার স্থান 
আমাদের এখানে নয়। ছুঃখ হয় মাত্র তাদের জন্যে, ধারা 
সঙ্গীতের সাধক, ক্রিম।ংশের যথার্থ পৃক্জাপ্ী অথচ সঙ্গীত- 
কলার আস্তর বস্ত ওুপপর্ভিকের আমল মোটেই দিতে চান 
না। শান্তর তার রাখেন, কিন্তু শাস্ত্রের যথা আলোচন। 
কিছুই করেন না, শ্রুতির স্বরূপ তারা বোঝেন, কিন্তু শ্রুতির 
সমস্ত নাম ঝ। সুক্মবিচার ও ব্যবহার-স্থান তার ভাল করে 
জানেন না, শুদ্ধ ও বিকৃত স্বরের জ্ঞান সম্বন্ধে তারা সঙ্জাগ, 
কিন্তু হুনিপুণ ভাবে ব্যবহার বা প্রয়োগ তার তারা 
শুদ্ধূপে করুতে জানেন না। ভৈরবী বা গোৌরীতেও 
খষভ কোমল লাগে, কিন্তু প্রয়োগকালে উভয়ের ভিন্নত! 
শোনা সত্বেও তাকে ত্রষ্টা হিনাবে ফুটিয়ে তুলতে পারেন 
না। কাজেই কলাধিদ্যার তারা পুজারী, অথচ উপকরণ 
ও অর্থের বাবহার বা পরিচয় কিছুই রাখেন না। *এতে 
সত্যই জ্ঞানপিপাস্থর অন্তরে দুঃখ আনন্দ কখন জাগতেই 
পারে না। ৃ 

আর এ ছুঃখ জাগাটাও একটা অস্বাভাবিক বন্ত নয়। 
মায জ্ঞান লাভ কর্বার পথে একট! জিনিসের খানিকটা! 
বাদ ও খানিকটা মেনে নিয়ে কখন সমগ্রতা বা! পূর্ণের 
দিকে অগ্রসর হতে পারে না? পরিপূর্ণ হতে গেলে 
পূর্ণতাকেই তাকে গ্রহণ কর্‌তে হবে। সঙ্গীতেরও পূর্ণরূপ 


হচ্ছে ক্রিঞ।ংশ ও গুঁপপত্তিক--এ ছু'য়ের সম মাধুর্যকে 
গ্রহণ করে, কেবল ক্রিয়াংশ ব! কেবল গুপপত্তিক কখন 
পূর্ণরূপ ফোটাতেই পারে না, উভয়কে উভয়ের পথচারীরূপে 
গ্রহণ করুতেই হবে । 

তারপর শুধু নিজের বৈশিষ্ট্য ও কলাবিদ্যার রূপকে 
নিয়ে পরিতৃপ্ত থাকৃলেও চল্বে না । নিজের জ্ঞান-_- নিজের 
বিদ্যাকে সমুদ্ধ করবার জন্যে অন্যের অর্থাৎ অন্যান্ত জাতির 
বিদ্যারূপকেও চিন্তে হবে ও তাদের সাধন! কর্‌তে হবে। 
নিজের সৌন্দর্য ও বিকাশ-বৈচিত্র্যকে ধরবার বোঝবার 
জন্যে বিদেশীয় (০7917) সঙ্গীতের আলোচনা ৪ আমাদের 
মধো জাগাতে হবে। কারণ একঘেয়ে বস্তর নাড়াচাড়ায় ও 
জ্ঞানের পরিধি কখন প্রসারতা লা করতে পারে না, 
তুলশামূলক অনুশীলন ও অন্তপদ্ধিৎদাই হল সে পূর্ণ 
অঠিজ্ঞত| লান্তেই একমাত্র উপায়। যিনি শিজের সন্কীর্ণ 
অধিজ্ঞতায় মাত্র সন্থ্ থাকেন, অথচ বিচিত্র জ্ঞান লাভের 
আকাজ্জ। কিছু রাখেন না, তার পক্ষে পিজের বস্তুর বুথ 
শ্রেষ্ঠতা প্রতিপাদন করার কোন সার্থকতাই পাওয়া যায় না। 

তবে এসব দিঞ দিয়ে পাশ্চাত্য মনীষীদ্দের অনুসন্ধিৎসা 
ও আকুল প্রচেষ্টা সত্যই প্রশংসনীয় । যদিও এট! লজ্জার 
ও একদিক দিয়ে পরিতাপের বিষয় যে জ্ঞান-পিপাস! 
চরিতার্থের জন্য সঙ্্রীতের নৃত্তন কিছু শোনবার জন্যে 
তাকিয়ে থাকি আমর! পাশ্চ।ত্যবাসীর দিকে, কবে তার! 
বই লিখে জোগাবেন থোরাক আমাদের জ্ঞান-ক্ষুধার, 
তবুও উদ্যম ও প্রতিভার দানকে তাদের কিছুতেই 
অস্বীকার কর যায় না। নিজেদের বস্তু ভাল করেজান। 
সত্বেও অন্তের বস্তু হতে জ্ঞান-সঞ্চয়ের আকাজ্ষ। তাদের 
সত্যই প্রবল; আর এ জন্যেই সঙ্গীতের ব্যপক পরিচয় 
দিতে সক্ষম হন তারা তুলনামূলক বিচারের আলোক- 
সম্পত করে । এ আকাজ্ষ। ও এ প্রচেষ্টা তাদের যথার্থই 
আমাদের অনুকরণীয় । 


৬৯ 





তবে আমাদের দেশেও যে সে প্রচেষ্টার একেবারে 
অন্তাব, তাও আমরা বল্ছি নি। কারণ সংক্ষেপে গত 
আলোচনায়ই তা কথঞ্চিৎ আমর! উল্লেখ কবুতে “চষ্টা 
করেছি। সঙ্গীতের ও সবকলার জ্ঞান-স্পৃহা! সব দেশে 
সব সময়ই বতর্গান অ।ছে, তবে রূপের তার ভিন্নত। 
অবশ্ই স্বীকার করুতে হবে। সঙ্গীতের এই ক্রিয়াংশ ও 


পপপত্তিকের কথা নিয়েই শুধু আলোচনা করুতে গেলে 
দেখা যায়, শিক্ষা ও সাধনঙ্ষেত্রে এর তিন রকমের মাত্র 
লোক আছেন। তাদের মধ্যে প্রথম-যারা চান শুধু 
ক্রিয়াংশের সাধক হোতে, দ্বিতীয়--তষশীলন করেন তার! 
কেবল উপপত্তিকের, আর তৃতীয় হতে চান উভয় বিদা!রই 
তার! অবিশ্রান্ত পথিক। অবশ্তা এ তিনের অ'শ্যান ও 
উদ্যমের মাঝেই আছে অভিজ্ঞতা ৪ আনন্দ য'দ ও 
পুর্ণানন্দের ভিখারী ও যথাথ সাধকের কাণ্ডে এ আ'শন্ব 
বস্ততঃ নিরক বোলেই প্রতীয়মান হয়। 
আনন্দের আকর যিনি নাদ-ক্রক্ষ,। সমগ্র সঙ্গাত সন্তার- 
শ্রতি, জাতি, অলঙ্কার, ভান, ভাব, সপ, ছন্বঃ কথ 2৭ 
নৃত্য, ব।দ্য প্রভৃতির উদ্ভব হয়েছেঃ খা হতে তার সাধক-- 


সব জান ও 


উপানক তার ব্যষ্টকে বরণ না করে কখন সমষ্টির জ্ঞান 
আগন্দের অধিকারী হতে পারে না। হতে পারে সিদ্ধির 
অবস্থায় সাধনার ধারা হয় বিলুপ্ত, কিন্ত সাধনার পথে 
থাকে সেগুণি জীবন্ত! তারপর অখণ্ড বিরাট জ্ঞানের 
প্রতিচ্ছাঞ্জাহই যখন সে বাটি বা খণ্ড জ্ঞান, তখন একটিকে 
বজন ও অপরটিকে গ্রহণের কোন সার্থকতাই বাস্তবিক 
থাকে না। সাধকের উদ্দেশ্য যখন সঙ্গীতের মাঝে পূর্ণতাকে 
লাভ করা, তখন একটা ছুটাতে সন্তষ্ট থেকে গণ্ডীর সৃষ্ট 
কর। ত।র পক্ষে কখনই, সমীচীন নয়। সমগ্র বস্ত জানার 
আগ্রহ ও আকুণতাই হোল মুক্ত-পথে অগ্রসরের 
চিহ্ুম্বরূপ, গতিহান নিশ্চেষ্টতার অন্ধকারে আলোকের 
ন্ধাণ কোনদিনহ মেলে না, এজন্তে সঙ্গীতকে সমগ্রূপে 
সাধন। কর্তত হলে ছুটে। দিককেই আমাদের চালাতে হবে 
অপস্তের পরিপূণত।র দিকে, তবেই আনন্দ ও যথার্থ 
ধল্যাণবাহী হয়ে পথ দেখিয়ে দেবে সাধনা আমাদের 
সঞ্চাণতার বাইরে-_-শাশ্বতলোকে ! আর তবেই সফল 
হবে আমাদের সাধন।, সার্থক হবে আমাদের ধর। ও চেনা 
মর্শীতকে জাবনের মাঝে বখার্থরূপে ! 

(ক্রমশঃ ) 





৭০ 








স্বরলিপি 
রাসপ্রসাদী-একতাল। 
ভাব কি ভেবে পরাণ গেল । 
(ধার) নামে হরে কাল, পদে মহাকাল, 
"পু কেন কাল রূপ ভ'ল॥ 
কালরূপ আনেক জাঁছে, এ বড় আশ্চর্য্য কাল. 
(নারে) জদ্মাঝারে রাখ লে পরে 
হদয-পদ্ধ করে আলো ॥ 
নটুমে কালী রূপে কালী, কাল হতেও অধিক কাল, 
(ওরূপ) যে দেখেছে দেই মজেছে, 
অন্যরূপ লাগে নাভাল॥ 
প্রসাদ বলে কুতৃলে, এমন মেয়ে কোথায় ছিল, 
(নারে) না দেখে শাম শ্ষানে কানে 
মন গিয়ে ভায় লিপ্ত হ'ল ॥ 


কথা--সাধক রাম প্রসাদ স্বরলিপি-_সঙ্গীতাচাধ্য শ্রীপাচকড়ি বন্দ্যোপাধ্যায় 
স্থারী | 
90 ৬ শ্শ ও 
রা আরা আঁ 21৭ "বা নাত 0 2াও 
ভা ব কি । 9 ভে বে | প রা ণ | গে ল 9 
9 ১ শা ৩." 
গা মা গা | -রা শা রা ূ গা গা গা ূ মধা পা পধা [ 
আর্ত আপ 
ভা ব কি । ০ ভে বে প রা এ লে ল, ধাবু 
টা / হি / / + / 4 4 ক / 
ধ্সা সা সা সা সা সা ৰ ধস সা সা ূ সা সা -নধা ! 
নাও মে হ বে কা প দে ম : হা কা ০ল 
রর রি ্. 4 
ধাবা ১1-81 সা ছা বা এ সা ূ গা "ধা পা 1] 
তা বু কে ন কা ল । র্ু রী ০ হ ০ ল 


১৬শ বর্ষ, ১৩৪৬ 





অন্ডঞরাত্রয় 
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(১) ০ ০ কা ৃ ল ব্প অ নে ক ও০ আছেঃ ৮০০ 
(২) ০ ০ না | মে কা লী দ্ধ পে ০ ! কালী০ ০০০ 
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(২) ০ ০ কা | ল হ্‌ তেও অ ধি কৃ কা ল 9 
(৩) ০ 28 মন্‌ মে য়ে কো থা নর ছি ল ০ 

0 ১ শন ৩ 

(| এ রা ্গা না র্গা | রানা | রা গর্র্গা রসনা [ 
(১০ ০ কা ূ ল রূপ. অ নে ক ০ আ টে টে 
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(১) ০ 0 এ | বৰ আ শ্চ ০ ষ্য কা ল (ধারে) 
(২) ০ ০ কা [ হা তেও অ ধি ক কা ল (ওরূপ) 
(৩) ০ ০ এ ] মন্‌ মে য়ে কো থা যু! ছি ল (ধারে) 

০ রি ১ ৩ 

সা র্পা | নার্স -্না ধন সস] র্সার্পসা-ধা] 
(১) হব দৃ মা ঝা রে ০ রা খ লে পূ রে মু 
(২) যে ০ দে খে ছে ০ সে ই ম জে ছে ০০ 
(২) না ০ দে খে না ম্‌ শু নে ০? কা নে ০০ 

০ ১ শা ৩ 

ধা নার্সরা | রর্পা না 7 | ধা পা শা] দ্ধা ধা পা॥! 
(১)হ দ ০য় ০ প দম ০ ক রে ০ আ ০ লো৷ 
(২)অ ন্য ০০ ০ বর প্‌. লা গে না 9 ভা 0 ল 
(৩) মন্‌ গি ০০ ০য়ে তা য় লি ০. গ্র হ্‌ 9 ল 








স্বরলিপি 


টবচ্দেশিক সুর চত্তুমণত্রিক 


তোমারি পথ-পানে চাহি 
আমারি পাখী গান গায় 
শিশির - নারে অবগাতি' 


তোমারে গিয়েছিন্ু ভুলি 
কুম্বমে রাঙা মোর পথে 
জাগায়ে মোর ফুলগুলি 


কানন - পথে ফুল ছায়। দলিয়া গেলে জয়রথে, 
আমারি গান আাখিজলে তোমারি মাল মোর গলে 
তোমারি লাগি' পলে পলে অনল হয়ে যেন জলে 
ফুটিয়া প্রেম-শতদলে পাধিয়া রাখী হিয়াতলে 
বিরহে প্রিয় ঝ'রে যায়। হরিয়। মোরে নিলে হায় 


কথা__শ্রীশৈলেন রায় স্তর ও স্বরলিপি-_ শ্রাহিমাংশুকুমার দত্ত, স্থরসাগর 


হার ধা রা লা ও হাতার জট ধা লা বাত 
তো মা ০ রি ৫] পথ পা নে চা 0 ভি টি 0 ০ ০ আ 
মা 7 ণা শা| ধা সণাধা-পা ধা -ণা -শধা-সা "শা এ শি মা 
সর্প র সর্প 0 
মা ০ রি ০1 পা," খীগা ন গা ও 9.০ 11০ ০ য় শি 
যু শা সা 7 | সর্বারপা ণাধা পাশা পা শশী শশা পলা] 
শি ০ র ০ 1 নী০রে০০ অ বৰ গা ০ হি ০ 9 ০০ কা 
॥ তে 
গা শা গমারগা মাপা পধা ধরা ] রমা 7 -া 7174 7 শা পা] 
ন ০ ন০ ০০ |প থে ফুল ছা ০ ০ ০ | ০ য় ০ আ 


১৩ হি 






খ্যা [০ 


২ 





বৈশাখ, ১ম সং 





শ সপা 


সণ -্গা গর শা!গাঁমমর্গা শরণ রসনা পাশা 
মা ০ রি ০'গা নু আখি জ০ ০ লে ০: ০ ০ ০ তো 


॥ 
শী 
এক 


পরণ 4 -ারস্ণ. পানা সারা স্ধা-দ্শাধালা:শা শা 7 মা 
০৮ ০ ০ রি'লা গিপ লে প ০০ লে ০ ০ ০ ০ ফ্কু 


"শা 7 সা 
০ ০ ০ বি 


ধা -ণা রণ সা ণা ধা পা মা মপা -া গা -! 
টি. য়া প্রেম শ ত ৪17 


গা 7 শমা রগ! মাপা পধা ধরার রা "মা শা 770 শা শু সা 121 
র ০ হে০ ০০ [প্রিয় বা রে যাও. ০০,৪9০ য় তো 


সাহাসা-গা গা 7) 
তো মাঁঁ ০ রে 9০ 


গমা গমগা রাসা হর -গা মা -া 7 7 7 মসা ছু 
গি য়ে০ ছিন্ু "ভু ০ লি ০ ০৪ ০ ০ কু 


সমা শা মা 71 মগামাঁপা ধণয পধা -া ধা-শা -া শী শী মা] 
সু ০ মে ০. রা ডামো রণ প০ ০ থে ০ ০ ০ ০ জা 


মণা শী ণা শা] শধাণাসারাআ] সাকজ্ঞর্ধীর্সা-পা| শর্পা-ণধা-পাপা! 
সা ০ য়ে ০1] মোর ফু ল গু ০০ লি9 ০০ ০০ ০ দ্র 


পর্পা বসা লনা ধা পানা মাধা -পা মা) শী শা 7 [গা 


লি ০৪০ য়া ' গেলে জ য় রর ০ থে ০ ০ ০ ০ তো 


শগ 





৫ ৫ 


গা গর্সা মণ গর্ব রা সস নান এ 


সা -গা গা শা 
০০ ! 
মা ০ রি ০! মালা০ মো র 


পর্ণ এ-বর্ণ কপ: সনা পা 
সাপ 


তা ল হ্োয়েষে ন 


শ সপ 
চি ] 
গ ০ লে 917০০ 0 অ 
র] | সধা-সথাধা 71:74 শা শা মা] 


জজ ০০ লে ০: ০ ০ ০ বী 


ধা সা রা সাঁ'ণা ধা পা মা মপা-শ্গাশা শ শশা পা 
ধি ০০ য়া রা খীহি য়া ত ০ লে ০.০ ০ ০ হ 
গা শ গশ বগা মাপা পধা ধারা -মা -া শশা শা শী মপাা 
রি ০ য়া০ ০ মোরে নি র্লে হাঁ ০ ০ ০:০০ য়. তো 


বর্ষ শেষ ও বর্ধারস্ত 
শাদেবেন্দ্রনাথ দে (সুবোধবাবু ) 


পুরাতন বর্ধকে বিদায় দিয়া বলিলাম “শিবন্তে পস্থানঃ। 
আবার নৃতনকে আবাহন করিয়! বলি “অয়মারস্তঃ শুভায় 
ভবতু”। এমনি করে নিজের কত তরুণ বয়সকে বিদায় 
দিয়ে বার্ধক্যের নববর্কে আহ্বান করে নিয়েছি গুণে 
বলতে গেলে দীড়ায় প্রান্ম ৭ বৎ্মর। এই ৭০ বৎসর 
ধরে জগতের সঙ্গে একটা সম্বন্ধ করে নিয়ে নিজের জীবন- 
রখ সংসারের বন্ধুর পথে টেনে হি'চড়ে নিয়ে চলেছি কিন্ত 
গন্তব্য স্থানে পৌছুতে পারিনে। কেবল এঁকে দিয়েছি 
এই পথের ধুলায় আমার ভাঙ্গা রখের চাকার দাগ । ক্রমে 
আর রথ টান্বার মত ক্ষমতাও কমে আস্ছে। চির 
গোষিত আশা ছিল যদি জামার সাধন-রথ টেনে নিয়ে 


গিয়ে কোন প্রকারে আমার চিরারাধ্য দেবতার চরণ 
প্রান্তে পৌছাতে পারি । কিন্তু মনের আশা মনেই রয়ে 
গেল। সাধনার সিদ্ধি হল না। তাই এই বার্ধকোর 
জরাগ্রস্ত মনটাকে টেনে শিয়ে 'নঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা”র 
তরুণ গ্রাহকগণের নবীন উৎসাহপূর্ণ সাধনার সঙ্গে মিশিয়ে 
দেবার জন্য এনেছি! যদি আমার তরুণ বন্ধুগণ আমার 
সাধন-যজ্ঞের পূ্ণাহুতি তার! দিয়েছেন। আমার আরভিত 
যজ্ঞের পূর্ণতা এরবধান করেন। রেখেছি বুকে করে 
কূপণের ধনের মত পূর্ব আচাধ্যগণের সাধনলব্ধ বন্ধু 
উপচার বাণীর চরণ পৃজার জন্য, কিন্তু পাইনা তেমন 
আগ্রহশীল নবীন পৃজারী। শুনেছি, প্রবেশিকার বন 


শ৫ 





বহু গ্রাহক, পাঠক, প|ঠিকা প্রথচীনকে আদর করে তার 
নিজস্ব সিংহাসনে বসিয়ে পূজা করতে চান। প্রাণ 
আনন্দে মেতে উঠে তাদের সেই সাধনার কথ! শুন্পে 
স্বতঃই প্রাণ ধেয়ে যায়, তাদের পুজার মন্ধিরে, চায় তাদের 
সঙ্গে এক সঙ্গে মিলে আমার বাদ্ধক্যের উৎসাহহ'ন 
জীবনের নির্বাণপ্র/য় দীপশিখ।র শেষ উজ্জ্বল দীঞ্চি। 
পরম করুণাময় পরমেশ্বরের অপর করুণায় শত বাঁধা 
বিস্বের মধ্যে দিয়ে দিনগুলোকে বে বাণা পুজ্জার বাজার 
করবার ফর হাতে করে ভবের বাজারে খুরতে সম 
হয়েছি, এইটাকে অন্ততঃ পরম লাভ মনে করে তার চ€ণে 
ব্য শেষে ও নববধারস্তে কোটা কোটী প্রণাম কারি। 
ভগবানেরই অৃতময্জী বাণী ষ৷ তিনি ৬৩ অঙ্জদকে গাতা 
উপদেশচ্ছলে জগৎবাস'কে দিয়ে গেছেন কোন প্রাচীন 
সাধক ভক্তের সেই উপদেশ বোলখানি আমার প্রি 
তরুণ বন্ধুবর্গকে নববর্ষের সাদর উপহার বলে গ্রুদন 
করলাম এবং এই উপলক্ষ্যে আমার নমন্তগণকে নমস্কার, 
প্রথম্যগণকে প্রণাম এবং স্সেহার্থাগণকে প্রীতি সম্ভাষণ 
নিবেদন করল:ম। 
সাধক বলিতেছেন-_ 


ধামার 


1 1 1 1 | | | | 1 1 | । |] 
তুধোকশ্ম কর সবকুছ কম্ম ধর মিলাএয়ে 


1 ॥ | | 1 হা । 
তোমার ষে। দুঃখ অওর সব কুছ স্থখমে ডার 
| | 
তব এহ হাক। 
পড়াল 
চে টৈ 


। 
অওর 


1 ] 1 | 1 ॥ ॥ 
দেন ভাগে দ্রেগে দ্রেগে কেনে কড়ান্না কতা 


২ 

। । । । 

তাআ। ৬ধাআনে ধা 

চা ১ 

| 1 | । । 1.1. ২7 

ধ| খেনাআন কতা দ্রেগে খুন কত। খুন তেতে 
২ শঁ 


। । । 1 । 
খুন কড়'নণে বর্ত। খেনে ধা 


কম্মেই তোমার অধিকার, ফলে নহে। ভুমি যাহা কিছু 
কর্ম কর সব স্থাপন করে দ1৪ ভগবানের চরণে। আর 
ভগবান্ক আনন্দময় জেনে তোমার ছুংখ৪ সমর্পণ কর, 
তার চরণে তাহ] হইলে ছুঃখে সোমার উদ্বেগ আপিবে না, 
হহাই তোমার “হ।কৃ* নিজন্ব । অথাৎ কম্মকলে আকাঙ্কা 
না থাকিলে এবং কম্ম ভগবানে অর্পণ করিলে জাব 
স্রথ দুঃখের অতীত হইয়া ধায়। এস ভাই সব, আজ 
আমরা৪ সর্বকম্মফল ভগবানের চরণে অর্পণ করিয়। 
অভিমান শন্য হৃদয়ে প্রণত হই। | 





৬ 





স্বরলিপি 


ওরে আমার গান সেইখানে তুই চল 
দিনের শেষে নীরব যেথ। কথার কোলাহল । 
যেথায় টাদের অনুরাগে 
গন্ধরাজের জদয় জাগে 
একট নীড়ে ঘুমায় যেথা রাতের ছটা পাখী 
স্বপন বিহ্বল । 
যেথ। দেবতাহীন বেদীর তলে 
লুটায় পূজার মাল! 
অন্ধকারে হয়নি প্রদীপ জ্বাল] । 
বিরহেরি তেপাস্তরে 
হৃদয় যেথা ঘুরে মরে 
সন্ধ্যা তারার সাথে যেন দুটা নয়ন তারা 


শ্রাবণ ছলছল । 
কথা -শ্রীপ্রণব রায় স্ুর-_শ্রীকমল গুপ্ত স্বরলিপি-_ শ্রানালনী লাহিড়ী 
7 যা সা -লা পা ণর্প -ধণা ! সা "শা শ1-7 ৭1 77 
1 ০ | 
ও রে ০ | আ মাও ০্বু গা ০ ০ 7 ন্‌ 0 ০ 


সণ ণর্পা -ধণা ॥ সাঁ-রণা -দণদা , -পদপা -মা "এ 


মা সা -সণ 
০০০ 

সর ] 
আ মাও ০ রু গা ০০9০০ ০০০ 1০০০ ন্‌ 9 


ও রে ০ 





মাস্ণা শা দা পা -্দাঞপা -মা -মা|7া শা 74 


সে ই থা: নে তু ই চ ০ , ল্‌ ' 9 ০ ০ 
গ মা -গা ূ খা সা -পা ॥ সখা -মা -+' মা মা মাএ 
দি নে বু শে যে ০ নী৩ র ০ ূ বৰ যে থ! 


৭৭ 


81 


সে 


(মা 


ণা 


গা 


সা 
গে 


পা 


গম। -পশা. 
থাও০ 


মপ। 
রেও 


ণ্‌1 


ই 


পা 


মা 


০০ 


০ 


০ 


দা পদা -ম]] "পা 
বু কো০ লা 9 


পা পধা পর্সা॥ পা -পা শগ্ণা; 


০০০ 


। আ মা০ ০বু গা 


পা 


খা) 


গমা -গমা -গমপ। 


পা 


0 


০০০ 


'দপা দা দা? পা 
রাও জে বু সহ 


1 


দ1 পা দ।এ4 পা 
নে 


৯ 


চা দে 


০০য়, যে থা রা 


৭৮ 


০ 


অ ঙজ9 


শ্‌ 717 
০ | 


০০০ ৩০০ 


সপ সা -র্ণাসাসসরা সর্পা।ণা 


দা 
হ 





-মা £ 


ল্‌ 


-দণদ। -পদপা -মা £ 


০0০০ ন্‌ 
"মা মা. শা শা শু 
০ ল্‌ ৪) ৩ ০ 
7 এ 
রা ০০ | গে ০ ০ 
দা -মা পা ধা শা & 
দ যু জা 9 9 
গ। শমা পা মপা -দপদ। ॥ 
ক টী নী ড়েও 


তে 


প 


ণস্নরর্পা দা পা? মা গমপণা -দাঁ | "দা 


০০১ ০ । বু 


০০০ | ন্‌ 


ৰি 


9০ ০০29০ 


এ গা সা -মক্খা | -জ্ঞা -জ্ভা -মা ] 
সর্প 
1 খী ০ ০. স্ 


হু 





মামা 
যেথা 


মা -মা শা-মা শা শামা মপা শ্বা|প! 
ব ০ ০.1 ল্‌ 9 0 গ ৫ৈ০ ০ । আ 
ণা -সা -পরপণা ; -দশদা -পদপা-া মা ণা -ণা | দা 
গা ০ ০০০ ০০০ ০০০ ন্‌ সে উঁ খা। নে 
পা শা মা|না শা শা 
চ টে ল | 0 ০ 0 
যা (মাজ্ঞা-সা পা শা -পা পামপমা জ্ঞমজ্ঞা! সগা 
সপ 1 আপ 
দেব তা হী 0 ন বে দী০০ র০০ ! ত০ 
সা জণা -্দা!দা ণপাঁ -পায দশা ণা -পা।+ 
লু. টাও য় ! পৃ জা বৃ মা০ লা ০ 1 ০ 
দাঁ -জ্্শা জ্্ রণ জর জজ্র্পা দা জর শত খাঁ 
অ ন্‌ ধ কা রে ০ হ্‌ য় নি প্র 
না সা শা শু -্দা শযপা শা দণদা।পা 
জা লা ০ ০ 9০ 9 হ্‌ য় নি০০ প্র 
গা মা শী ] শা স্‌ ০) হা 
জা ল। ০1 ০ 0 9 


পধা 
মাও 


পা. এ 


শপ 
০ র্‌ 


না 
ই 





বি র হে: রি ও ০ 


0 ০ ০ 19 0 ০ 


অপা পণা পণদা ,পা মা মা জ্জযা -জ্ঞজমপা মা: 


ঘুও রে ০০৪৮০, অ বরে ০0 


ণ.সা সজ্জা "খা | ভা মা -মা 
অহা ০০ 1 
সাও থেও ০! যে লন ০ 


তা 


না সা শা শ র্ু শ 
তা রা ০1 ০9 ০ ০ 


গা -মা -মা "শা শি শী 
ছ্‌ ০ ল্‌ 0 0 ০ 


তে পাঃ 


হৃ০ দ০০০ 


6২২ বৈশাখ, ১ম 


০ নু ' ত 


- হু সনা নরসনা -্সা | দণা 
:. আর” 
যর! যেও 


সে ০০ন্‌ ধ্যা' 

মা পা -দা | ণা 
ছু টা ০ 1 ন 
সা খ। গা মা 
শ্রা ব ণ ছ 
মা মপা -ধা পা 

০০ 
১ রেও 9 আ 


জা! 
তা 





পা শা শসা পর্পা 'রজ্ঞা | রাজ্ৰ ররজ্ঞরণ হ 


বে ০0০০ 
ণর্পসা 4] 
্গ 
থাও 0 
সা -সা 7 

রা রু 


সা ধা ॥ 
ররর 


য় ন্‌ 
-পা মপমা £ 
০ ল ০০ 
পধা -ণস 
্গ ব্গ 
মাও ০ রু 


ণা-স -ণরণা | -দণদা -পদপা -মা হ মা পাশা খ্বা পা শ্দা 


গা ০ ০০০ ০০০ ০০০ ন্‌ 


পা -মা -মা -া শু এ] 
চ ০ ল্‌ 0 গু ০ 


সে 


ই 


ধানে 


উক্ত গানখানি কুমারী যৃথিক1 রায় “হিজ মাষ্টারস্‌ ভয়েস্” রেকর্ডে গেয়েছেন 


তু 


চবশাখ সঙ্গী5 বিজ্ঞান প্রবেশিকা ১৩৪৬ 


ইমনকল)াণ; কাওআলী। 
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বিবিট খাম্বাজ; একতালা। 
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বৈশাখ, ১ম সংখ্যা টে 





সঙ্গীতের বর্ণপরিচয় 
্রীরুষ্ণচকিশোর দস 


ব।ঙ্গাল। ভাষার স্বরূপ চিনিবার নিমিত্ত প্রথম অবস্থায় 
ছোট ছোট বালক বালিকাদিগকে যেমন বণম।লার স্বর ও 
বাঞ্চনবর্ণের অক্ষরগুলির সহিত পরিচয় করাইয়া দিতে হয়, 
তদ্রপ শিশু অবস্থ। হইতে ও বাঙ্গাল। ভাষার সাহাযো 
মঙ্গীতের সহিত পরিচয় প্রথম করাইয়া দিতে হইলে আবশ্যক 
হয় ন/ত্টী অক্ষর বা শব্দের; দথ।--প, র গ, ম, পঃ ধ, ন। 
স্বর ও ব্যঞ্চনবর্ণের সহিত অ।-কর, উ-কারঃ উ-ক|র, ও-কারঃ 
ওঁ-কার, খ-কীর, অন্যন্বর, 
প্রভৃতি বর্ণ সংযোগে; এক, ছুই, তিন, চার, পচ ও 
ততোধিক অক্ষর মিশ্রণ ও গান। প্রকার সংযুক্ত ৪ 
অসংযুক্ত বর্ণের সংমিশ্রণে যেমন বাঞ্থাল। ভাষার গ্রচলণ 
হইয়াছে, তদ্রপ স, র, গ, ম,প, ধ, ন এই সাতটা 
অক্ষরের সহিত তাল, মাত্র।, মীড়, গমক, আশ, মৃচ্ছন।, 
কড়ি, কোমল, উদ্র।, মুদ্রা, তার! প্রভৃতির সাস্কেতিক 
চিহ্ন প্রযুক্ত হইয়। সঙ্গীত শাস্ত্রে বু প্রকার রাগ 
ও রাগিণীগ স্থষ্টি হইয়াছে। এই রাগ ও রাগিণী 
ওপপত্তিক (71090061051) সাহায্যে চিনিতে হইলে 
স্বরপিপির আবশ্ঠক হয়। সুতরাং স্বরপিপি সাহায্যে 
সঙ্গীত শিক্ষা করিতে হইলে প্রথমতঃ স্বরলিপি যে কি এবং 
স্বরপিপি কাহাকে বলে তাহ! জান। বিশেষ প্রয়োজন । 

স, র, গ, ম, প, ধ, ন এই সাতটা অক্ষর তাল 
মাত্রা, কড়ি ও কোমল প্রভৃতি কয়েকটি সাস্কেতিক 
চিহবের দ্বার। লিপিবদ্ধ হইলে তাহাকে স্বরলিপি বল! হয়। 
সঙ্গীতের ভাষায় এই লাতটা অক্ষরকে স্বর বা সর কহে। 
স্বরলিপিতে এই যে সাতটি স্বর বা স্থর ব্যবহার হইয়। 
থাকে, ইহা সাতটী বিশুদ্ধ শব্দের আছ্য।ক্ষর, যথা-_-যড়জ, 
ঝষভ, গান্ধার, মধ্যম, পঞ্চম, ধৈবৎ ৪ নিষারদ। কঠেস্বর 


বিগ, খণ্ডত, চন্দ্রবিন্দু 


সাধনকালে এ সকল শব্দ উচ্চারণ করিতে অন্থবিধ। হয় 
বলিয়। উহ।দিগের সাঙ্কেভিক চিহ্ন যথাক্রমে স, র, গ, ম, 
পঃ ধ,ন এই সপ্ত আগ্যাক্ষরের সহিত আ-কার, এ-কার ও 
ই-ক।র সংযে!গ করিয়। স!, রে, গা, মা, পা, ধা, নি এইরূপ 
উচ্চারণ করিতে হয়। প্রথম সা হইতে আরম্ভ করিয়া 
নি পান্থ আমিলে মোট সাতটি স্বর বা স্থুর হয়। এই 
সাতটি স্বর সমষ্টিকে সঙ্গীত শাস্ত্রে একটি গ্রাম বা সপ্তক 
বলিয়া উল্লিখিত হইয়াছে । প্রথম ক সাধনকালে 
সাধনার সুবিধার জন্য এই সাতটি শ্বরের অব্যবহিত পরের 
আর একটি স্বর গ্রহণ করিপ্না ( অর্থাৎ দ্বিতীয় সপ্থকের 
প্রথম স মেট আটটা স্বর হয়, যথা £--উর্ধগতির সময়, 
সারে গামা পা ধা নি শা এবং নিম্নগতির সময়, 
সানিধা পামাগা রে সা এইগুলি উত্তমরূপে অভ্যাস 
করিতে হয়। ইংরাজীতে এই আটটা স্বরনম্টিকে একটি 
অক্টেভ (0০৮%৪) বলে। এই অক্টেভ সম্বদ্ধে পরবর্ভাঁ 
সংখ্য।য় বিশদভাবে বিবৃত হইবে। 

বা্যযন্ত্রে ধ্বণিত মড়জ, খষভ ও গান্ধারাদি সৃরের 
সহিত ক নিংত স্থুরের প্রকৃত মিলন ন! হইলে গীত ব! 
বাদ্য কোনটা শ্রুতিমধুর হয় না। এ কারণ বাগ্যযঙ্ত্রে 
সবরের সহিত কঠম্বরের একতা বাজায় রাখ! একান্ত 
কর্তবা। প্রথম ক সাধনকালে সা, রে, গা, মা, পা, ধা, নি, 
স1 এই আটটি স্বর বিভিন্ন ওজনে গলার সহিত স্থর 
মিলাইয়া স্বাভাবিক স্বরে যথাক্রমে (অর্থ।ৎ যেন অনুনাসিক 
অথব! দস্ত চাপিয়া কর্কশ শব্ধ বাহির না হয়, তৎ্প্রতি 
বিশেষ লক্ষ্য রাখিয়।) হুষ্ঠু উপায়ে প্রয়োজন অনুযায়ী 
প্রথম নিয়ের সা অপেশ্গ। রে, রে অপেক্ষা গা, গা অপেক্ষা 
ম।, মা অপেক্ষ। পা, পা অপেক্ষা ধ।, ধা অপেক্ষা নি ও 
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নি অপেক্ষা উর্দের সা পর্যন্ত ক্রমশঃ পরিমিতভাবে স্থর 
চড়াইয়া৷ অর্থাৎ বাছ্য্ত্রের ধ্বনিত স্ুুরাচঘায়ী ক্রমান্বঃয় 
প্রথমটির পর দ্বিতীয়টি ও দ্বিতীয়টার পর তৃতীযটা এইরূপ 
নিয় সা হইতে উচ্চ সর্প পধ্যন্ত এক অষ্টম ব। আটটি 
স্বর ওজন মত চড়াইব।র এবং পুনরায় উদ্ধের সা 
হইতে নি, নি হইতে ধা, ধা হইতে পা, পা হইতেমা, 
মা হইতে গা, গা হইতে রে ওরে হইতে শিয়ের সা 
পধ্যস্ত পরিম্তিভাবে একটার পর একটি সুর ওজন মৃত 
নামাইবার কৌশল ? অর্থাৎ এইরূপ নিন্ন হইতে উচ্চ এবং 
উচ্চ হইতে নিম্ন এই উভয়বিধ যায়। এবং আস।র প্রকৃত 
ওজন অন্যায়ী স্ুষু প্রণ।লীগুলি শিক্ষকগণ প্রথম হইতে 
শিক্ষািদিগকে বুঝাইয়া তাহাদিগের কঠে অতি উত্তমরূপে 
আয়ত্ত করাইয়। দিবেন। শিক্ষার প্রথম অবস্থ! ভউন্ভে 
বিশেষ সতর্কতা অবলম্বন মা! করিলে পরিশেধে বদষ্যাস- 
জনিত যে এক প্রকার কুসংস্কার জন্মিয়। যাইবে তাহ। 
কিছুতেই পরিবর্তন ব| সংশোধন করা যাইবে না। 
শিক্ষকদিগের আর একটা বিষয়ের প্রতি লক্ষ্য রাখিতে 
হইবে, শিক্ষাথিদিগের মুখমগ্ডুলে কোন বিরুত ভাব প্রকাশ 
ন] পায়। মাথা, হাত, পা দোলান ইত্যাদি কেন প্রকার 
মুদ্রাদেষ ন। আসিয়া পড়ে। স্বর সাধনকালে ঠিক 
সোজ। হইয়। বসিতে হইবে এবং বেশ পরিষ্কার কন্বরে 
অভ্যাস করিতে হইবে । ম্বর সাধনার প্রথম অভ্যাসক।ল 
হইতে প্রত্যেক স্থুরগ্তলির এব পরিষ্কার ও সুস্পষ্ট ন। 
হইলে গান শিক্ষা করিবার সময় (বাঙ্গল| ব1 হিন্দী) 
পরিষ্কার ভাষায় উচ্চারিত হইবে না, ফলে শ্রুতিকটু হইয়া! 
পড়িবে। সকল মানবের কঠস্বর সমান হইতে পারে 
না, তথাপি প্রথম কঠনাধনকালে কিঞ্চিৎ অধ্যবসায় ও শ্রম 
সহকারে যাহাতে কণ্ঠে চেরা, খোন! বা নাকী স্থুর 
বাহির না হইয়া সুমিষ্ট, স্বাভাবিক ও উত্তম সুর প্রকাশ 
হয় তত্প্রতি বিশেষ লক্ষ্য রাখিতে হইবে। আর তাহ! 


না হইলে অজ্ঞানতাবশতঃ বদভ্যসকে পোষণ করিয়। 
গেলে কঠের বনি অস্বাভাবিক অবস্থা প্রাপ্ত হইয়! 
সকল শ্রম পণ্ড হইয়। যাইবে । কৃত্তিম বা অস্বাভাবিক 
উপায়ে স্বর সীধন। করা কখন৪ উচিৎ নহে । সারে গামা 
পা ধা শি সাঁ এই আটটি স্বর কে যতক্ষণ না ভালরূপে 
আয়ত্ত করিতে পার] বায়, ততক্ষণ পর্যন্ত পুন: পুনঃ 
একটী উৎকৃষ্ট বাধ। থর বিশিষ্ট যন্ত্রের সাহায্য গ্রহণ পূর্ববক 
সাধনায় রত থাকিতে হইবে । উত্ক বধ] স্রের সহিত 
কঠস্বর মিলাউয়| শিক্ষকের উপদেশানুযাসী নিয়মিত হাবে 
সম্পূর্ণ স্বাভাবিক স্বরে ক লাধন। কর।ই বিধেয়। এইরূপ 
অভ্য।সের ফণে অবিকল বাধা যাস্ত্রর স্য।য় কঠন্বর স্তমিষ্ট 
হউয়| যাউবে। অল্প।য়াসে যাহার গলায় মে সুর পর্য্যন্ত 
উ/দ্ধ উঠে ব| নিয়ে নামে ঠিক তদন্তবূপ ৪০%]৪এর মদ্যেই 
কগ্রেম্বর সাধন করাঠছে হইবে? ম্বর চাপিয়া ব। 
অধিক বল প্রক্কাখ পূর্বক কঠের ওজনের অতিরিক্ত চড়। 
সুরে স্বর সাধন|। করিলে গলার সুর প্রথম হইতে নষ্ট 
হইয়। যাউবে। এইরূপভাবে সাধন। কর। স্বাস্থ্যের পক্ষেও 
হিতকর নহে। আ্ভারপর শিক্ষকদিগেরও লক্ষ্য রাখ! 
উচিৎ যে শিক্ষাথিগণ যে 89816এ পরিষফ।র কঠে ম্বাধীন 
ভাবে বিচরণ করিতে পারে, অর্থ/ৎ প্রথম সা সর হইতে 
দ্বিতীয় সঁস্থর পধ্যন্ত, যথ। £-- 
সারেগামাপাধানিসা 
সাঁনিধাপামাগারেসা 

কে বেশ ভালরূপে চড়াইতে ব। নামাইতে পারে, তখন 
বুঝিতে হইবে যে সেই 8০৪%]1৪ই তাহাদিগের কের 
স্বাভাবিক স্থর। অতঃপর সেই 9০819এর অন্ততঃ নিয়ের 
কয়েকটা স্থুর ও উর্দের কয়েকটী স্থুর ক্রমে তাহাদিগের 
কণ্ঠে পূর্ববোল্লিখিত হিসাব অনুযায়ী অর্থাৎ পরিমিতভাবে 
একটার পর একটা সুর গজনমত নাঁমাইবার ও একটীর 
পর একটা স্থুর ওজন মত চড়াইবার কৌশলগুলি বেশ 
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পরিষ্কার ভাবে তাহাদিগের কণ্ঠে ধীরে ধীরে অভ)।স 
করাইয়া দিতে হইবে । যথা £_- 

নিয়ের স্থর ৪টী | মধ্যের সাধারণ ৮টা সুর] উদ্দধধের সুর ৪টা 
মাপাধান্|সারেগামাপাধাশিসা|রেগামার্পা 
স্বর সাধন পর্যায়ে এইগুলি বিস্তৃতভবে লিপিবদ্ধ 
হইবে। 

ক ব। বন্ধ শিক্ষা প্রথম আগগু করিতে হইগে শৈশব- 
কাল হইতেই উহার সাধনা! কর! উচিং। ক!রণ 
স্ুকুমারমতি বালক বাণিক।দধিগের চিত্ত ঘখন নির্মল 
ও পবিত্র থকে, অর্থ।ৎ চিত্তে বথন খছবিধ খিষয়ের শাবন। 
ব। চিস্ত। থাক ন।, তখনই ভাহাদের সেই চিত্তের নিশ্চিন্ত 
অবস্থায় যে কোনও বিদ্যা শিক্ষায় অভ্যস্থ করান যাউক না 
কেন তাহার ভিত্তি তখন সুদুঢ় হইয়া থকে । বালার 
সাধারণ লেখ। পড়! শিক্ষাণ সঙ্গে সঙ্গে সঙ্গীত শিক্ষার যে 
একট। প্রয়োজনীয়ত। আছে, তাহ|। একেবারে অস্বীক।র 
কর] যায় না। তই বোধ হয় আন্গ খাঙ্গলার সরকার 
বাহাদুর সঙ্গীত বিদার প্রস্মরকল্ে সমগ্র বঙ্গদেশের 
সরকারী ও সরকারের সাহ'্যাপ্রাঞ্ধ বালক ও বালিক। 
বিদ্যালয়সমূহে সঙ্গীত শিক্ষা একটা বিশেষ স্থবন্দে বন্ত 
করিতেছেন। 

সঙ্গীত শিক্ষ। সঞ্ধদ্দে আর৪ অনেক কিছু বল৷ যাইতে 
পারে। তথাপি মোটের উপর দেখ] যায় যে, সঙ্গীত- 
সাধনার দ্বারা যেমন ম|নবের নৈতিক উন্নতি সম্তব হয়, 
তেমন অন্ত কিছুতে সম্ভবপর হয় না। অধ্যাত্ম সাধনার 
পক্ষেও সঙ্গীতের প্রয়োজনীয়ত। কম নহে। 

প্রথম ক সাধনকলে শিক্ষাথিদিগকে একাদিক্রমে 
অন্তত: ১৫ মিনিটের বেশী সাধন করিতে দেওয়! উচিত 
নহে। তৎপর ক্রথান্থয়ে সময় বাড়াইয়া একদিক্রমে 
আধঘণ্টাকাল পর্যাস্ত অভ্যাস করান যাইতে পারে। 
অতিরিক্ত আহারের ফলে, আহাঝের অব্যবহিত পরে, 


উপবাস থাকিয়া সাধন। করিলে সাধনার 


অথব। একেবারে 
পথ সুগম হইবে ন।। উপরে।ক্ত স্থনিয়মে প্রত্যহ অন্ততঃ 
ছুইবার অভ্যাস করাইলে শিক্ষাগীর পক্ষে ভাল হয়। 


প্রথম শিক্ষাথ্থির পঞ্ষে যাহাতে সামান্য চেষ্ট।য় 
কোন উত$ষ্ট বাধ! যঙ্্রের সাহায্যে শ্বরসাধন। করা যায় 
তৎপ্রতি শিক্ষকদিগের দৃষ্টি রাখ। উচিত। বারংবার যে 
যস্ত্রের সুর বাধিয়। লইতে হয়, অথব। শিক্ষকের সাহায্য 
বাতিরেকে যে যস্ধ্ের দ্বারা স্বরস/ধনা কর। সম্ভব হয় না, 
এবপ যন্ত্রে প্রথম অবস্থয় শিক্ষাথিদ্দিগের স্বর লাধন! 
কর! কি প্রকৃতপক্গে অধিকতর অন্থবিধা ভোগ ঝ| 
অন্তিখয় কষ্টকর হয় না? খাস্ত্রর বেস্থুরা অবস্থ।য় ( অর্থাৎ 
তারের যন্ত্রে যেমন তার নামা বা চড়া অবস্থায়) 
ক$-সাধন। অভ্যাস কবিলে কের সুর ঠিক 
স্থরে না থাকিয। অধিকতর বেন্ুর। হইয়। যাইধারই 
সন্তাবনা। আর এমন যদি হয়, যে শিক্ষার্থী শিক্ষক 
বতীত কোন সময়ে ম্বব সাধন। করিবে না, নে 
স্থলের কথ। খ্বতশ্ত্র। কেন ন|। সব সময়ে শিক্ষকের 
সাহায্য গ্রহণ কর। অনেকের পক্ষেই অসম্ভব হইয়। পড়ে। 
97918] 111009101010-এব দিক হইতে দেখা যায়, 
থে ছেলের! খিগ্য।লয়ে খাইয়! যাহাই কিছু শিক্ষকের নিকট 
হইতে শুনয়া বা বুঝিয়। আস্ৃক না কেন তাহ যদ্দি 
পুনরায় বাটীতে আপিরা ম্মরণ পূর্বক অভ্যান না করে 
তাহা হইলে তাহার। শীপ্তই তাহ। ভুলিয়া যাইতে বাধ্য হয়। 
এইরূপ অভ্যাসের ফলে শিক্ষা কচ থাকিয়া প্রকৃত 
শিক্ষার প্রসার খর্ব হইয়া যায়। এমতাবস্থায় 
একেবারে প্রথম শিক্ষার পক্ষে স্বরসাধন। করিতে হইলে 
হয় সর্বক্ষণ শিক্ষক সমক্ষে, নতুবা এমন কোন বাধা সথরের 
বাছযস্ত্রেে আবশ্যক যাহ| শিক্ষকের অন্ুপস্থিতিতেও 
থিক্ষাথিগণ ঠিক সুরের মহিত কঠ মিলাইয়! 
স্বর-সাঁধন। করিতে পারে । অতএব দেখা যায় একেবারে 





প্রথম অবস্থায় কঠে ম্বর অভাস করিতে হইলে 
নানাবিধ বাদাযস্ত্রের মধ্যে উৎকৃষ্ট বাধা স্থর বিশিষ্ট বায 
যন্ত্র হারমোনিয়মের সহিত ক সাধন। করাই সর্ববাপেক্ষ। 
সহজ ও বিধেয়। দেখিতে হুইবে প্রথম শিক্ষাথিদিগের পক্ষে 
সামান্য চেষ্টাতে যে যন্ত্রের সাহাঘা গ্রহণ করিপে স্থবিধ! 
বা উৎকৃষ্ট হইবে তাহার চেষ্টা সর্বতে ভাবে 
উচিৎ। হারমোনিয়ম সাহাযো কণম্বর সাধন। কগিতে 
প্রবৃত্ত হইলে অতি অল্প সমঘ়ের মধ্যেই কঞ্জের শুর 
হারমোণিয়মের আ্তায় মধুর হইয়। যাহধে তাহাতে 


কর! 


আর সন্দেহ নাই। ভাল হারমোনিয়মের সকল পর্দ। ঠিক 
স্থরেই বাধ! থাকে, সুতরাং প্রথম প্রথম শিক্ষাথিদিগের 
অভা।সকালে যাহাতে তাহাদের কোনও প্রকার অস্থবিধা 
বা বিরক্তিভাব আসিয়! ন। পড়ে বরং আনন্দ ও ছিগুণ 
উৎসাহ বৃদ্ধি হয়, তত্প্রতি অভিভাবক ও শিক্ষকিগের 
প্রথম হইতে বিশেষ লক্ষ্য রাখ! উচিৎ। তারপর 
হারমোনিয়মে আরও স্থবিধ। এই যে তানপুরা গ্রভৃতি 
তারের যন্ত্রের মত প্রতিবার সুর বধিয়। লইতে হয় ন।। 
ক্রমশঃ 


স্বরলিপি 


মিশ্র ভ্রিবনী--কাহারবা (মধ্যগতি) * 


যাচি শরণ বুদ্ধ চরণে 
মোহ বিনাঁশী কলুষ কুহক হরণে । 
শুভ্র শাস্ত উজলকায়, 
পুণ্য মাধুরী মহিম! তায় ; 
বিগত দুখ যাতনা! শোক 
তোমারি ধ্যানে স্মরণে । 


কথা-_ গ্রীদেবেন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায় 


স্ুর__ ক্টঅনিলভূষণ বাগচী 


জর্জরা ধরা হিংসা গীড়নে আজি 
বেদনার বাণী উঠিছে আকাশে বাজি' । 
এসহে এস নিখিল ভ্রাতা 
লোক লোক মুক্তিদাতা 
নাশোহে বণ ভিমির রাশি 
উদার প্রেম কিরণে ॥ 


স্বরলিপি- শ্রীস্থশান্তকূমার লাহিড়ী 


॥ 
গঙ্গা "শা খাসা! 
চ০ ০ র ণে 


দ। দা পাশা পা স্পা । পা পা পা পাপা পা ন্দা পা] 


ক. লু বু. নু কি হস 
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ক উক্ত গানখাশি ভগবান বুদ্ধদেবের জন্মদিবসোপলক্ষে বৈশাখী-পৃথিমায় রচিত। এই ভাবপ্রবণ গানখানির 
ভাব ও ভাষ।র উপর মীড় সংযুক্ত গতিই হহার প্রাণস্বব্ূপ। তাই শিক্ষ/ধিগণ তাহার দিকে বিশেষ লক্ষ্য রাখিবেন । 


৮ 


ন্থরদাতা 
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এঁক্যতানিক গৎ 


রচনা-_শ্রীন্ুরেন্দ্রলাল দাস 


( ডিরেক্টার--যন্ত্রীসজ্ব : অল ইপ্ডিয়া রেডিও, কলিকাত। ) 
আমাদের দেশে ম্বরলিপির এত ব্যাপক অগ্টশীঙ্গন হয়েছে যে মাত্রা বোঝাবার জন্যে দণ্ড অথবা! আকার 
কোন চিহ্েরই বিশেষ প্রয়োজন আছে বলে মনে হয় না। এখন প্রয়োজন, স্বরলিপিকে যত সহজ এবং সরল 
করা যায় তার চেষ্ট। করা। স্বরলিপি শিখবার বেলায় যদি তাল ভ।গটা পরিষ্কার করে দেওয়। যায় এবং এক পংক্তিতে 
তালের পুরো! এক ওয়ার্দার স্বরলিপি লিখ হয় তা"হলে মাত্রার জন্য বিশেষ কারণ ছাড়। চিহ্ন ব্যবহার কর! 
বাহুল্য মাত্র। 
১। এক মাত্রার স্থুরে কোন চিহ্ন থাঁকিবেন।। 
২। এক।ধিক মাত্রার জন্ত এক একটি ড্যাস ব্যবহৃত হইবে যথ। : স--, স _--- ইত্যাদি। 
৩। অর্দমাত্রার চিহ্ন £। 
৪ | সিকি মাত্রার চিহ্ন ০ 
৫1 দৃণ লয়--সর অথব। সন্র০। 
৬। চৌদুণ লয় (ক) সরগণ, (খ) সপণ্গ, (গ) *সরগ। 
ক-্ম ও র নিকিমাত্র।, গ* অর্দমাত্র। | 
থ-্.ম ও গ পিকিম।ত্রা, র* অর্ধমাত্র।। 
গ-সিকিমাজ! পরে সরগ প্রত্যেকটি নিকিমাত্র।। 


(স)- সেতারের সুরের তার। (প)- সেতারের পঞ্চমের তার। ৮ -চিকারা 
পণ-্মীড় | মরমপ-্মীড়। 





নাগর্চবনি কানাড়া_র” বাদী, “প” সংবাদী, ঠাট-জ্ঞ ৭, খাড়ব জাতি, “ধঞ বজ্জিত। 
আরোহী অবরোহী-সরমজ্ঞমপণপনসর্ণপমজ্ঞমপ র স। 
ছুইটি গৎ দেওয়া গেল। প্রথমটি মজিদখানি, দ্বিতীয়খ।নি “আবহ” সঙ্গীত-_ছুঃখস্থচক। প্রথম গদ্দের 


আস্থায়ীর “সস পণ পণ সজ্ঞ মজ্ঞ মরমপ” অংশ বাঞ্জাইফা দ্বিতীয় গদের ( মজ্ঞ_ __ মপ) এই স্থান হইতে আরস্ত 
করিতে হইবে। প্রথম শব্দটি শেং শেষ হওয়ার পর দ্বিতীয় গদের আরম্ভ ঈষৎ ভ্রুত লয়ে করিলে ভাল হয়। 
শঁ তু ০0 ১ 


সস রি পপ মঙ্ঞমঙ্ মরমপ £ 
মন স্ প্মা বৈ 9 বা০০০ 


শন 
র -র রজ্ঞনর সস প প.পৃ ণসরণ, রস [ ঙ্ম+ পণপৎ রা 
সর্প ? 


জে ০ মু০০০ রণ০ সী ০০ ম০০০ ধুর।স্থ০০ ০০০ টা 





১ 
মম|প ণপ মপণপ মপনণ 7 


ল ৩, ০ 
স রস রস ণপ| স্মর্জি মর্র সর্বনর্স রর্প! সণ্মজ্ঞ পমণপ মজ্ঞমর | 
তান 
4 ৩ / 
১। ণজরণ, সরণস ণপনঞস রণস* | সরমজ্ত মরমপ স্ণপম জ্ঞমরস | 


৩ ১ 
ণপঙ্ঞ০ মরমপ র ণপঙ্ঞণ | মরপম র ণপচ্ঞণ মরমপ [ 

+ রি তি রে 
২। মণ্ণপ জ্ মরমপ র| রজ্জপর মজ্জমর রসনস ণপমপ | 
০ ১ 
মজ্ঞপ ণপজ্ঞম রণ্পৎণ ণপমপ |জ্ঞক সসণপ জ্ঞ মরমপ ॥ 

নর উঠ /. রর রর ৫ 
৩। মঙ্জমপ ণপমপ সন্মচ্ভ পমণপ | সনরন ণপমপ মপনল রনল | 
রি ্ 6. ৮ পে 6. তার ্ তে 
রর্ভ্র্রঁ নর্জ রর্সনর্প মজ্র | রণ ণপমপ মজ্ঞমর ম*্প* 
4 ৩ ০ ১ 
র $প £ম ণপ]|মজ্ঞক £ঠম র স]|ণপ্‌ সন $স র|পম ণপ হম রর] 


- গিটার 
+ ০ 4 ক: 
মজ্ঞ $ম র মজ্জ|মপ স মপ ণপ।|নস রস র মজ্ঞ | মর্র মর্র্র মর্প বউ] 
সএম্রাজ খাদ 
শ ৩ ০ ১ 
রর সর রস রর|পপ মপ পণ ণপ|মপ মজ্ঞজ মম রর|সপ রস রন্‌ সস] 
-এন্রাজ, বশী 
শঁ ৩ ০, ১ 
তথ প্ন সন রর | পন ণপ পজ্ঞ মপ।|স স মজ্ঞ মজ্ঞ|মপ পর রণ রহ 
স্বেহালা 


শী ৩ | 
4. তত / ৫ ৮ ্ৈ 
ররসরর ররনসর্প মর্জ্মর রনপর্প | মর্মর্জর্ম মর্রমর্প রর্ররর্প রনলর্প| 


০ টে 
ণণপম  পপজ্ঞৎ সঁ্ণপ ণণমপ |জ্ঞৎমজ্ঞ মরমপ সৎমজ্ঞক পমণপ এ 
-_সারেলী, ক্লেরিও 


৮৭ 





৩ 


শ- ্ৈ 
স(স) (প)১% স% স(স)|8% স*্ %স ৮৮ | সণ. সণ. সণ্রর ৪৯৮ | 
সর্প | আআর্প 


১ শা ত 


প৮ মঠ পঙজ্জঞ £৮% 1 সেতার, শং্দ |মরঃমঠপর১ | দ৮ ৮ স€ ৮ | 





০ ৬ রশ 

সণ. নস ৮৮ র* |জ্ঞ৬ ৮৭. স৮ ৮৮ পণ. ৮ পণ প% ণ। 

০৮৮ নি নিন নিন সি িডিজিতি 

৩ 0 ১ 

নস ৮ ব*্ ৮৮ | পণ *ম প% জ্ঞম | র জ্ঞ৮ *ণ নম 
বআর্প ্প রত চু 


শঁ ৩ 0 ১ 
পএমঠমইপ. স১ | পঞ পল (স)৮ | মন্জপমপরঃ৮ |স৮ * ৮ স৮১৮৮ এ 
আপ: ০... 





শা" ৩ 90 
প১ ৮ প৮৮% পদ |] ** প*্ *প ৮ * | মপণ ণপ *ন০প” গস» ১৯৯৫ | 


ঠ পঁ 
রঁ%. মর্ড্০০১৫ মর সত ১৯১৫ 1 পসণর্পস £প ০ণপৎ ণ০্পণ | 








৩ ০0 


১ 
মপ এপমপ মঙ্জমর ০মপণ্ | র ণপমপ মজ্জমরণ মপণ | র ণপমপ মজ্জমরণ মপণত 
নাগর্ধবনি কানাড়া1-€তভাল। মধযলয় 


৪ ৩ ০ ১ 

মত্ব _ - মপ|ণপজ্ঞ _- ণপ।|।ম র মর ম|]পম প র সা 
_- প - মপ|র _ স মজ্ঞ|প্ম প র সণ. স রর]! 
জ্ঞ £ণ১ স -- | মন্ত্র _- -_ ণপু| নস - পম পু | পস -- ---- 

৯. সর্প 

দর -- - মজ্জ|যর মপ ণম £প|মজ্ঞ £ম র স|ণ্‌ দন র রণ্যু 
মঞ্ত মজ্ঞজ ম প]ণণ পণ £ম প|ন শঁ - _-|রনরঁ - -] 
র রশ __ মর্ত | মর্ম রর _|৭পনর্প- -|ণপ £ম র মঙ্জছ 
_ মপ ণম ইপ|রঁ _ স মজ্তজ।ণ প ণপ মপ]ম র ম পু 


মপ মজ্ঞ পম পর £প হম ণপ|মজ্ঞ $ম র স|ণ* স র রম 


৮৮৮৮ 





রস-কীর্তন 


জর়জয়ন্ভী মল্লার মিশ্র-ছুকী৷ 


মধুকর রঞ্জিত মালতী মণ্ডিত আখর 
জিত ঘন কুঞ্চিত কেশম্‌। (১) মালতী মণ্ডিত, জিতঘন কুষ্চিত--১ম স্তর 
তিলক বিনিন্দিত শশধর রূপক প্রীগৌরাঙ্গের চাচর চুলে, মালতীমপগ্ডিত-_২য় স্তর 
যুবতী মনে।হর বেশম্‌ ॥১॥ কতই শোভা হ'য়েছে রে, শ্রীগৌরাঙ্জের চাচর চুলে-_ 
-ওয় স্তর 


(সখি) কলয় গৌরমুদারম্‌। 
নিন্দিত হাটক কান্তি কলেবর 
গবিবভমারকমারম্‌ ॥২। 


মালতীমগ্ডিত জিতঘন কুঞ্চিত কেশম্-_৪র্থ স্তর, ঘরে। 


হেরে কে ধৈরয ধরে, যুবতী মনোহর-_-১ম 
( এমন ) কুলবততী কেবা আছে, হেরে কে ধৈরষ 


মধু মধুর স্মিত লোভিত তন্ুভূত- ধরে--২য় 
মন্ুপম ভাব বিলাসম্‌ । ( তিন ) ভবনের মাঝে, (এমন ) কুলবতী কেবা 
নিজ নবরাগ বিমোহিত মানস আছে-_৩য় 
বিকথিত গদ গদ ভাষম্‌ ॥৩॥ হেরে কে ধৈরয ধরে, যুবতী মনোহর বেশম্‌-_-৪র্থ, ঘরে। 
পরমাকিঞ্চন কিঞ্চন নরগণ (২) তুবনে তুলনা নাই, কলয় গৌরমু--১ম 
করুণা বিতরণশীলম্‌। যে হেরে সেই ভুলে, ভুবনে তুলনা নাই--২য় 
ক্ষোভিত দু্্মতি রাধামোহন সখি একা আমি নই, যে হেরে সেই ভূলে-_-৩য় 
নামক নিরুপম লীলম্‌ ॥ ৪ ॥ তৃবনে তুলনা নাই, কলয় গৌরমুদারম্-_৪র্থ. ঘরে। 


এইরূপ “নিন্দিত হাটক” প্রভৃতি কলিতে “গর্বিত মারক” গান করার পর গর্চূর্ণ কৈলে, গব্বিত মারক-_ 
(মহাপ্রতুর ) রূপকাস্তির আগে স্বর্ণের গর্বচূণ ৈলে প্রভৃতি আখর চলিবে। প্রত্যেক আখর দিতে হইলে 
গানের. কলেবর বুদ্ধি হইবার সম্ভ/বনায় শ্বরলিপিতে কেবল কয়েকটী আখর দেওয়া হইল। ভাবুক গায়কগণ নিজ 
নিজ ভাব অঙ্ুলারে আখর দিয়! রসপরিপুষ্টি করিয়া থাকেন ও করিতে পারেন। 
কথা- শ্রীল রাধামোহন ঠাকুর (১৮শ শতক) প্রাচীন স্থর-_আচার্ধ্য শ্রীযুক্ত নবদ্ীপচন্দ্র ব্রজবাসী 
মহাশয়ের নিকট প্রাপ্ত 
স্বরলিপি__শ্রীশশাঙ্কশেখর চট্টোপাধ্যায়, বি. এ. (রায় শ্রীযুক্ত খগেন্দ্রনাথ মিত্র বাহাদুরের নির্দেশে ) 


হ[ সরা রা -রা | মরা -মরারা -র। ॥ সা -রা._-পা | পা-পা পা -পা! 


(১) মণ ধু ০ ক ০ র ০ বর ০ ন্‌ জি ০ ত ণ০ 

(৩) মণ ধু ০ ম ০ ধু ০ র ০ স্‌ মি ০ ত ০ 

(9) প০ রব ০ মা ০০ ০ কি ০ ন্‌ চ ০ ন ০ 
পম| -মা-মা | রা -বারা -রাঁ। সরা -গরা-রা | সা-সা সা -সা £ 
মা ০ ০ ল ০ তী ০ মণ ০০ ন্‌ ডি ০ ত শু 
লো ০ ০ ভি ০ ত ০ ভ০ ছু০ ০ ভূ ০ ত ০ 
কি ০ ন্‌ চ ০ ন ০ ন০ র০ ০ গ ০ ণ ০ 
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(৪) 


(১) 
(২) 
(৩) 
(9) 





পা 
কে 
দা 
লা 


রণ 
তি 
নি 
নি 
ক্ষো 





মাঁ-মা | পা-পাপা -পা । পা_-সা -শা | 
তি 9 ঘ ০ ন ০ সু ০ ন্‌ 

০ ০ লন ০ য় ০ গো ০ 0 

না ০ পু ০ ম ০ তা ০ ০0 

রু ০ ণা 9০ ০ ০9 বি ত ০ 
-পাঁ -পা |-মা._-ণা-ধণা-ধা। পা -পা -পা | 
০ 0 ০ ০০০ ০ শ ০ ০0 

91 ০ 0 0 0১০9 বব ৪3 ৫1 

€ ৪1 0 ০0 009 0 স ৩ $ 

৩ 0 0 00০0০ ০0০ ল 0 ০ 

রণ -র্ণ | রা-রার্সা সা সা -্পা -সা 
ল ০ ক ০ বি ০ নি ০ ন্‌ 

0 ন্‌ দি ০ তত ০ ভা 9 ০0 

জ 9 ন ০ ব ০ রা ০ ০0 

০ 0 ভি ০ তি ০ ছু ০ র্‌ 
প্প-লা | সাঁ-্সার্সা -শশাাানাব্পা পা | 
শ 9 ধ ০ র 0 বধূ ০ ০0 
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০ ০ রা 9০ ধা ০ মো ০ ০ 
সা-্পা | স-সাণা ধা ণা -রণ -রা | 
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সা -সা ণধা পা । 
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বৰ ০ বি০ ০ 
চ] ০ ণণ ০ 


-পা-পাঁ-পা-পা !! 
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আখর 
১ম স্তর] মা -পা -পা | পধা-ণা ধা-ণধপা [ পমা মা -গরা | রা -গা রা -পাঁ! 
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(ক্রমশঃ) 





পুস্তক পরিচয় 


পদাস্থভঙ্গাধুরী (৩ খণ্ড )__রায় বাহাদুর শ্রীযুক্ত 
খগেন্দ্রনাথ মিত্র ও শ্রীযুক্ত নবদ্বীপচন্ত্র ব্রবাসী কর্তৃক 
সম্পাদিত। গুরুদাস চট্টোপাধ্যায় এণ্ড সন্স, ২০৩।১, কর্ণ- 
ওয়ালিস স্ত্রী কলিকাতা হইতে প্রকাশিত । মূল্য ৩৯ টাকা। 

আলোচ্য পুস্তকে কীর্ভনের কয়েকটি পাল! সংবোজ্জিত 
হইয়াছে। শ্রীকুফণের জন্মলীলা, শ্রীরাধিকার জন্ম, বাৎসল্য 
ও সখারস, দান, নৌকাখণ্ড, উত্তর গোষ্ঠ, মুরলী শিক্ষা, 
ঝুলন, রামলীলা প্রভৃতি ৪৩টি মুখ্য পালার মধ্যে প্রাচীন 
পদাকর্তাগণের গ্রায় পৌণে সাত শত গান প্রকাশিত 
হইয়াছে। এই সমস্ত বৈষ্ণব মহাজনের পদাবলীগ্ুলি 
প্রাচীন পুথি প্রতৃতিতে বা কীর্তনরণজ্ঞদিগের নিকট 
রক্ষিত হইলে ইহার প্রসারতা বুদ্ধির পক্ষে বিশেষ স্থবিধা- 
জনক হয় না। বাংলার এই লুপ্তগ্রায় সঙ্গীতগুলিকে 
গ্রস্থাকারে মুদ্রিত করিয়া রাখিতেছেন দেখিয়া এই পুস্তকের 
সম্পাদক মহাশয়দ্ধয়ের নিকট অমর কৃতজ্ঞ। এই বৃহৎ 
পুস্তকখানি বাংলার প্রাচীন পদাবন্দী সাহিত্যের একটি 


অমুলা সম্পদ বলিলে অতুযুক্তি করা হইবে না। কীর্তন- 
কলাবিদ ও কীর্তনরপজ্ঞদিগের নিকট পুস্তকখানি সমাদৃত 
হইবে, সে বিষয়ে কোন সন্দেহ নাই। 

ক্ুবাইক্সাৎ-ই-হাক্ষিজ- শ্রীমধুস্থদন চট্টরোপাধ্যার় 
প্রণীত। ১১ চিত্তরঞ্জন এভিনিউ সাহান! কার্যালয় হইতে 
শ্রীযুক্ত ুষ্খন সিংহ কর্তৃক প্রকাশ্রিত। মুল্য ছয় আন]। 

রুবাইয়াৎ- ই-হাফিজ-এর বঙ্গানুবাদের সহিত অনেকেই 
স্থপরিচিত। বঙ্গভাষায় হফিন্জের মূল কবিতার অনুবাদ 
ইতিপূর্বে বঙ্-সাহিত্যে হইয়া থাকিলেও, বিভিন্ন কবির 
রচনায় হ!ফিজের অমর কবিতাগুলির অধিক অনুবাদ ব 
ব্যাখ্যাত হওয়া নিশ্্রয়োজনীয় নহে। তরুণ কবি মধুন্দন 
বাবুর অঙ্ুবাদ কবিভাগুলি সত্যই স্থন্দর এবং প্রাণবস্ত 
হইয়াছে। লেখক পুস্তকের প্রথম।ংশে অমর কবি 
হাফিজের সংক্ষিপ্ত জীবনী পিপিবদ্ধ করিয়াছেন দেখিয়| 
আমরা স্থখী হইলাম। আশা করি পুম্তকটি সাধারণের 
নিকট সমাদৃত হইবে। 


আনন্দ সঞ্চার করে। স্তরগুলির স্থরের বৈচিত্র্যও ভাবুকের মনকে সরস করিয়া রসগ্রহণে বিশেষ সহায়তা সম্পাদন 
করে। বর্তমান গানটীতে আথরের চারিটী স্তর আছে। মূল গানের সহিত আখরগুলি লিখিলে মুল গানটা বুঝিবার 
পক্ষে অস্থবিধা হইতে পারে ভাবিয়া আখরগুলি পৃথকৃভাবে সম্গিবিষ্ট হইল। সাধারণ শিক্ষার্থীর স্থবিধার জন্য মূল 
গানটাকে চারিভাগে ভাগ করিয়। “১৮ “২৮ “৩৯ ও 48৮ চিহ্মিত করা হইয়াছে এবং “১% প্রভৃতি চিহ্নিত কলির 
যেখানে আখর ধরিতে হইবে তাহারও কতকগুলি সঙ্কেত (*, ৭) দেওয়া হইয়াছে । শিক্ষাধিগণ আখরগুলি 
সাঙ্কেতিক চিহ্ন দেখিয়া মূল গানের সহিত তাহা সমাবেশ করিবেন। যে স্তর গাহিয়া মাবার মূল গানের স্থরে পৌছিতে 
হয় তাহাকেই “ঘরে” আসা বলে। 

দুঠকী তাল দাত মাত্রা। বোল :--ধিন্‌ ধিন্‌ তা, উরু উরু তেত1। ইহাকে মাত্রাভাগ কগিলে নিয়লিখিত রূপ হইবে । 
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নিখিল বঙ্গীয় সঙ্গীত সভ] পূর্ব পূর্বব বারের ন্যায় এ 
বসরও একটি সঙ্গীত সম্মিলনীর অনুষ্ঠান করিয়াছিলেন । 
এই সম্মিলন এবার ইই্টারের ছুটীতে ফার্ট এম্পায়ার 
থিয়েটার মণ্ডপে বসিয়াছিল। সম্মিলনের উদ্বোধনের জন্য 


এবার বঙ্গীয় অর্থসচিব মান্তবর শ্রীযুক্ত নলিনীরঞ্জন 
সরকার মহাশয়কে সভাপতির পদে বরণ কর! হয়। 
সম্মিলনের প্রারস্তে সভাপতি মহাশয় একটি স্থচিস্তিত 
প্রবন্ধ পাঠে সমবেত শ্রোতৃমণ্তলীর চিত্তে সঙ্গীত বিষয়ক 
এক নব চিন্তার ধারা আনয়ন করেন। শ্রীযুক্ত সরকার 
মহাশয়ের প্রধান বক্তব্য ছিল এই যে সঙ্গীতকে লোক- 
সমাজের আনন্দের জন্য প্রয়োগ করিতে হইবে- উচ্চ 
নঙ্গীতে, শিক্ষিত মর্বজ্ঞ সঙ্গীতবিদেরই অধিকার-_কিস্ত 
সঙ্গীতকে জনসমাজে সমাদৃত করিতে হইলে-_-লোক- 
সঙ্গীতের দিকে বিশেষ লক্ষ্য রাখিতে হইবে। শুধু 
কলাবিদোপযোগী সঙ্গীত নয়__বাউল, কীর্তন, জারি, সারি, 
কথকতা, যাত্রা, কবি গান প্রভৃতি লোকমনোরঞ্জক 
সঙ্গীতের পুনরুদ্ধারেও সঙ্গীতের পৃষ্ঠটপোষকগণের বিশেষ 
মন দিতে হইবে । 

শ্রযৃত নলিনীরঞুন সরকার মহাশয়ের এই উক্তি বিশ্ষে 
প্রপিধানযোগ্য । জনসমাজের মনোরঞ্জনও সঙ্গীতের 
কম কাজ নয়; যখন সমগ্রজাতি জীবনযাজ! নির্বাহের 
দারুণ সংগ্রামে ক্ষতবিক্ষত তখন সঙ্গীতের শীতল অবলেপে 
জাতিকে স্গিষ্ধ ও সঞ্জীবিত রাখা সঙ্গীতশিল্পীদের এক 
বিশেষ কর্তব্য সন্দেহ নাই-_-এবং সেই উদ্দেস্তে লোক- 
সঙ্গীতের দিকে বিশেষ মনোনিবেশের প্রয়োজন রহিয়াছে। 
তবে সঙ্গে সঙ্গে একথাও স্মরণ রাখিতে হইবে যে ক্গন- 


্্রীবীরেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী 


মধোখ আসিতেছে । 
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সমাজের রুচি ও রসবোধের উৎকর্ষ সাধন সঙ্গীতত্রষ্টাদের 
উপরই নির্ভর করে। লোকসঙ্গীতকে উন্নতভাবে 
প্রভাবিত করাই প্রতিভার কাজ। উচ্চ সঙ্গীতের ব! 
রাগ সঙ্গীতের প্রভাবে এক সময়ে এদেশে কীর্তন, যাত্র।, 
পাচালী, কথকতা! প্রভৃতি সব লোকসঙ্গীতই প্রভাবান্থিত 
ছিল। বর্তমানে সঙ্গীতের নব জাগরণের যুগেও সেইরূপে 
নাট্যসঙ্গীত, কাব্যসঙ্গীত, কীর্তন প্রভৃতিতে রাগ সঙ্গীতের 
অনেক উপাদান ছড়াইয়। লোকপ্রিয় করিয়া তুলিতে 
হইবে। 

সঙ্গীতের ছুইটি সম্মেলন কলিকাতায় প্রতি বরই 
অনুষ্ঠিত হইতেছে ও তাহার ফলে বিদেশাগত গুণী- 
মণ্ডলীর গান বাজন শ্রবণের স্থুবিধা অনেকেই পাইতেছেন 
ও সেই সকল সঙ্গীতের খানিকট। প্রভাব স্থানীয় গুণীদের 
শ্রোত্ৃবৃন্দের মনোরঞ্জন, সঙ্গীতের 
উচ্চমার্গের পরিচয় ও সাধারণের সঙ্গীতরসবোধের 
উৎকর্ষ, এই সকল সম্মেলনের ফলে অনেকটা সম্ভব হইয়া 
ওঠে__কিস্ত অনেক সময় দেখা যায় যে সম্মেলনের মধ্যে 
যথার্থ গুণীদের ছাড়াও অনেক অপকৃষ্ট শিল্পীদের স্থান 
ও সময় দেওয়। হয়, শুধু বিদেশী তক্ম1 ছাড় তাহাদের 
অন্য গুণপণা খুব কমই দেখা যায়__অথচ স্থানীয় গুণীদের 
মধো যাহারা যথার্থ ই সঙ্গীত বিদ্যায় সময়ত, তারা গুণপণা 
প্রকাশের সথযোগ ও সময় যথাযথভাবে পান না-_সম্মানও 
পান না-ইহ| কম পরিতাপের কথা নহে। দেশের 
গুণীমণ্ডলীর সমাদর নিজের দেশ না করিলে কে করিবে? 

এই সকল সম্মেলনে শুধু 09070786:5007, বা সঙ্গীত- 
প্রদর্শনী ছাড়। সঙ্গীতশাস্ত্রের ও সঙ্গীত শিক্ষার উন্নতিকল্পে 
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কোনও প্রচেষ্টাই কর৷ হয় ন|। পূর্বে পণ্ডিত ভাতখণ্ডে, 
রাজ। নবাধআলি সাহেব প্রভৃতি সঙ্গীতনেতার। নিখিল 
ভারতীয় সঙ্গীত সম্মেলনে বড় বড় ওওু।দূদের লইয়া বৈঠকে 
সঙ্গীত শাস্ত্র নির্শয়কল্পে অলোচন সভার অন্্ঠান 
করিতেন-তাহ।তে অনেক রাগের উদ্ধার ব। রূপনিন্ন 
সহজ হইত এবং তাহার একট! স্থায়ী উপকার সঙ্গীত 
শিক্ষায় দেখ। যাইত। বিদেশাগত ওগ্তাদ্দের সহিত 
সঙ্গীত প্রসঙ্গে স্থানীয় গুখীদিগের আলোচনা-সভার 
আয়োজন এই সকল সম্মেলনের অবশ্ঠ করণীয় মনে করি। 

এতস্তি্ম সম্মেলনের পক্ষ হইতে সমবেত শ্রেষ্ঠ গায়ক 
গায়িকাদের সঙ্গীতের ধারা স্থায়ীভাবে রক্ষ/ করার জন্ত 
উত্কষ্ট গীত ও ব্য তালসহ রেক্ড রাখিবার ব্যবস্থা 
হওয়া উচিত-_-এ বিষয়ে রেকর্ড কোম্পানীদের সহযে।গীতা! 
লাভের চেষ্ট। কর! বাঞ্চনীয়। এই সকল উচ্চাঙ্গ গীতের 
রেকর্ড বাজারে যথেষ্ট সমাদরেই গৃহীত হইবে বলিয়। আশ! 
করা যায়। সাধারণ গ্রাহক প্রচুর ন! হইলেও, উচ্চাঙ্গ 
সঙ্গীতপ্রিয় গ্রাহকদের নিকট রেকর্ড বিক্রয় করিয়া 
কোম্পানী যথেষ্ট লাভবান ন। হইলেও ক্ষতিগ্রস্থ যে হইবেন 
না, ইহা সুনিশ্চিত। 
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কোনও কোনও গুণী রেকর্ডের বিরোধী এরূপও 
দেখিয়ছি-_-তীহাধিগকেও রেকর্ডের সার্থকত। বুঝাইতে 
হইবে ও সঙ্গীত বিগ্!র প্রচারের আবশ্যকত। হ্ৃদয়ঙ্গম 
করাইতে হইবে। 

গুণীগণ হয় তো মনে করেন যে, মাত্র তিন 
মিনিটের রেকর্ডে গান গাহিয়। কৌন উচ্চাঙ্গ গীতের 
পূর্ণত! বজায় রাখা যায় না এবং তাহাতে গুণীর৪ 
সম্পূর্ণ কৃতিত্ব প্রকাশ হয় না। একথ! সত্য হইলেও 
ভিন মিনিট স্থায়ী অপেক্ষ। অধিকক্ষণ স্থায়ী দীর্ঘ।কৃতির 
রেকর্ডে ঢুই ব। ততোধিক খণ্ডে গানটিকে বোধ 
হয় সম্পূর্ণ করা যায়। যদিও তাহাতে গীতের গতিভঙ্গ হস, 
তথাপি বিশিষ্ট গুণীদের গীত পদ্ধতির বৈশিষ্ট্যের সহিত 
গায়ক বা সঙ্গীতরসঙ্ঞের1! পরিচিত হইতে পারেন, এবং 
তাহা যে ভাবীকালের একটি মুল্যবান সম্পদ হয় নে 
বিষয়ে আমরা নিঃসন্দেহ। শুপু মেলা বা প্রদর্শনীর মত 
সঙ্গীতের বাজার বসাইলে তাহ! আমাদের পক্ষে পর্য্যাপ্ত 
হইতে পারে কিন্তু সঙ্গীত শিক্ষ। বিষ্তার ও সঙ্গীত প্রচারের 
দিকে লক্ষ্য রাখিলে সঙ্গীত সম্মেলনগুলিকে সম্পূর্ণ নব 
ভাবে গঠিত করিতে হইবে । 





রি 
উচ্চ সজীত 
সঙ্গীতনায়ক শ্রীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় 


উচ্চাঙ্গ সঙ্গীত বলিতে হিন্দৃস্থনী প্রুপদ, খ্যাল ও টগ্স। 
বুঝায়, আবার এই তিন প্রকার গানের মধ্যে অনেক রীতির 
গান আছে তাহা এ তিনটীর মধ্যেই ধরা আছে। ঠমরী-_ 
টগ্পা গান অপেক্ষা সহজ রীতির গান। গ্রুপদ গান 
আদি, ইহাতে রাগরাগিণীর বিশুদ্ধত। উত্তমভাবে সংরক্ষিত 
হয়। খ্যাল গান ঞ্রুপদেরই ভাঙ্গা--কেবল দ্রুত তান ব্যবহার 
হয়। টগ্স। এবং ঠমরী যে যেরাগে ব্যবহার হয়, তাহাতে 
গ্রপ্দ হয় কিন্তু খ্যাল হয় না। ইহার কারণ এই যে যদিচ 
্রুপদ, খ্যাল ও টগ্। প্রভৃতি প্রত্যেক গানের ঢং পৃথক 


কিন্তু কেহ যদ্দি বলেন, আমি ভৈরবীর খ্যাল করিয়াছি, 
তাহা কি হয়? অর্থাৎ ভৈরবী, খাম্বাজ, অথব! 
সিন্ধু ইহার খ্যাল করিলেও টগ্লা হইবে, কারণ এ 
সকল রাগিণীর প্রকৃতি অনুযায়ী গানের শ্রেণী করা 
হইয়াছে-_ তবে যদ্দি কেহ বলেন যে ঞ্পদ যখন হইতেছে 
তখন খ্যাল কেন হইবে না? কিন্তু গ্রুপদের গতি যেক্ধপ 
তাহাতে উক্ত টগ্লার রাগে প্রুপদের গতি অন্ুযায়ী গ্রভেদ 
বুঝা যাইবে । স্থৃতরাং টগ্পরর রাগে খ্যাল হইতে পারে 
ন|। আসল দঙ্গীত শিক্ষ। করিয়! উত্তমরূপ গায়ক হইতে 


৯. 





হইলে গ্ুপদ অথবা খ্যাল ন। শিক্ষা! করিলে গুণী হয় না। 
কারণ শুধু টগ্প। গায়ক বলিয়া ধাহারা খ্যাতি অঞ্জন 
করিয়াছেন, তাহাদিগকে খ্যাল শিক্ষা করিতে হইয়াছে 
নচেৎ শুধু টগ্লা অথব ঠমরী গানে শিক্ষা অসম্পূর্ণ থাকিয়া 
যায়। কেহ যদ্দি শুধু টগ্ন! গান, তাহার রাগরাগিণীর মধ্যে 
শুধু খাগ্বাজ, সিন্ধু, রবী, বারোয়' প্রভৃতি জানা হইবে। 
বাকি ঝড় বড় রাগ--শিক্ষা বিষয় অসম্পূর্ণ থাকিয়া 
যাইবে, কেননা দরবারী-কানডডা, তোড়ী, কেদার 
ইমন-কলাণ, এই সকল রাগের ঠুম্রী হয় না, স্ৃতরাং 
ধহার1 ঠুমরী গায়ক বলিয়া খ্যাত তীহাদিগকেও খ্যাল 
শিক্ষা করিতে হইয়াছে । যদিও কেহ কেহ খ্যালের রাগে 
মরী গান করেন কিন্কু তাহাকে আসল ঠমরী বলেনা 
চটিপ খ্যাল” বলে--অথাৎ টগ্লার রাগ ও খ্যালের রাগ 
মিশ্রণ। আজকাল সজীত বিদ্যালয়ে ও শিক্ষা 
বিভাগের স্কুলে অনেক আধুনিক গানের ক্লাশ হইয়াছে। 
ইহা উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতের পক্ষে বিশেষ যুক্তিযুক্ত নহে । কারণ 
উক্ত গান স্থান বিশেষে দরকার । অর্থাৎ যাহার1 আধুনিক 
গানের চাকৃচিকো মুগ্ধ হ'ন, তাহাদের পক্ষে উচ্চাঙ্গ সঙ্গীত 
স।ধন। বিশেষ অন্তরায় হইয়া পড়ে। স্থৃতরাং ক্কুলে উক্ত 
আধুনিক গান শিক্ষা দিয়া কেবল সময় নষ্ট, বিশেষতঃ 
উক্ত প্রকার গান শিক্ষা করিলে কগম্বর খ।রাপ হইয়] 
পড়ে, উত্তম তান খেলে না। যেমন ধনী ব/ক্তিদের 
আহার বিহারে উৎকৃষ্ট জিনিষ ব্যবহার হয়, স্থর সম্বন্ধেও 
তাই। যে স্থর শুনিলে মনের উচ্চ ভাব হয়, শিক্ষা বিভাগে 
ভাহাই ধরা উচিত। লেখাপড়৷ শিক্ষার বিষয়ে কি তাহারা 
যত বহি চালাইতে পারেন? কখনই নহে, স্থৃতরাং 
গান সম্বদ্ধেও তাই, বিশেষতঃ ধাহার] ভাল ওস্তাদের নিকট 
বহুদিন শিক্ষা করিয়াছেন তাহাঁদিগকেই স্কুলে শিক্ষক 
রাখ। কর্তবা নচেৎ একঘেয়ে স্থর শিখিবার কি প্রয়োজন? 
এ বিষয় স্কুল বিভাগের কর্তৃপক্ষদের সম্পুর্ণ লক্ষা করা 
দরকার। একস্থানে বীরবল লিখিয়াছেন__“হিন্দু 
সঙ্গীতের রাগরাগিণীর স্থষ্টি হিন্দু সভ্যতার একটি অমর 
কীত্তি। আর এই সব রাগরাগিণীর রূপ ও সৌন্দর্য্য মার্গ 
সঙ্গীতে যতট! বিকশিত হয়, দেশী সঙ্গীতে ততটা হয়নি” 
বিশ্ববিভ্ালয়ে শিক্ষা বিভাগের যাহ! প্রস্তাবনা হইগ্নাছে 
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তাহাধুনীভ্রই হইবে, কিন্তু শিক্ষা বিভাগের শিক্ষক উত্তম 
হওয়া আব্শ্যক। উত্তম পদ্ধতি অনুযায়ী শিক্ষা করিলে 
কণম্বর মাঞ্দিত ও ক্থমিষ্ট হয়। মনে করুন, কেহ যদি সাধন! 
দ্বারা উত্তম কঠম্বর করেন তখন যে কোন গান গাইবেন 
তাহাই ভাল লাগিবে কিন্তু তাহ] বলিয়া প্রথমে যা তা] 
গান [ক্ষা করিয়। কঠস্বর মাটি কর! উচিত নহে। একটি 
শ্লোক আছে যথা ... 
শনিপীতকালকুট্ 
হরস্তেবাহিখেলনং* 

অর্থ।ৎ যে মহাদেব কালকুট অনায়াসে পান করিয়াছিলেন, 
তাহার পক্ষে সাপ খেলান আশ্র্য কি? অতএব শিক্ষা 
বিভাগে কাচ। গায়ক রাখ! কখনই উচিত নহে। 

অধুন। ভদ্রমহিলিদের উচ্চ সঙ্গীতের প্রতি আস্থা 
জন্মিয়াছে এবং অনেকে ভাল শিক্ষকের নিকট শিক্ষা 
করিতেছেন, ইহা আনন্দের বিষয়, সন্দেহ নাই । এখন 
গ্রুপদ, খ্যাল, টগ্স। ও ঠমরী প্রভৃতি গানে অধিকাংশ 
ভদ্রমহিল। শিক্ষালাভ করিতেছেন এবং ভবিষ্ততে আরে 
হইবে । তবে ছেলেদের বিষয় কম হইতেছে, ইহার কারণ এই 
যে পূর্বের উত্তমন্ধপ শিক্ষা করিলে প্রায়ই বড় বড় রাজদরবারে 
আচাষ্যর পদ পাইতে, দুঃখের বিষয় এখন তাহার! 
উক্ত পদ তুলিয়। দিয়াছেন। আমার প্রি বন্ধু সঙ্গীত. 
বিশারদ শ্রাযুকত অনিলচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় 
কালীঘাটের ওদিকে কয়েকজন মহিলাকে গ্রুপদ 
শিখাইয়।ছেন। তিনি একদিন আমাকে বলিয়াছিজেন 
*আপনি অনেক চলিত অপ্রচলিত রাগরাগিণীর পুম্তক 
করাতে সাধারণের বিশেষ সুবিধা হইয়াছে, কিন্তু তাল 
সম্বন্ধে অপ্রচশিত তাপের গান দিয়৷ একটি পুস্তক করিলে 
ভাল হয়” । এবং আরো বলিয়াছিপেন যে, আধুনিক 
গানের প্রচলন যতই হউক ন1 কেন, প্রাচীন ঞ্ুপদ, খ্যাল 
প্রভৃতি উচ্চাঙ্গ সঙ্গীত চিরদিনই শ্রেষ্ঠ আসন লাভ করিবে। 
স্ৃতরাং তাহার কথ। অনুযায়ী আমি সমস্ত তালের গান 
দিয়া একটি পুস্তক বাহির করিতেছি, ইহা আজ প্রায় 
এক বৎসর হইল ছাপা হইতেছে । ঞ্রুপদ গন 
যাহাতে সকলে শিক্ষা করেন তদ্বিষয় যত্ববান হওয়! 
উচিৎ। 


সর 


টি 
১1, 


(4 


মহিল। স্থুর সাধনালচ্পর শুভ-উচদ্বাথন 


গত ১৬ই এপ্রিল রবিবার বৈকাল ৬ ঘটিকায় ৭ সি 
দীননাথ মিন্র লেনে সাহিত্যসম্াজ্ঞী শ্রীযুক্তা অনুরূপা 
দেবীর সভানেত্রীত্বে "মহিলা স্থর সাধনালয়ের” শুভ 
উদ্বোধন স্থসম্পর্ন হইয়াছে । সভায় বু গণ্যমান্য ভন্্র 
মহোদয় এবং ভদ্র মহিল! উপস্থিত হইয়াছিলেন। 

কুমারী উমা ঘে।ব ও কুমারী মীর! ঘোষ 'বন্দেমাতরম্‌ 
গানটী করেন। তারপর শ্রীযুক দিগিন্ত্রনাথ শাস্ত্রী 
মহাশয় “মানব জীবনের সঙ্গীতের প্রভাব” শীর্ষক একটা 
সারগর্ভ প্রবন্ধ পাঠ করেন। সঙ্গীতাচার্ধ্য শ্রীযুক্ত ছুর্গাচরণ 
বিশ্বাম মহাশয় মহিলা স্থুর সাধনালয় স্থাপনের উদ্দেশ্টয 
প্রাঞ্জল ভাষায় ব্যক্ত করেন। সভানেত্রী মহোদয় তাহার 
বন্ৃতা প্রসঙ্গে বলেন “দঙ্গীত কেবল মাত্র আমাদের 
চিত্ত বিনোদনই করে না, ইহার একটী আধ্যাত্মিক শক্তিও 
আছে, যাহা তরল-মতি বালক বালিকাদের মনকে 
উর্ধতর ভাবলোকে নিয়ে পৌছায় । শরীর সঞ্চালনের 
দিক দিয়েও সঙ্গীতের উপকারিতা অস্বীকার করা 
যায় ন।% 

সঙ্গীতাচাধ্য শ্রীযুক্ত দুর্গাচরণ বিশ্ব(স মহাশয়ের ছাত্রী 
কুমারী নন্দরাণী গাঙ্গুলী তবলা ও কুমারী পুষ্পরাণী 
গান্ুলী একটী খেয়াল গান করেন। তারপর রেকর্ড 
গায়িক শ্রীমতী পারুল মোম একটা ভজন গান 
করেন। নারিকেলডাঙ্গা সঙ্গীত বিদ্যালয়ের ছাত্রীগণ 





কতৃক বিদায় লঙ্গীতের পর জলযে!গান্তে অনুষ্ঠানের 
সমা্চি হয়। 


সঙ্গীভ-সম্মেলন 

(বিষ্ুপুর কৃষি, শিল্প ও স্বাস্থা প্রদর্শনী উপলক্ষে অনুষ্ঠিত) 

বিষুরপুর কৃষি, শিল্প ও স্থাস্থা প্রদর্শনীর সহিত গত 
২৭শে মাচ্চ সোমবার রাক্রি ৮ ঘটিকায় বিষু্পুর হাই স্কুলের 
প্রাঙ্গণে একটি বিশেষ সঙ্গীত সম্মেলনের অধিবেশন হইয়া 
গিয়াছে।... বাকুড়ার জেলা ম্যাজিষ্রেটু এবং তীয় পত্বী, 
বিষুপুরের ম্যাজিষ্রেট্‌, সহরের বু গণামান্য ব্যক্তি এট 
তন্রমহিলা সহ্‌ প্রায় ছয়শত শ্রোতা এ সভায় উপস্থিত” 
ছিলেন। ম্বনামধন্য সঙ্গীতনায়ক শ্রীযুক্ত গোপেশ্বর 
বন্দ্যোপাধ্যায় ঞ্পদ এবং বাঙ্গালা গান গাহিয়া সকলকে 
মুগ্ধ করেন। সঙ্গীতাচাধ্য শ্রীযুক্ত সত্যকিঙ্কর 
বন্দ্যোপাধ্যায়ের খ্যাল গান এবং সঙ্গীত রত্বাকর শ্রীযুক্ত 
রমেশচন্ত্র বন্দ্যোপাধ্যায়ের খ্যাল ও ভজন গান বিশেষ 
উপভোগ্য হইয়াছিল। 'বিষ্ুপুর সঙ্গীত বিদ্যালয়ের? 
গ্রধান শিক্ষক শ্রীযুক্ত যোগেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়ের সেতার 
এবং শ্রীযুক্ত অতুলরুষ্ণ বন্দোপাধ্যায় এবং তাদীয় শ্রাতুশপু্ 
শ্রদিগ্বদন বন্দ্যোপাধ্যায়ের যুগ্ম-সঙ্গীতের পর রাত্রি 
১১টায় সভ। ভঙ্গ হয়। শ্রনিত্যানন্দ গোস্বামী, পশ্ুপতি 
হার! এবং হুরিপদ্দ কর্বকার তবল! ও মুদক্জ সঙ্গত করেন। 
সম্মেলনের হথযোগ্য সম্পাদক শ্রীযুক্ত বসস্তকুমার দের 
আয়োজনে এই অনুষ্ঠানটা সর্ববা্হুন্দর হয়। 


ছি রিনি রিতিতারলা 
সম্পাদক-_সঙ্গীতনায়ক শ্রীগোপেশ্থর বন্দ্যোপাধ্যায়, সঙ্গীতবিশারদ প্রীগিরিজাশঙ্কর চক্রবর্তী ও 
শরীবীরেজ্রকিশোর রায়চৌধুরী, এম্‌-এল-এ। 
পরিচালক--অধ্যাপক প্রমস্মধমোহন বস, এম-এ। 
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১৬শ বর্ষ )._ জ্যৈষ্ঠ, ১৩৪৬ 





সঙ্গীতাচার্ধ্য একালীপ্রসন্ন বন্দ্যোপাধ্যায় 
শ্রীশ্যামাদাস মুখোপাধ্যায় এম. এ, 


কালীপ্রসন্নের জন্ম ইয় কলিকাতার আহিরীটোলায়, 
বাংল! ১২৪৯ সালের আধাঢ় মাসে। তাহার বয়ন যখন 
মান্র এক বৎসর তখন তাহার পিত1 রামধন বন্দ্যোপাধ্যায় 
মাত্র বত্রিশ বৎসর বয়সে লোকাস্তরিত হন। পঠদ্ধশা! 
হইতেই বালক কালীপ্রসঙ্্ সঙ্গীতের অনুরাগী হন এবং সঙ্গীত 
শিক্ষার একনিষ্ঠ সাধনা আস্ত হয় বার বৎসর বয়স হইতে । 
অসাধারণ উৎসাহে শত বাধা অতিক্রম করিয়া তিনি 
মন্দীতকলা আঘ্বত্ব করেন। বয়োবুদ্ধির সহিত তাহার 
গুণগ্রামের কথ দঙ্গীতপিপাস্থ মহলে ছড়াইয়া পড়ে। 

১৮৭১ খৃষ্টাবে হ্র্গত রাজ! সৌরীন্ত্রমোহন ঠাকুর এ 
দেশের ছাত্রদের শিক্ষাদানের জন্ত যখন সঙ্গীত বিভালয়ের 


প্রতিষ্ঠা করেন, তখন কালী প্রসন্্ উক্ত বিদ্যালয়ের অবৈতনিক 
সহকারী সম্পাদক পদে নিযুক্ত হন। এই বিদ্যালয়ের 
উন্নতিকল্লে কালীপ্রসম্ন আত্মনিয়োগ করিয়াছিলেন। 

গুরু কৃপায় ও নিজের অক্লান্ত চেষ্টার ফলে সঙ্গীত 
বিষয়ে কালীপ্রদন্নের অসাধারণ অর্ধিকার জন্িয়াছিল। 

১৮৭৫ খুষ্টান্বে আমেরিকার ফিলাডেলফিয়া বিশ্ববিদ্যালয় 
তাহাকে একখানি মানপত্জর দেন। সঙ্গীতবিস্থায় 
পারদগ্রিতার জন্ত ১৮৮৭ থুষ্টাবে বালিন হইতে এবং ১৮৫১ 
ৃষ্টান্ধে ইটালী হইতে উচ্চ প্রশংসালিপি ও স্বর্ণ পদক 
প্রাপ্ত হন। ১৮৮৫ থৃষ্টান্মে “বঙ্গ সঙ্গীত বিদ্যালয়” তাহাকে 
“সঙ্গীত উপাধায়* এই উপাধি ও একখানি নুবর্ণ পদক দেন। 





সঙ্গীতের নৃতন স্বরলিপি ধারা তাহার ঘবারাই প্রবর্তিত 
হয়। সঙ্গীত-ইতিহাসে এই জন্য তীহার নাম চিরম্মরণীয় 
হইয়া থাকিবে । ৃ 

নবাঝ ওয়াজেদ আলি শা তাহার “ন্থুরবাহার” যস্ত্রের 
আলাপ শুনিয়া! এত মুগ্ধ হন যে স্বীয় কদেশ বিলম্বিত 
পুষ্পমাল্য খুলিয়া স্বহত্তে কালীপ্রসন্্ররে গলায় পরাইয়! 
দিয়। অশ্রপূর্ণ নেত্রে বলেন--শ্তিনি যে আনন্দ ও তৃপ্তি 
পাইয়াছেন তাহার যোগা পুরস্কার হীরকমালা, কিন্ত 
উপস্থিত তাহ! কাছে না থাকায় এই পুষ্পমাল্য দিয়াই 
তাহার সম্বদ্ধন। করিতেছেন ও সম্মান রক্ষা! করিতেছেন। 

সতাট সপ্তম এডওয়ার্ড, ১৮৭৫ খৃষ্টাব্দে যুবরাজরূপে 
যখন কণ্পিকাতায় পদার্পণ করিবার জন্য বেলগেছিয়! 
উদ্চানে এক মহতী সভার অনুষ্ঠান হয়। সভাস্থলে 
জয়পুর, যোধপুর, কাশ্সীর, বিকানীর, গোয়ালিয়র, 
পাতিয়ালা, মহীশূর প্রভৃতির রাজন্যবর্গ ও বড়লাট লর্ড 
নর্থক্রক, লর্ড বিশপ ও অন্তান্ত বহু রাজপুরুষ উপস্থিত 
ছিলেন। সেই সভাক্ষেত্রে কালীপ্রপন্ন *ন্তাসতরঙ্গ” 
বাস্যস্ত্রের দ্বারা বিবিধ রাগরাগিণী আলাপ করিয়৷ সভাস্থ 
সকলকে মুগ্ধ ও চমতকৃত করিয়াছিলেন। ন্যাসতরঙ্গ 
বাদন অতি কঠিন। এই যন্ত্র কুক্ষিদেশের মধ্যে চাপিয়া 
বায়ু নিরোধ পূর্বক সঙ্গীত-তরঙ্গ উখিত করিতে হয়। 
এই বাদ্য বাদনে তাহার সমকক্ষ কেহ ছিলেন না। যুবরাজ 
বাহাছুর তাহার বাস্ত শ্রবণে প্রীত হইয়। তাহার ভূয়সী 
প্রশংস। করিয়াছিলেন । 

লর্ড লিটন, লর্ড রিপন প্রভৃতি তাহাকে নিমন্ত্রণ 
করিয়া লাটগ্রাসাদে লইয়া! গিয়। তাহার ন্তাসতরজ বাদ্য 
শ্রবণ করেন। গুণমুগ্ধ লর্ড রিপন প্রীতির নিদর্শন স্বরূপ 
তাহার একখানি প্রতিকৃতি ম্মারকচিহ্নম্বর্ূপ কালী প্রসম্নকে 
দেন। “কিং অফ ভাওলিন” রেমিনি সাহেব ১৮৮৬ 


থৃষ্টাে অষ্টরো-হাঙ্গেরী হইতে ভারতে আসিয়া কাঁপী প্রসম্নের 
সেতার আলাপ শুনিয়। এত মুগ্ধ হন যে উচ্ছৃসিত ভাষায় 
তিনি বলেন-_বাবু তোমার দেশের লোক তোমার 
গুণের সমাক্‌ পরিচয় পায় নাই। তাহার। তোমায় 
চেনে নাই। 

কালীপ্রসন্ন নিষ্ঠাবান হিন্দু ছিলেন। প্রতি বৎসর 
মহাসমারোহে জগদ্ধাত্রী পৃজ। তীহার বাটীতে অন্তষ্ঠিত 
হইত। প্রত্যহ জপ, পৃ! আহ্ছিক না করিয়া কোনও 
কাধ্য করিতেন না। তীহার মাতৃভক্তি অনন্যসাধারণ 
ছিল। মাতার চরণধূলি মন্তুকে ও বক্ষে ধারণ কিয়া 
তিনি ঘরের বাহির হইতেন। 

১৩০৭ সালের ভাদ্র মাসে ৫৮ বৎসর বয়সে কালী- 
প্রসম্প অনস্তধামে গমন করেন। অতদবধি তাহার 
গুণমুগ্ধ ভক্ত ও শিষাবুন্দের চেষ্টায় প্রতি বৎসর 
তাহার শ্বতি-বাধষিকী অনুষ্ঠিত হইতেছে । দেশ- 
বিদেশের বিখ্যাত গায়ক ও যন্ত্রীরা স্তিসভায় যোগদান 
করিয়া তাহার পরলোকগত আত্মার প্রতি সম্মান প্রদর্শন 
করেন। স্বায় দেশবন্ধু চিত্ররঞ্জন দাশ, নাটোরের মহারাজা, 
মহারাজ। মণীন্দ্রচন্দ্র নন্দী, জাষ্টিস্‌ মন্মথনাথ মুখোপাধ্যায় 
মহাশয়, স্থসঙ্গাধিপতি ভূপেন্দ্র সিংহ মহোদয় প্রভৃতি 
দেশের বিশিষ্ট ব্যক্তি স্ভাগতির আসন অলঙ্কৃত 
করিয়াছেন। সম্প্রতি এইবপ এক স্থবতিসভায়, সভার 
উদ্যোক্তা শ্রীমন্মথমোহন বস্থ মহাশয়ের আনীত এবং 
লেজিস্লেটিভ. এসেম্রির সভ্য স্যার হরিশক্কর পাল 
কতক লমথিত এক প্রস্তাব সভাস্থ প্রায় ছুই হাজার 
শ্রোতা সর্বসম্মতিক্রমে গ্রহণ করেন। প্রস্তাবটিতে 
কর্পোরেশনকে অনুরোধ করা হইয়াছে যে কলিকাতাসু 
স্বীয় কালীপ্রসম্নের নামে একটা রাস্তার নামকরণ করিয়] 
তাহার স্থতি চিরস্থায়ী কর! হউক। 
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* ১ম তান ও ২য় তান “চুড়িয্ন] বার বার খর” পধ্যস্ত গাহিয়', ওয় তান ৭ বাট চুড়িয়। পথ্যস্ত গাহিয়। ধরিতে 
হইবে। অন্তরার তান "দান ননদীয়া৷ গারী দেত অব" পধ্যস্ত গাহিয়। ধরিতে হইবে। তান ও বাট গাহিয়া 
একেবারে “বার বার” গাহিতে হইবে। 





স্বরলিপি 


বনমালার ফুল জোগালি বৃথাই বনলতা 

বনের ডালায় কুসুম শুকাঁয় বনমালী কোথা । 
শুকৃনে পাতার পুনে নূপুর 
চম্কে ওঠে বনে ময়ূর 

রাস নাই আজ নিরাশ ব্রজে গভীর নীরবতা। 


যমুনা! জল উজান বেয়ে কদম তলে আসি 
ভাটিতে যায় ফিরে নাহি শুনে শ্যামের বাশী। 
তমাল ডালে ঝুলন। আর 
গোপিনীরা বাঁধেনি এবার 
শ্রাবণ এসে কেঁদে শুধায় ঘনশ্টামের কথা ॥ *%* 


কথা ও সুঁর__কাজী নজরুল ইস্লাম স্বরলিপি--শ্রীঅনাদিকুমার দস্তিদার 
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[াা। 


পোস্ত ৰা পশতু তাল 
শ্রীহরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


হিনুস্থান তথ। বাংলার সঙ্গীত ক্ষেত্রে 'পোস্তা" নামে 
একটা তালের খ্যাতি অনেকদিন হইতেই আছে। তাহার 
গ্রমাণ আমার পূর্ববর্তীগণ তাহাদের গ্রন্থে এ তালের 
পরিচয় দিয়া গিয়াছেন-যাহা তাহারা তাহাদের পূর্ববর্তী 
ক্রমে প্রাপ্ত হইয়াছেন। 

“পোস্তার' জন্মস্থান ভারতবর্ষে কিম্বা তাহার বাহিরে 
তদিষয়ে কোন গ্রস্থে পরিচয় পাই নাই। তদ্বিষয় অনুমিতি 
যাহা সম্ভবে তাহাই নিবেদন করিতেছি। অধিকাংশ 
গ্রন্ককার 'পোস্তা' শব্ধ ব্যবহার করিয়াছেন। কেহ বা 
পশতো। আখ্যা দিয়াছেন। কেহ বা 'পোস্তাকে' পারস্য 
শব বলিয়াছেন। কিন্তু পারস্ত লোগাতে এরূপ শের 
অস্তিত্ব দেখা যায় না। বাংলায় পোস্ত! শব্ধ যে পদার্থের 


এই তালের 
গ্রন্থকারদের 


বাচক বলিয়। ব্যবহৃত হয় তাহ তাল নহে। 
ব্যবহার কেবল গজলের সঙ্গেই দেখিয়াছি । 
মধ্যে কেহ ইহাকে গঙ্গলের ঠেক| বলিয়াছেন । 

বর্তমান যুগে ইহা ক্রমে অপ্রচলিত হইয়া আসিতেছে । 
পূর্বে ইহার সঙ্গত যেরূপ গজলের সহিত শুনিয়াছি তাহা 
আজকাল শুনিতে পাই না। 

এই তালের অবয়ব পরিচয় সম্বন্ধে বিভিন্ন মত দেখিতে 
পাওয়া যায়। এখন কোনটার উত্স কোথায় তাহা খু'জিয়। 
পাইনা। আমার সংগৃহীত মতগুলি নিয়ে আপনাদের 
বিচারার্থ নিবেদন করিতেছি। 

১। শ্বর্গীয় রাজা সৌরীন্দ্রমোহন ঠাকুর তীয় গ্রস্থে 
ইহাকে ৩৯ মাত্র! বিশিষ্ট বলিয়াছেন তাল সংখ্যার কোন 





কি অবলম্বনে যে এ মত লিখিত 
রাজ। নাম 


পরিচয় দেন নই । 
হইল ত|হার৪ কোন পরিচয় প্রদত্ত হয় নাই! 
দিয়ছেন 'পোস্তাত। 

২। বিশ্বকোষ ১ ॥ ১১৯ বলিয়াছেন। ইহার 
যোগফল ৪৯ মাত্র! হয়। তালের কোন পরিচয় নাই। 
নাম দিরাছেন “পোস্তা। পরম পরাগতির পরিচয়ও 
নাই। 

৩। ৬ প্রসন্নকুমার বণিক্য তাহার “তবল। তরঙ্গিণীঃ 
গ্রন্থে পোস্তার পরিচয়ে বলিয়াছেন--ইহ] ৫ মাত্রার তাল 
এবং ইহাতে ছুইটী মাত্র তাপ” যথ| ₹_ 


শা 

১ ১ 

॥ ॥ ॥ 1 ] 
দিন ভাগ ধিন ধা ধা। 


এই অবয়ব তিনি তাহার গুরু ঢাকা নিবাসী ৬গৌরমোহন 
বসাক মহাশয়ের নিকট প্রাপ্ত হইয়াছিলেন। 

৪। রামদাস অগ্ররাল তীহার “তবল! তাল সংগ্রহ 
গ্রন্থে 'পজতু? তাল সম্বন্ধে বলিঘাছেন-__“বিদিৎ হো কিয়হ 
তাল ৬ মাত্রেকী হৈ ওঁর এক খালী মুকাবিল্‌ কী হৈ। 
ইস্কা সম্‌ খালী পর হৈ। অকশর লোগ ইস্‌ ঠেকে পর 


গজল্‌ গাতে হে। ইস্‌ লিয়ে রহ গজল্ক। ঠেক। বিখ্যাত, 


হৈগ। 


শী 
০ ১ ১ 


যথা 


রন 
৫) বখতাবর সিং তাহার “স্বর তাল সমূহ” গ্রস্থে 
'পশতো” ভাল বলিয়াছেন--“বিরাম ভ্রুত ১, ভ্রুত ১, মাত্র 
১, কলা ২০১ ঠেকেকে বোল ৫, তাদাদ জর্ব দো, সম ছুস্রী 
পর» যথ!__ 
শঁ 


। ] 
ধীনা নানা নি নিনিকা। 


ই জো, ২য় সংখ্যা 6৯ 





৬। ভহরিশ্চন্দ্র দত্ত তাহার “সঙ্গীত তানসেন? গ্রে 
বপ্ততেছেন--৭ 'পোস্ত।” ইহা পৌণে চারি মাত্রার তাপ। 
ইহাতে ৩টী আঘাত ও ১টী ধক ব্যবহাত হয়।” 


যথ।-- 


শু ৩ গ নি 
তিনতাক, ধিন ধিন না, তিন তাক, ধিনধিন ন। 
গ্রন্থকার মাত্রা পরিচয় দেন নাই । 
৭ উপেন্দ্রনাথ বিশ্বাস তাহার "বল মালা গ্রন্থে 
বলিস ছেন, 'পোস্তা'_এই তালটী ৫ মাত্রার তালি। ইভ] ৭ 
মধ্যে ২টী তাল, একটী ফাক 1” যথ! £- 


দি নাগ বিন ধাধা। 

৮। ৬লাল৷ ছুর্গপ্রসাদ তাহার “তবলা শিক্ষ)? গ্রন্ঠে 
*পোস্ত” সম্বন্ধে বলিয়াছেন, ইহ] € মাত্রার তাল। তন্মধ্যে 
একটা আঘাত এও একটি শুন্ত দেওয়ার নিয়ম আছে।” 
যথা £-- 

শশ গ 


| ॥ 1 । । 
দেন তাক ধেন ধা ধ। 


৯। ৬ ক্ষেত্রমোহন গোসম্বামী 'সঙ্গীত সার গ্রন্থে 
বলিয়াছেন “পোন্ডা” ৫ মাত্রার তাল, ইহাতে একটী আঘাত 
ও একটী শুন্ত ব্যবহার করা প্রসিদ্ধ।” যথা £_ 

শা ০ 
1 । । ॥ 
তিন তা কে ধিন ধা গে। 

১০। ৬কুষ্ণধন বন্দ্যোপাধ্যায় "গীতন্ত্রসার+ গ্রন্থে 
পোন্ত। তালের পাদটাকাতে বলিতেছেন--“পোস্ত। পারস্থ 
শব, ইহা গজল গানের ভাল, পোস্ত! পারস্য হইতে 
আমদানী হইয়। থাকিবে” পোস্তা তাল প্রস্ে 
বলিতেছেন--“এই তালের মাত্র! সম্রি, প্রন্বন, তালি, 
পদবিভাগ এবং প্রতি পদে মাত্র! ও বর্ণনংখ্যা সকলহ 
যতের ন্যায় । যৎ্ হইতে ইহার ছন্দের গ্রভেদ এই যে, 


২১০ 





. পোস্তার ত্রিমাত্রিক পদটীতে ছুইটী বর্ণ থাকিলে তাহার 
,প্রথমটী গুরু, দ্বিতীয়টা লঘু এবং ইহার চতুমণত্রিক 
 পদান্তগত বরদ্য়ের প্রথমটা লঘু, দ্বিত্তীয়টা ত্রিমাত্রিক । 
পোস্তার পদান্তর্গত বর্ণনমূহ এ প্রকারের লঘু হওয়াতে 
প্রত্যেক পদেই প্রস্বন প্রবল হইয়াছে। এই হেতু সকল 
স্থানেই তালি দেয়! ভিন্ন কোথাও ফাক দিতে ইচ্ছ! হয় 
না; সেই তালি ত্রিমাত্রিক ও চতুমণত্রিক হিসানে একটা 
হ্ব ৪ তৎপরটা দীর্ঘ এই প্রকার ছুই তালিতেই পোস্তার 
ছন্ধ পধ্যবপিত হয়। এ তুম্য তালটাতেই ইহার সম। 
অতএব এ প্রকার ছুই তালিতে পোস্তা নিষ্পন্ন হওয়াতে, 
কাওয়ালী সম্বন্ধে ঠংরীর ন্যায়, পোস্তাও যতের অর্ধ 
হইয়াছে ; এবং ইহার ঠেকাও এরূপে গঠিত হইয়াছে যে, 
দুঈ তালিতেই আক্ষেপ মিটিয়! যায়! যতেরন্যায় ইহারও 
তালাস্ক ৪ ও ৪ । 


শ ২ 
ধী ধা ধা। 


তাক তাক 
এইরূপে পোস্তার মাত্র! সমষ্টি ৭, তাহ! ছুই পদে বিভক্ত 
হওয়াতে, অর্থাৎ পোস্তার কেবল দুইটা মাত্র। তালি থাকাতে, 
অনেক গানের আস্থায়ী কিন্ব! অস্তরাণে তালির সংখ্যা 
৪-এর বিভাজ্য হয় না। অর্থাৎ পোসশ্তার ৩, ৫১ ৮১ ৭ ফের 
গধাত্ত গানে ব্যবহার হয়। ইহ! টগ্প। ভিন্ন খেয়াল ও গ্রপদে 
ব্যবহার হয় ন|।* 
গ্রন্থকার পুনঃ পাদটাকাতে বলিতেছেন, “বাঙ্গাল। 
সঙ্গীতসার, সঙ্গীত রত্বাকর, মুদঙ্গ-মপ্তরী প্রভৃতি গ্রন্থ মকলে 
পোস্ত! অতি অশুদ্ধরূপে ব্যাখ্যাত হইয়াছে; মাত্র! ও সম 
উভয় বিষয়েই যথেষ্ট ভ্র্ দৃষ্ট হয়। গ্রন্থকর্তীগণ পোস্তার 
সমছ্টি পৌণে চারি মাত্র। ধরিয়া তাহার উক্ত ২য় অর্থাৎ 
দীর্ঘতর তালিটিতে সম স্থির করিয়াছেন। তবলামালাতে 
ও পুনমু্ত্রিত সঙ্গীতসারেও পোত্তার ব্যাখ্যা অশুদ্ধ 


হইয়াছে ; কেনন। তাহ।তে ইহাকে পাচ মাত্রার তাল বল! 
হইয়াছে । ঝাঁপ তালই ৫ মাত্রার ভাল। পূর্বেই বলিয়াছি, 
পোস্ত। ও ঝাপ তাল একইবূপ ছন্দ বলিয়। অনেকের ভ্রম 
আছে; উক্ত গ্রন্্ধয় তাহার দৃষ্টান্ত 


কৃষ্ধনবাবুর উক্তিতে দেখিতে পাই যে কোন প্রাপ্ত 
বস্বর বিশ্লেষণে যত্ববান হইয়াছিলেন এবং তাহার প্রাপ্ত 
পোস্তা তাল ৭ মাত্র! ও ছুইটী তাল যুক্ত। যে সকল 
গ্রন্থকার পোস্তার ৫ মাত্রাতে ছুইটী তালের সমাবেশ 
দেখাইয়াছেন তাহাদেরও যুক্তি যথেষ্ট থাকিতে পারে। 
স্থতরাং কেহ ভুণ করিয়াছেন একথা বলার কোন তাৎপর্য 
থাকিতে পারে না। এই প্রবন্ধ পাঠ করিলে দেখিতে পাওয়! 
যাইবে যে তালাঙ্কেতে ফশাকও দেখা যায়। পশতো 
শব বাঙ্গালীদের হাতে পড়িয়া যদি পোস্তা আকার ধারণ 
করিয়া থাকে তাহা হইলে পশ.তোর তাল মাত্রার পরিচয়ও 
যে পৃথক আকার ধারণ করে নাই তাহা কে বলিতে 
পারে? স্ৃতরাং কৃষ্ণধনবাবুর মতানুযায়ী ৭ মাত্রা ও 
ছুই তাল গত পোস্তা যে ভ্রান্ত নহে তাহা কি করিয়৷ 
বলিতে পারি? যেহেতু তাহার সমসাময়িক ও পূর্বতন 
গ্রন্থে পোশ্তার আকৃতির পার্থক্য বাঙ্গ।লীর গ্রন্ছে প্রদীপ্চ 
রহিয়।ছে। 

১১। ওদীননাথ হাজর! “তল মুদঙ্গ বা তবল। শিক্ষা” 
গ্রন্থে পোস্তার সম্বদ্ধে বলিয়াছেন, “ইহ1 « মাত্রার তাল। 
একটী তাল ও একটী ফাক প্রথমটী ২ মাত্রা ও দ্বিতীয়টা 
৩ মাত্র! । 

প্রথম ফাাকেই ইহার সম। 


০0 ১ 


1 । | 
তিন তাকে ধিন ধা গেঁ। 


১২। ৬রামপ্রপন্ন বন্দ্যোপাধ্যায় 'মৃদঙ্গ দর্পণ' গ্রন্থে 
পোস্ত] সম্বন্ধে বলিয়াছেন ১--ণইহ] ৭ মাত্রার তাল, প্রথম 


৯১০৫ 





তাল ৩ মাত্রা, দ্বিতীয় ভাল ৪ মাত্র।। যেমন তেতালার 
অদ্ধেক ঠুমরী, করালী ইত্য।দি অথবা খেমটার অর্ধেক 
দাদ্রা, ভরতঙ্গ| ইত্য।দি তদ্রুপ যত্তের অর্ধেক পোস্ত, 
ইহাতে ফাক ব্যবহৃত হয় না, ঠেক] যথ।_- 


শী ২ 
॥ । ॥ । ] 
তিন তাক | ধিন ধা গে। 
গ্রন্থকার পাদটাকায় লিখিয়াছেন, “তবল।মালা” 


“তবল| শিক্ষা” ও “তবলা তরঙ্গিণী' প্রভৃতি গ্রন্থ সকলে 
পোস্ত তালের মাত্র! অত্যন্ত অশুদ্ধ ব্যাখ্যা দৃষ্ট হয়, অর্থাৎ 
তাহারা ৫ মাত্রার তাল বলিয়াছেন, বাস্তবিক উহা]! ৫ 
মাত্রার তাল নহে। উহা ৭ মাত্রার তাল। “তবল৷ মালার 
গ্রন্থকার মহাশয় তাল দেওয়াতেও ভূল করিয়াছেন। “সঙ্গীত 
শিক্ষক", “তাল পদ্ধতি ও 'গীত হুত্রসারে" মাত্র। নিরূপণ 
শুদ্ধ হইয়াছে ।” 

১৩। স্বরেন্দ্রনাথ ঘোষ “সহজ তবলা! ও মৃুদ্গ শিক্ষা 
গ্রন্থে পোস্তা সম্বদ্ধে বলিয়াছেন £--”৭টা ত্বন্ব মাত্র! তাল। 
তন্মধ্যে একটা তাল ও একটা ফাঁক”। 


১৪। গঙ্গাবিষু শ্রকষ্দাস 'বাছমপ্তরী? গ্রন্থে 
বলিয়াছেন £-“৭ মাত্রা, তাল জিস্মে এক আঘাত শুর 
এক ফাক ।” 


রামসেবক মিশ্র “তাল প্রকাশ গর তন! 
বিজ্ঞান" গ্রন্থে পশতে! সম্বন্ধে বলিয়াছেন £--"ইস্মে ২ 
আঘাত ৩২ মাতে হৈ, জৈয়ন্তা ঠেকা__ 


৬ 


তিন 


১৫। 


৮৮ প্র । | 
তাক ধিন ধা গে। 

১৬। শ্রীযৃত বিপিনবিহারী রায় মহাশয় বলেন যে 
তিনি উত্তাদদের নিকট দুই প্রকার ঠেকাই পাইয়াছেন, 


যখ।-_- 


শঁ ১ 
। । । । ॥ 
(ক) তিন ত্রেকিট ধিন ধা! গে। 
শা 
1 । । 1 । 1 ॥ 
(খ) ধিন ধা ত্রেকেট ধিন ধা গে এ। 


আমি নিঙ্গেও আমার সঙ্গীত-গুরুদেব এবং 
অন্য অনেক তালজ্ঞের নিকট ছুই প্রকার ঠেকা প্রাপ্ত 
হইয়।ছি। প্রথমটী ৫ মাশ্রায় ছুই তাল বিশিষ্ট, যথা-- 


এ ১ 
| ॥ | ।  । 
তিন তাক ধিন ধা ধা। 


১৭। 


দ্বিতীয় প্রকারে ৭ মাত্র! দুই তাল, এক ফাক এবং 
সম ফাকেতে, ষথা-- 


শঁ 

০ ১ ১ 

॥ ॥ ॥ । । 
তিন তাক ধিন ধা! গে। 


১৮। মৌলবীরাম মিশ্র, ৬আবেদ হোসেন খা 
খলিফা, নাথ, খ মশীদ খা ইহারা বলেন যে পশ্‌তো৷ তাল 
৭ মাত্র, ২ তাল ও এক ফাক বিশিষ্ট । সম ফাকে এবং 
ইহার সহিত রূপক তলের কোন পার্থক্য নাই। 

১৯। গুরুদেব পটবদ্ধন “মুদরঙ্গ ওঁর তবলা বাদন 
পদ্ধতি, গ্রন্থে বলিয়াছেন “রূপক তাল, (গঞ্জল) মাত্রা 
৭ তালি ৪৬, ইস্‌ তালিকী সম খালি মে হ্থায়। ঠেকা-_ 


0 ১ ঙ 
॥ 1 ॥ ॥ |] 
তক ধিন ধা ধা। 


উপরিলিখিত বিষয়গুপি হইতে তালের সংজ্ঞ। তিন 
প্রকার দেখিতে পাইতেছি। যথ।--পোস্ত, পোস্তা ও 
পশ্‌তো। ইহার মধ্যে কোনটা শুদ্ধ তাহা সঠিক বল! 
যায় না। পোস্ত শব্দটা পারস্য বটে। কিন্তু পারস্য দেশে 
এনূপ নামের এবং এই পরিচয়ের কোন তাল থাক বিষয়ে 


১০৬ 






১৬শ বর্ষ, ১৩৪৬ 


পোস্তা 


আঁমি অগ্ধ।পিও অবগত হইতে পারি নাই। 
শব পোম্তর অপভ্রংশ হইতে পারে। নচেৎ পোস্তার 
কোন প্রামাণিকতা খুঁজিয়া পাইতেছি না। পশতো৷ শব্দটাও 
আফ.গানী ভাষা পশ.তু শব্বের অপভ্রংশ বলিয়া মনে 
হয়, অথব। তালের নামই প্রকৃত পশতু হইবে। 

তাল ফাক সম্বন্ধে দেখ। যায় যে বঙ্গদেশে এই তালে 
অনেকে ফাকের অস্তিত্ব স্বীকার করিয়াছেন। আঘাত 
সম্বদ্ধেও অধিকাংশ গ্রস্থকার দুইটী বলিয়াছেন। হয়ত ব! 
তাহার৷ ফাকের অস্তিত্বের আবশ্যকতা মনে করেন নাই, 
অথব। পরম্পরাগত। এ অবস্থয় অর্থাৎ সমর 
আলোচনার ফলে পোস্ত বা পশু তালকে ছুই তাল এক 
ফাকযুক্ত বণিলে অন্যায় করা হইবে বলিয়৷ মনে 
হয় না। 

এই তালের মাত্র! সংখ্যা ৫ হউক বা ৭ হউক, দুইটাই 
অধুগ্। ছুই তাল এক ফাক উওয় প্রকার মাত্র! সমষ্টিতেই 
বসান যায়। কিন্তু ৫-এ বসাইলে অশ্রাব্য হইবে। ৭-এ 
বসাইলে নিঃসন্দেহে স্থত্রাব্য হইবে। এই যুক্তিতে এবং 
প্রধান প্রধান তালজ্ঞদের মতান্চ্যায়ী ৭ মাত্রায় নির্দেশ 
করাই মঙ্গত বিবেচনা! করি। 

অতএব ইহা গৃহীত হউক যে 'পোপ্ত বা 'শতু' 
তাল ৭ মাত্রা দুই তাল ও ১ ফাকুক্ত, ইহার ফাকে সম। 
প্রসিদ্ধ ঠেকা যথা :-_ 






শঁ 

1 ১ ১ 

॥ ॥ ॥ | । 
তিন তাক ধিন ধা গে। 


এই রূপের সহিত রূপক তালের কোন গার্থকা দেখ! 
যায় না। 

১৩৪৩ সালের কাষ্ঠিক মাঁসের “সঙ্গীত বিজ্ঞান 
প্রবেখিকা'য় আমার লিখিত ব্ূপক তাল নন্বন্বীয় প্রবন্ধের 
সহিত এই প্রবন্ধ পঠিতব্য। তবে ইহাতে আর একটু 
নৃতনের মংযোগ আছে, দেখুন-- 

কর্ণাটা় রূপক আমাদের অ।লোচিত রূপকের সদৃশ 
নহে, কিন্তু ত্রিপুট তাল যখন তিত্তর জাতি প্রা্ধ হয় তখন 
উহা ৩ ৮২+২ _৭ মাত্রা বিশিষ্ট হইয়। থাকে। 

অতএব আপনারা আমার পূর্ব প্রকাশিত রূপক 
তালের প্রবন্ধের সহিত যোজন! করিয়া 'অবগত হইবেন 
যে ০পান্ভ বা! পশু ভাল, বূপক এবং ভিজ্র 
জাতিগত ত্রিপট ভাল যাহ! ঢাইতাল নামে 
অভিহিত তাহ। পরম্পর ভেদ বঞ্জিত। 


প্রচ 
“ছোটি সবারী” নামে কোন তাল থাকিলে 'সঙ্দীত 
বিজ্ঞানের, পৃষ্টে ঠেকা, তাল ও মাত্র! সহ মুদ্রিত করিয়া 
বাধিত করিবেন। ইহার কোন নামান্তর থাকিলে তাহাও 
জানিতে ইচ্ছ৷ করি। ইতি-- লেখক 


গান 
শাদেবেন্ত্রনাথ মুখোপাধ্যায় 


জাগি আ্বাধারে একা-_নিশীখ রাতি, 
কোথা রয়েছে দুরে জীবন সাথী? 
তারি মিলন তরে, 
মোর নয়ন ঝরে; 
হেরি স্বাধার নভে তারকা ভাতি। 


বন-কুস্থমরাশি সুরভি তারে, 

তারি বারত। আনে আমারি দ্বারে। 
তারি চরণ ধ্বনি, 
যেন সহসা শুনি; 

ওঠে হৃদয় তাই পুলকে মতি? । 







হে ২০ 


১৬শ বর্ষ, ১৩৪৬ 


স্বরলিপি 
(ভজন) 
মিশ্র দাদ্‌্র! 
(প্রভু) এসেছ আমার প্রাণে, মম আধার দেউল ছিল বে শান্তা, 
অশ্রু সজল মিনতি নিহিত তব চরণের পরশ লভিয়া 
এসেছ নীরব গানে। হয়েছে আজিকে পূর্ণ । 
তাই দপশিখা পুনঃ জলি? ওঠে, পুলকে আকুল নয়নের ভাষা 
হৃদি-শতদল মুকুলিয়। ফোটে, মিটেছে প্রাণের সকল পিয়াসা, 
বেদন। আমার চায় লুটাইতে দেবতা আমার এসেছ দুয়ারে 
তোমার চরণ পানে। বেদনার অবসানে। * 
কথা বিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত স্৫-_শ্রীবীরেন্দ্রকুমার ভট্টাচার্য্য 


স্বরলিপি- কুমারী রেখা চট্টোপাধ্যায় 


সা -রা জ্ঞা -শা "শ-া -সা 


ত্র 0 ভূ ০ 9 0 ০ 


1 সা সমা মপা | মা -জ্ঞারসা ] সরা-ত্সা-দ্সা | হাল, লা ও 
এ সে০ ছু | আমা রঃ প্রাণ ০০ খে 


সরাসা-া £ 


সা -জ্ঞা জ্ঞ | জ্ঞামজ্ঞা-রসা |] সা সা রজ্ঞা 
টি নিও হি ত 


অ ০ শ্ গজ০ ০ল্‌ মিন তিও 





॥ 
সা -রা -সা |] 


9 0 9 


ণব -গপা সঙ্ঞা | ভা “মা মপ। | গনা গমা -মা 
সপ চি হাত 
এ সেও ছও নী র বও গা নে০ ০ 








* এই গানটা স্বরলিপিকারিণী কতৃক মেগাফোন রেকর্ডে গীত হইয়াছে । -_রচয়িতা 
১টি 


৯০৮" 





জৈ, ২য় সংখা 








1] জ্ঞা মা ধা | ধা ধা ধশা | ণাণা সণনণা ধণা থা ণা £ 
তা ই দদী প শি খাও পু ন জ০০০ লিও ও ঠে 
খাঁ মধা ধা |ণা ধর্সা -খর্সণ।। ণা -্দা পা | পদ। পা-মা | 
হ্ দিত শ ত দ০০ ০০লু যু বু লি য় ফৌঁটে 
জ্ঞা জ্তপা পা পা দপা -দা | পদ। -পম। | জ্কী -পাঁ -মস। 

পর সপ চি স্পর্শ | পপর 
বে দ০ ন! আ মা০ বু চা০ 9য় লুণ টা হই তেও 
সা সজ্ঞ। জ্ঞমা মঙ্ঞা জপ মা! 1 জ্ঞওরা-সর -জ্ছা ভ্। -রা -স। 
সপ অপ রগ 
তোমা০ রি০ চ০ র০ এ পা০ ০০ ০ নে ০০ 
শ রঙ্গ সরা | সা -াঁ ণ | সরা-জ্ঞমা-সা | সর।-সরা-রা 
সণ অজর্প 
এ সেও ছ০ আ মা র প্রা ০০ ০9 ণে০ ০০ 9 





জ্ঞা মগা মা. এ শা শ 1] 
প্র ভু০ ০ 1 ০ ০ ০ 





ণব এ 2! ণজআা সমা মজ্ঞা |জ্ঞা -রা -সা ! সরজ্ঞাণসাসা|সা শা সরা এ 
আত উআর্প হত 
মম আ্া০ধাণর০ | দে উ- ল ছি০ লণ০ যে] শু ০ ন্ত০ 
সা না | শা শা শযজ্ঞামা মা | মামা-মপা £ 
আর” চি 
০ ০ 9০ ০ ০ ০ ত বৰ চ র ণে ০রু 
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রাগ বিবোধ 


( পূর্বান্টবৃত্তি) 
শীব্রজেন্্রকিশোর রায়াচৌধূরা 


অথ মধ্যমেল বীণা লক্ষাতে ইতবাত্র চতক্যুন্ধাহ। 

খে্কতশ্ুস্্ীযু জেয] ত্বাদ্য।ভুমন্ত্রগ! ॥ ৭৪ 

মন্ত্র সযুত। দ্বিতীয়। ভূতীয্িকা মন্ত্র পঞ্চমং দধতী।। 

তুধা। স মধ যড়জ। তিত্রঃ শ্রুতয়ন্ত পাশ্ব স্থাঃ ॥ ৪৫ 

বঙ্গান্গবাদ__অতঃপর ম্ধামেল বীণানামক্ক আর এক 
প্রকার বীথার লক্ষণ বলা যাইতেছে । এই বীণায় মেরুর 
উর্ধীতত্ত্রী থাকে চারিটী, তন্মধো প্রথম তন্ত্রীটি অন্টমন্র 
পঞ্চম স্বরের। দ্বিতীয় তন্ত্রীটিতে মন্ত্র-নডজ অভিব্যক্ত 
হয়। তৃতীয় তত্্রীতে মন্ত্র-পঞ্চম ও চতুর্থ তত্ত্রীতে মধ্য- 
বড়জজ অভিব্যক্ত হইয়া থাকে। আর তিনটি শ্রুতি 
( বাঁণ।দণ্ডের পাশ্বস্থিত তিনটি স্ত্রীকে শ্রুতি বল। হয়__ 
২০ শ্গোক ভ্রষ্টবা ) পাশ্ব দেশে সুংযোগ্জিত হয়। ৪৪-- ৪৫ 

মন্্র স মন্ত্র প মধ্য স যুক্তাঃ ক্রমত: স্বর স্থিতিঃ তসব। 

সারী বড়জে তেষু প্রাঘণ্যং পূর্বববৎ কিন্তু ॥ ৪৬ 

ইভ,পূর্বেব ২৯ স্্লোকে শ্তদ্ধমেল বীণাদণ্ডের পা 
তিনটি তন্ত্র স্থাপনা ও তাহাতে মন্ত্র ষড়জ মন্ত্র পঞ্চম ও 
মধ্য মড়জ এই তিনটি স্বর স্থাপনার বিষয় বল! হইয়াছে। 
ম্ধ্মেল বীণাদণ্ডের পার্থ সেইরূপে তিনটি তন্ত্রী স্তাপন 
ও তাহাতে পূর্বোক্ত তিনটি স্বর (মন্ত্র স, মন্ত্র প ও মধ্য স) 
স্থাপন করিতে হইবে। ছয়টি সারী স্থাপন ও তাহাতে 
স্বর স্থাপন! ও শুদ্ধমেল বীণার নিয়মে এই বীণায়ও করিতে 
হইবে। এইরপে স্থ/ণিত স্বর-সমূহের প্রামাণ্য পরীক্ষাও 
পূর্ব্বোক্ত নিয়মেই করিতে হইবে ॥ ৪৬ 

পঞ্চম তস্ত্রীঞ্জ সরী তৎ প্রযোজৌ পুনঃ সতন্ত্্যো ধর 

তৎ সংখাশ্চ ন সাধ্যোইতিতারগাঃ পরমতে শিষ্টা' |৪৭ 

বঙ্গানুবাদ ২--কিন্তু অনুমন্ত্-পঞ্চম ও মন্ত্রপঞ্চম এই 
ছইটি স্বরের দুইটি তত্ত্রী হইতে যে মন্্র-ড়জ ও খষভ 


অভিবাক্ত হয়, তাহা প্রয়োগকালে বন করিবে । কারণ 
মন্ত্র ৪ মধা এই ছুষ্ট প্রকার 9টি যডজেণ শিজের থে 
তন্্ীদ্ধয় অ।ছে ত্বাহ। হইতে এইট দ্বঈটি (মন্দ্র-ঘডজ ৪ 
খষভ এবং মধা-ষডুজ ও খব5) স্বর আঁভবক্ত হষইয়। 
থাকে । প্রয়োগকালে এই ছুটি স্বর তন্্রীদ্ধয় হইতে 
অভিব্যক্ত করিয়। প্রয়োগ করিবে। বীণান্তে মারীর 
খখ্যাও পূর্ব বীণা অপেক্ষ। অল্প। মতান্তরে অবশিষ্ট 
সারাগুলি অতি ত।রম্বর প্রমোগের জঙ্থা বাধহৃত হয় । ৪৭ 
উয়মপি ম যুক্তান্থমতে পঞ্চমনস্ত্র যু পূর্ব চ্ডেষমূ। 
ত্যাছৌ মন্দ্র সতন্থ্যাঃ শুদ্ধ ম মুছু পৌ ম তত্ত্যাং যত ॥৪৮ 
মতান্তরে মধামেল। বীণা স্বর স্থাপনে কিঞ্চিৎ বৈশিষ্ট্য 
আছে, তাঠ। বল! যাইতেছে-গ্রন্থকারের স্বীর মতে মেরুস্থিত 
প্রথম ও তৃতীয় তন্ত্রীতে অনমন্ত্র ভুইটি পঞ্চম স্বর বল। হইয়াছে, 
মতান্তরে এই ঢুইটি পঞ্চম স্বরের স্থ।নে দুইটি অন্ুমন্ত্র নধাস্বর ৪ 
স্থাপিত হইয়। থাকে । বাণাদগুর পার্খস্থিত যে শ্রুতিত্স্তর 
স্কাপিত হইফ্লাছে মতান্তরে তথায় পঞ্চম স্বর স্থানে মধ্যম স্বর 
স্থাপিত হইয়। থাকে । মতান্তরে মধ্যমেলার অন্যান্ত লক্ষণ 
সমান। মন্ত্-ধড়জের তম্্ী হইতে বে শুদ্ধ মধ্যম ও মুছু পঞ্চম 
অভিবাঞ্ত হয় তাহা প্রযোগকালে বঙ্ন করিবে । মন্ত্র 


চর 
স্ঞ 
৬ 

'ঞ্তি 


মধামের তৃতীয় তন্্রীতে যে শুদ্ধ মধ্যন ও মৃদু পঞ্চম উদ্ভব 
হয়, তাহাই প্রয়োগকালে ব্যবহার করিতে ৯ইবে। ৪৮ 
পূর্ববা স্তিত্র স্তত্ত্রীবিণাত্র তন্তযান্ধ মধ্যযড়জন্তয 
ত্রিস্থান স্বরসিদ্ স্থাপাস্তে সারক1; কৈশ্চিৎ ॥ ৪৯ 
অতিতার পঞ্চম। দাবামে পার্থ শ্রুতিত্তমন্ত্রসযুক্‌। 
দক্ষিণপা্থে মধযসভার সযুক্তে শ্রতীবান্তাম। ৫০ 
এতদৃভিষ্ন আরও একমত আছে তাহাতে মধ্যমেল। 
বীণাতে চারিটি তন্ত্রী থাকে। এইরূপ মধ্যমেল! বীণায় 
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অনাহত নাদ 
স্বর্গত আচার্য্য ক্ষিতীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


ভারতের সঙ্গীতশাস্্রকারগণ অনাহত নাদের মহিম। 
এতমুখে কীর্ভুন করিয়াছেন, ইহা সঙ্গীতজ্ঞ অনেকেই 
অবগভ আছেন। বলিতে কি, তাহারা অনাহত নাদকেই 
সকল সঙ্গীতের মূল ও অব্যবছিপ্ন, ভিত্তিরূপেই স্বীকার 
করিয়া থাকেন। ঝড় নাই, ঝঞ্চ। নাই, মলয় বাছু দক্ষিণ 
দিগন্ত হইতে শান্তির সুমর্ল বার্তা বহন করিয়! 
আনিতেছে; নদী কুলু কুলু ধ্বনিতে আপন মনে গান 
গাহিতে গাহিতে সাগর পানে বহিয়। চলিয়াছে_যতদুর 
দৃষ্টি খায়, কিছুই তো দৃষ্টিগোচর হয় না-এ একই নদী 
বহিয়। চলিয়াছে। শাস্তি যেন দিগ.দিগন্ত ছাইয়া নিজেই 
বিশ্রাম লাভ করিতেছে। সমস্ত চুপচাপ একটি শবও 
ষেন কাণে আসিয়া পৌছিতেছে না। ঠিক কাণ পাতিয়া 
সুনিলে মনে হয়, এই গভীর শাস্তির মধ্যেও যেন পৃর্ণ 
শিশুব্ধতা নাই। বাতাসের এ শিশ্তবূ বার্তার মধ্যেও কি 
জানি কি এক সঙ্গীত যেন জাগিয়া উঠিভেছে ; নার এ 
কুলু কুলু ধ্বনির ভিতর হইতেই কি এক অনাহত সঙ্গীত 
মুগমুহু কাণে আসি! বাজিতেছে। উহ্াগহ প্রতিধ্বনি 
খখন অন্তরে পরিস্ফুট হইয়া উঠিল, তখনই তাহা 
ব্ক্ত আকার ধারণ করিয়া মুর্ভ সঙ্গীতে পরিণত হইল। 
কৌথায় কোন্‌ একটি চক্ষুর অগোচর ক্ষুদ্রাতিক্ষুদ্র পক্ষী 
সবিস্তীর্ণ মুক্ত গগনে উড়িতে উড়িতে একটি সুন্দর শীষ দিয়া 
প্রাণকে কিজানি কি এক ভাবে আকুল ব্যাকুল করিয়া 
তুলিল; সেই আকুলি ব্যাকুলির অনাহত নাদের ভিতর 
হইতে যে সঙ্গীত মুর্ত আকারে বস্কত হইয়। উঠিল সে 
সঙ্গীতের অতুলম্পর্শ মাধুরীতে আমি নিজেই ডুবিয়া 
গেলাম__নিমেষের মধ্যে আত্মহারা হইয়া গেলাম-_ 
সথবিস্তীর্ণ গগনের পরতে পরতে আমার অজানতই আমি 
মিশিয়। অদৃশ্য হইয়া গেলাম, কোথায় কোন্‌ একটি 


০ 


কষুপ্রাতিক্ষুপ্র পতঙ্গ ঘাসের মধ্যে লাফালাফি করিল--শব্দ 
হইল কি হইল না, কিছুই বে।ঝা গেল না। কিন্তু আশ্চর্য্য 
এই যে, সেই নিঃশব শব্দের মধ্য হইতেও কি এক সঙ্গীতের 
ধ্বনি নীরবে আসিয়া আমার হ্বদয়কে স্পর্শ করিল। এই 
প্রকারে দেখা যাইতেছে যে সেখানে গভীর শাস্তি বিরাজমান, 
মনে হয় সেখানে একটি শব্দ৪ শোন! যাইতেছে না, 
সেখানেও যেন কি এক আশ্চ্য নীরব সঙ্গীত প্রকৃতির 
অস্তর হইতে উচ্ছৃসিত হইয়। বাহির হয় এবং তাহার 
শ্রোতঃ যেন মানব মনকে নবত্তর শ্তামলতায় সমুজ্জল করিয়া 
তুলিতে চায়। ইহাই হইল প্ররুতির অস্তনিহিত সঙ্গীত 
এবং তাহারই প্রতিধ্বনি মানবের অস্তরে ঝঙ্কার দিয়] 
কত শত রাগরাগিণীর আকারে প্রকাশ পাইতেছে। এই 
কোলাহল কলরবে পরিপূর্ণ প্ররুতির মনে খিনি স্থগভীর 
শাস্তির আবির্ভ।ব প্রতিষ্ঠিত করিয়া দিয়াছেন, সেই শাস্তি 
সমুদ্রে অবগাহন করিয়া বিশুদ্ধ চিত্ত না হইলে প্রকৃতির 
অস্তনিহিত এ অন।হত নাদের সুমধুর গীত শুনিবার 
সম্ভাবনা নাই। পর্বত হইতে ছোট বড় শত নিঝররিণী 
লাফালাফি করিতে করিতে কত ক্ষুদ্র বৃহৎ প্রস্তরখণ্ডের 
সহিত খেল। করিয়া আনন্দের গর্জন ধ্বনিতে সমস্ত 
পর্বতটীকে ও তাহার উপত্যকা ও অধিত্যকা সমস্তই এতই 
মুখরিত করিয়৷ তোলে ষে, তাহার নিকটবণ্ত স্থানে অন্য 
কোন শব্দই শ্রুতিগোচর হয় না। কিন্তু শাস্তি-সমুদ্দে 
ডূবিয়। তাহা শুনিতে থকিলে সেই মহাগর্জনের ভিতরেও 
কি যে স্থমধুর অনাহত-সঙ্গীত সমুখিত হইয়া চিত্ত-বীপায় 
ঝস্ক!র দিয় ওঠে, তাহা ধিনি শুনিয়াছেন, তদ্বতীত অপর 
কাহারও জদয়ে তাহার মাধুরী উদ্ভাসিত করিয়! তোল! 
অসম্ভব। ছাগল, গরু, প্রভৃতি জীবজন্ত পর্বতের উপরে 
নীচে চড়িতে চড়িতে নিজ নিজ পথভ্রষ্ট শাবকগুলিকে 


মারার 
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জোট, ২য় সংখ্যা 





যখন কাতর কে ডাকিতে থাকে, তখন সেই কাতর 
ধ্বনিতে সমস্ত পর্বত যেন কাতর স্বরে ক্রন্দন করিতে 
থাকে । সেই কাতর ধ্বনি ভেদ করিয়! অনাহত নাদে যে 
ক্রন্দন গীত সমুখিত হয়, যে সেই গীত শুনিতে পায়, 
তাহার অশ্রু যে ধারণ কর! সম্ভব হয় না--ছুই গণ্ড বাহিয় 
অশ্রর খরম্তরোত নী বহিতে থাকে । চিপ, পারাবত 
প্রভৃতি পক্ষীগণ অরুণোদয়ে উড়িবার উদ্য্যোগ করিয়া 
তাহাদের পাখার ঝপঝপ, আওয়াদ করিতে থাকে এবং 
ক্ষণকাল পরে বাস! ছাড়িয়৷ সহম! নিঃখবে স্থবিভ্ৃত নীল 
আকাশে কোন্‌ দূর হইতে দৃরাস্তরে উড়িয়া যায়। গাংচিল, 
তাল চড়াই প্রভৃতি কত বিভিন্ন রকমের পাখী নদীর 
"পাড়ে* গত করিয়া যে সকল বাস। বাধিয়াছে, সকল সময়ে 


তাহার! নানাবিধ ভাক ডাকিয়া ক্ষণে ক্ষণে সেই সমস্ত গতে? 


ঢুকিতেছে, আর তাহা হইতে বাহির হইতেছে ; নদীও 
যেন তাহাদের আনন্দ ধ্বনিতে যোগ দিবার জন্য তরতর 
বেগে ছুটিয়া চলিতেছে । এ সকল পাধীদের চীৎকার ধ্বনি 
ও তাহাদের অবিরাম প্রতিধ্বনি মিলিত হইয়া নিতাস্ত 
নির্জন স্থানকেও সহরের ন্যায় কোলাহল কলরবে জাগ্রত 
করিয়া তোলে। যোগীপ্রবর অস্তরে দৃষ্টি স্থির রাখিলে 
এই সকল কোলাহল কলরবের মধ্যেও ভৈরবী রাগিণীর 
এক আশ্চর্য অনাহত সঙ্গীত শুনিতে পাইয়৷ আত্মহার! 
হইবেন নিঃসন্দেহ। আবার সন্ধ্য। সমনাগমে, যখন 
রাখালের বাশী বাজাইতে বাজাইতে গো-মহিষদিগকে 
খোয়াড়ের অভিমুখে লইয়া চলে এবং পাখীর! যখন 
আপনাপন বানায় গিয়া! অক্ফুটম্বরে কুজন করিতে থাকে; 
ক্রমে যখন তাহাদের গ্রতিধ্বনিও বিশ্রাম লাভের আশার 


ধীরে ধীরে নিদ্রার ক্রোড়ে আশ্রয় লাভ করিতে উদ্যত হয়, 
তখন ধ্যানরত মুনির অন্তরে সে সমস্ত ভেদ করিয়া যে 
পূরবী প্রভৃতি রাগিণীর অনাহত স্থুর বাজিয়া উঠে) 
তাহার কি তুলনা আছে? সাগরের উত্তাল তরঙ্গ সমুহের 
গর্জনের ভিতর মনে হয় নটনারায়ণের অস্তনিহিত অনাহত 


গীত অন্ুক্ষণ বাজিতে থাকে । এই অনাহত সঙ্গীত, 
কি দিবসের কোলাহলে, কি নিশীথের নিস্তব্ধভার মাঝে, 
সকলের নিকট সহঙ্জে ধরা! দিতে চায় না। নিদাঘের 
সন্ধ্যাকালে দখিণে বাতাস যখন আত্ম মুকুলের গন্ধ বহন 
করিয়া! নীরব আনন্দে উৎফুল্ল হইয়া উঠে; আবার শীতের 
সমাগমে ঘখন উত্তরের হিমসিক্ত বাতাসের তালে তালে 
উচ্চশির দেবদারু প্রভৃতি বুক্ষগুলির পাতা মমর শবে 
ঝির্‌ ঝিরু করিয়া বাড়িতে থাকে, তখন সেই দখিণে 
বাতাসের মুছু হিল্লোলে এবং সেই পত্র পতনের মম্র শবে 
হৃদয় বীণার তারে যে কোন্‌ গুণী তাহার কোমল অঙ্কুলির 
স্পর্শে শতবিধ অনহত সঙ্গাতের উতৎ্ম খুলিয়। দেন, তাহ 
কে প্রকাশ করিতে পারে__তাহ। ব্যক্ত করিয়। গিয়া মন 
ফিরিয়া আসে, বাক্য নিজের অক্ষমতা বুঝিয়া নির্বাক 
হইয়া যায়। দিবানিশি যে সাধক একান্তমনে সেইগুলির 
দর্শন পাইতে চান এবং সেই অনাহত সঙ্গীত শুনিবার জন্য 
আকুল হৃইয়। উঠেন, একমাত্র তিনিই সেইগুলির দর্শন 
লাভ করেন এবং তাহার ঝঞ্ধত অনাহত সঙ্গীত শুনিয়! 
অব্যাহত শাস্তি ও আনন্দ উপভোগ করেন। দুঃখের 
বটিকা তাহাকে আকুল করিতে পারে ন।; স্থখের মন্দির।ও 
তাহাকে উন্মত্ত করিতে সক্ষম হয় না। বহিঃপ্রকৃতি 
তাহাকে তই কেন আঘাত দিতে উদ্যত হউক না, সেই 


সাধক অনাহত সঙ্গীতের স্থ্মধুর বংশী ধ্বনিতে আত্মহার। 
হইয়া অতলম্পর্শী শাস্তি-সমুদ্রে অবস্থিভি করেন। 
অস্তরেও যখন সুখ ধ। দুঃখ তাহাকে বিচলিত করিতে 
উদ্যত হয়, তখনও তিনি “অতি ধীর গভীর, আপনে 
আপনি স্থির” থ|কিয়। সেই শাস্তি-সমুদ্রের কোটি চন্তু 


বিধৌত কান্তি নিনিমেষ দৃষ্টিতে নিরীক্ষণ করিতে থাকেন, 
তাহার কোমল অঙ্গুলি দ্বার। স্পশ্শ প্রস্থুত শতবিধ অনাহত 
সঙ্গীতের মধ্যে নিমগ্র থাকিয়া সকল কর্ম পরিত্যাগ 
করেন--তিনি যে কোন কম্মব করেন, তাহ। তাহাকে কোন 
প্রকারে স্পর্শ করিতে পারেনা শাস্তি! শান্তি !! শাস্তি। 
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মিশ্র ভূপালী; কাওআলী * 









বাতি 12725 এল 





চিপ ০ টি টি চি. ৯ 
লিলি তিন 


98772788871 লরি নল 


* সঙ্গীতাচার্ষ) ৬কৃষ্ণধন বন্দ্যোপাধ্যায় প্রণীত হাশ্মোনিয়ম শিক্ষা হইতে উদ্ধৃত। 


জো, ২য় সংখ্য। 


১৬শ বর্ষ, ১৩৪৬ 





ভূপালী 
শ্রীবন্কিমচন্দ্র দাঁস 
পরিচয়- 
সঙ্গীত গ্রন্থে ইহাকে মেঘ রাগের তৃতীয় ভার্ধা। বলিয়! উল্লিখিত হইয়াছে যথা, সঙ্গীত তরজে- 

“দেশকার গুগুরী ভূপালী স্থবদনী। 

সোরঠী মন্ত্রী টহ্ক--মেঘের রমণী ॥* 
উক্ত মত, হনৃন্ম তাঙ্ুষায়ী, আবার অন্যত্র এই হন্সমন্ম তান্টযায়ীই বল। হইয়াছে যে, ভূপ।লী হিন্দোল রাগের ভার্দা।। ভরত 
মতে, ইহ রাগ মালকৌষের ভার্ধা। বলিয়! লিখিত হইয়াছে । কোন কোন মতে ইহাকে বাগ ম।লকৌসের পুববধূ বলিয়! 


বর্ণন। করা হইয়াছে । ইহ1 গঠন সম্বদ্ধে-_ 
সঙ্গীত পারিজাত বলিয়াছেন, যে,-- 
ম নি বর্জাতু ভূপালী রিধো যত্র চ কোমলৌ। 
গাদ্ধারে[দ্গ্রাহ-সংযুক্ত। প্িন্তাসাগাংশ শোভিত! ॥ ৩৭৬ 
নর্থৎ ইহার মধ্যম ও নিখাদ বজ্জিত, ইহার খষভ ও ধৈবৎ কোমল, গান্ধার স্বর উদ্গ্রহ, খষ$ ইহার ন্তাস স্বব ও 
গন্ধার অংশ স্বর। বর্তমান প্রচলিত ভূপাণীর সহিত ইহার সামপ্বস্ত তেমন নাই অথচ ইহাই শান্্রগত রূপ। 
কোমল খধভ ও ধৈবতের স্থানে বর্তমানে ব্যবহার হইতেছে শুদ্ধ খষভ ও শুদ্ধ ধৈবৎ। 
সঙ্গীত তরঙ্গেও এক স্থানে উল্লেখ হইয়াছে যে হার খযভ ধৈবৎ কোমল, কিন্তু উক্ত গ্রস্থেই অন্থত্র ভূপালীর 
প্যান ও রূপ বর্ণনায় লিখিত হইয়াছে” 
“ওড়ো কুলোভ্তব। লক্ষণে কয়। 
পঞ্চম নিখাদে বজ্জিত হয় ॥ 
অথব| কেবল নিখাদ হীন। 
তাতে খাড়ো জাতি কহে প্রাচীন ॥ 
নিশিতে এক পর পরেতে গায়। 
মধাম রিখভে, তীয়র তায় ॥ 
খরজ সম্বাদী ধৈবৎ বাদী। 
আর পাচ স্থুর সবে অস্বাদী ॥* 
বর্তমান প্রচলিত ভূপালী মত শাস্ত্রে “কোকিল” নামধেয় একটি রাগিণী পাওয়। যায়। বর্তমানে থে ভাবে 
প্রচলিত আছে এক্ষণে তাহাই উল্লেখ করিতেছি । ইহা কল্য।ণ ঠাটের অন্তর্গত ওঁড়ব, উড়ব রাগিণী। মপাম ও 
নিখাদ ইহাতে বজ্জিত। ইহা পূর্বাঙ্গবাদী। গ।হিবার সময় রাত্রি প্রথম প্রহর । গাদ্ধার স্বর বাদী এব্‌ং দৈব 
স্বর সন্বাদী। কোন-মতে বর্ধ। এবং কোন মতে শীত খতুতে গেয়। 


ইহ! 


৯২১ 





জোর, ২য় সংখ্যা ০ 


স্বরলিপি 
ভুপালী-০ততাল। 


চতুরঙ্গ সব গুণী গাওয়ে 
গাওয়ে বজাওয়ে দ্বিমত তান! নান! । 
সপ্ত স্বর অওর তিন গ্রাম আদি 
মূরত পাওএ শুধ বাণী আওঅত, 
ধা ক্রান্ন। ধুম কেটে ধুম নাগে ধুম 
ধাগে তেটে গদি ঘেনে ধা ॥ 


কথা-_-অজ্ঞাত স্থুর-_সঙ্গীতশিক্ষক শ্রীবস্কিমচন্দ্র দাস 
্বরলিপি__কুমারী আরতি সিংহ 


কারোহী-সরগপধ অবরোহী-_সধ পগরস। 
স্তাস্বী 


৩ 
গান7া7 


য়ে ০০ ০ 


১ শঁ ৩ 
[সাস্সাধাপা|গারগা সরার।া।পগা 77! (পরা-গপা-ধর্সা-শ। 
তিস্প্র আল ব০ ০ ণী গণ ০০ ০ য়ে? ০০ ০) 9 








৬ 
বর রা সা সা 
তা না না না 


১ 1 

সধ! "শ স। রা! গা -পা পা 7! রা -গা-গা গ৷ 
৯ খজর্প 

গাও ০ য়ে বা | জাও য়ে ০ দ্রি ০ মু তা 








অন্ভর! 
ঁ রা + ্ 5 ৈ 
সা-সা সর্পা | সান 7 খাসা মা সণ সা] 


গা -গা পা ধা | 
রে ০ মোরি তি ০ ০ ন |গ্রা ম আ দি 








স্প্র 
শু 
৩ 
এ 
জে 


১ শা ্ ৩ 
দর্ধা 7 ধা ধা ূ গারারারব্রা] সররগ্গার্গারা সা ধা ধা পা পা | 
পা ও এ ০ শু০০ ধ বা ণী আ ও অঅ ত 


৯২২ 





১। 
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৩। 


৪ 


ঘা ১ , টা এ 

স্ণগর্ণা গর্গা পা রূর্বা বরা সর্মা ধধা হ ধর্রা বূর্ধা সঁধা পধা |» পন শন 
আর মি 

ধা ক্রান্না ধূম ০ কেটেধুম নাগে ধুম ধাগে তেটে গদ্দি ঘেনে | ধা০ ০.০ ০ 


০, ১ শশ ত 
পর্প সর্প ধপা গগা | ধধা শা -া 1 গ্রধা ধপাঁ গণ| ররা' সসা শা শা 7 
ধাগে তেটে গ্ি ঘেনে ধা, ০ ০ ০ ধাগে তেটে গদি ঘেনে ধা ০ ০ ০ 


তান 


7 ৫. 4. রি রী 
পগাঁ ধপা সর্। গা | ধা পগা রগা সরা !ধ্সা সরা পগা ধপা 


১, শা 
সধা পধা পগ। রগা ॥ পগ! 
গাও 


শঁ ট পা 97 পা চা 
সরা গরা গরা গপা|ধপা দ্ধা পধা সা|রসরা সরণ সধা পা| 


১ + 
গপা গরা গা সরা ! পগ। 
গাও 


ঃ রা ১/ শঁ 
পগা রগা সরা ধ্সা|গরা পশা ধপা পরধা|রসণ ধপা গরা সরা] পগা 
গাও 


৩ ০ ১ রঃ 
সরা গরা গপা গধা|পধা ধা পধা সা|সরা স্ধা পধা পগা! 
শা ত ০ 
রগা রসা ধসা গা|পা গধা পগা রগা|সা সধা সরা গরা। 


১, শী 
সধা পগা রা সরা! পগ৷ 
গাও 





৫। 


৬। 


ধপা 


সা সণ 


শী 
ধপা ধা 
১ 

পধা গপ। 
সা পা ধা 
চ তু ০] 
পগা শা 4 
গাও ০ ০ 


৪ ১৫. 
১। পধা সরব 


গপা ধা|পগা রগা সরা গা|পধা পর এগরা সা! 


৬ 0 £ 
সণ সরা|রর্ধা পা গপা ধা|গপা গরা সা সর্ধা]| 


শাঁ 
সরা! পশা 
গাও 


গা 


আস্াযী-_ববাট তেহাই 


১ শঁ রর 
পা | গর ধপ। গরা সর | পগা ৭ শা 71 গণ ধপা গরা সরা | 


শর চতু রঙ্গ পব গুণী গাও ০ ০ ০ চতু রঙ্গ সব গুণী 


১ শা 
- | গপা ধপ। গরা সরা । পগা 7 7 4] 


9. চতু রঙ্গ সব গুণী গাও ০ ০ ০ 


অন্তরার তান 


গরণ সর্ধা | পধা সা পধা গপ। | 


দা চি রত চি 
২। রণ গর্রণ গণ সর্ধা | রর্পা ধপা গরা সরা] 


১২৯৪ 





কথা-_-৬গোবিন্দচন্দ্র অধিকারা 


11 না 
ত্তবং 


9 
গা 
রা 





হি 


মা 


প্রাচীন বাংলা গান 
মিশ্র তেহাগ- একতাল। 


ত্বং হি পরব্রহ্ম পরমারাধা পরম কারণ। 

ত্বং হি কলি কলুষহারী, মুরারী মুরলীধারী, 
বনবিহারী হরি নিরঞন ॥ 

ত্বং হি কালীয় মর্দন, হে জনার্দন জনপালন, 

যশোদ। বশ বদ্ধন হে গোবদ্ধন ধারণ ॥ 

হবে অচিরে কালে শচীর গর্ভজাত সস্তান, 

নদীয়া ধাম করিবে পুত প্ুতনা বিধাতন ॥ 

চম্পক হেম গৌর অঙ্গে, শৌর কিরণ খেলিবে রঙ্গে, 

রাধা ভাব কান্তি ঢাকিবে মাখিবে ভষণ ভূষণ। 

কৌগীন পরি ধবিবে দণ্ড, ত্যজিবে অক চন্দন, 

ভুলিবে গাভি-বৎস পালন হ্লীবংস-লাগ্ুন ॥ 

শ্রীহরির নামে ছাড়িবে তান, গলাবে পাষাণ ভুলাবে প্রাণ, 

আচণগ্ডালে করিবে দান, প্রেম ভক্তি সিঞ্চন। 

হাঁসাবে কীদাবে নাচাবে নাচিবে মাতাবে অখিল ভুবন, 

নাম হবে তার শ্রীচৈতন্ত পূর্ণ ব্রহ্ম সনাতন ॥ 

এইত সময় গোলককাস্ত, 'কলির জীব সকলি ভ্রান্ত, 

পাগী তাগী হীন অশান্ত করেন৷ ধরম পালন । 

শীঘ্র নাথ মরত ভূমে হও হে অবতারণ, 

শিখা শীঘ্র ছ্বিজ গোবিন্দে নাম ব্রহ্ম সাধন ॥ 


খর[লপি-_সঙ্গীতাচাষ্য গ্রযুক্ত দুর্গাচরণ বিশ্বাস 
মহাশয়ের ছাত্রী--কুমারী অসীম মুখাড্ভ এম, এস্সি 
( মু দ্ধ গা নস) 
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সঙ্গীতের বর্ণপরিচয় 
( পুর্বান্থবৃত্তি) 
প্রীকষ্ণকিশোর দাস 


হারমোনিয়মের সমস্ত পর্দ। অর্থাৎ প্রত্যেকটি স্বর 
গুকৃত স্বরে মিলান থাকে বলিয়াই হারমোনিয়মের 
আওয়াজ বা ধ্বনি এত মিষ্ট হয়। অতএব শিক্ষকগণ যদি 
শিক্ষার্থীদ্িগকে হারমোনিয়মের রীতি অনুসারে শিক্ষণীয় 
প্রণালীগুলি শিক্ষাদান করেন, তাহাতে শিক্ষার্থীদের ক 
প্রথম অবস্থায় স্থমিষ্ট হইবে, সন্দেহ নাই। শিক্ষার্থীগণও 
হারমোনিয়ম সাহাযো কিঞ্চিৎ শিক্ষা প্রাপ্ত হইলে শিক্ষকের 
অন্থপস্থিতিতেও ঠারমোনিয়মে স্বরসাধন করিতে সমর্থ 
হইবেন। তানপুরা প্রভৃতি তারের যন্ত্র লইয়া প্রথম 
অবস্থায় কঠসাধন। করিতে হুইলে অনেক সময় 
পরমুখাপেক্ষী হইয়া থাকিতে হয়। তারপর তানপুর! 
যন্ত্রে সারেগা মা প্রভৃতি স্বরগুলি পৃথক পৃথক ভাবে 
বাহির হইতে পারে না বলিয়া! হারমোনিয়ম সাহায্যে 
কসাধন করাই প্রথম শিক্ষার পক্ষে যুক্তিসঙ্গত । 

হারমোনিয়ম যন্ত্রে ধাহারা স্বর সাধনাক রিবেন, 
তাহারা যাহাতে যন্ত্রের স্বরসমূহ কের সহিত প্রকৃত 
স্থরে মিলাইয়। অভ্যাস করিতে পারেন, তথ্প্রতি তাহাদের 
বিশেষ লক্ষ্য রাখিতে হইবে । নচেৎ প্রথম অবস্থায় 
তাহাদের কণ্ঠ বিকৃত ₹ইয়া পড়িলে তাহ! সংশোধন সময় 
সাপেক্ষ এবং দুঃসাধ্যজনক হইবে। 

কমাধনকালে আর একটি বিষয়ের প্রতি বিশেষ 
সতর্কতা অবলম্বন করিতে হইবে। ঠাণ্ডা লাগিয়া 
হউক বাযে কোন কারণবশতঃই হউক, কঠের স্বর-ভঙ্গ 
বা ম্বর-কুদ্ধ অবস্থায় ক$সাধন করা একেবারেই বন্ধ 
রাখিতে হইবে, এমন কি এ সময় অধিক কথা বলা পধ্যস্তও 
কম করিতে হইবে। তারপর যতদিন পধ্যস্ত কণ্ঠের 


স্বর পরিষ্কার না হয় ব1 পূর্ববাবস্থ। প্রাপ্ত না হওয়া 
পধ্যন্ত কঠসাধনা বদ্ধ রাখিয়া কেবলমাত্র হারমোনিয়ম 
বজাইয়া কঠেসাধনার পূর্বোন্লিখিন প্রণালীগুলি অভ্যম 
রাখিতে হইবে । 

প্রকৃত পক্ষে আর একটি বিষয়ের অন্ঠসদ্ধান করিলে 
দেখ। যায় যে কোন একটি আধেয় বস্ক যেমন হাধার 
বস্তর সংলগ্ন হইয়! আধেয় বস্তর গুণধর্খে বূপান্তরিত হইয়া 
যায় অর্থাৎ আধেয় আধার সংলগ্ন হইয়া যেমন আধার 
বস্তর গুণধর প্রাপ্ত হইয়। সায় তদ্রপ “বিদ্যাশিক্ষ” যে 
কোন বিষয়েরই হউক না কেন, তাহা প্রকুত শিক্ষক ও 
শিক্ষণীয় বিষয় বা বস্তর বীতিনীতি ও ধারু।ভষায়ী 
অগ্রসর হই! তদনুরূপ গুণধর প্রাপ্ত হইয়। যে যাইবে 
তাহ1তে আর বিন্দম।ত্র সংশয় থাকিতে পারে না] সুতরাং 
এ ক্ষেত্রে সঙ্গীত শিক্ষার প্রক্ক।ল হইতে অর্থ।ৎ 'প্রথম 
ক্সাধন কাল হইতে উতকষ্ট বাধা ত্রবিশি্ট বছ্যযন্্ ও 
উপযুক্ত শিক্ষক এই উভয়বিধ বিষয়ের সাহাষা গ্রহণপূর্ববক 
নিয়মিতভাবে কঞ্ঠসাধন করিলে ক এই উভ্ভয়বিধ 
বিষয়ের সংগ্রণ প্রাপ্ত হইয়া স্থুমিষ্ট ও মাঞঙ্জিত হইয়া 
যাইবে। 

এমতাবস্থায় কেহ যেন মনে করিয়। ন| বসেন যে 
আমি কেবলমাত্র হারমোনিয়ম যন্ত্রেরই পক্ষপাতী হইয়! 
তানপুরা ব। এস্রাজ প্রভৃতি তারের যন্ত্রের সাহাব্য 
গ্রহণ পূর্বক কণ্ঠসাধন করিতে সম্পূর্ণ নিষেধ করিতেছি । 
অথবা এ সকল যন্ত্রের ব্যবহার কমাইয়া বা একেবারে 
উঠাইয়্! দিবার জগ্ত আপত্তি জানাইতেছি। বাস্তবিক 
দেখিতে হইবে যে, যে কোনও বিদ্যা শিক্ষাই হউক ন। 
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কেন বিদ্যারভ্ের অগ্রপশ্চাৎ বিবেচনাপূর্বক সু ও 
সরল পথ অবণস্থন করাই শ্রেয়ঃ। সেইজন্য মনে 
হয় যে তানপুরা প্রভৃতি তারের যন্ত্রে সহিত 
একেবারে সর্বপ্রথম শিক্ষার্থীদিগের কঠন।ধন! করিতে ন। 
দেওয়ই ভাল; কেশশা প্রথমতঃ তানপুরার স্থর বাধ! 
নস্বন্ধে একটি গোলযোগ আছে । তারপর একবার সুর বাধা 
হইলে মেউ স্থুর যে স্্বসময়ে ঠিক স্থুরেই বাধ। থাকিবে 
শাহার এমণ কিছু মনে নাই । অনেক সময়ে দেখা যায় যে 
যতই ভাল করিরা স্বর বাধ। হউক ন। কেন, ব। যতই ভাল 
ভার ব্যবহার করা যাউক ন। কেন তারের 10810] 
খখন ঠিক থাকে ন। ব। বারস্বার অঙ্গুপির আঘাতঙ্জনিত 
টানের নিমিত্ত সেই বাধা স্থরের ধখন কিছুতেই ঠিক 
বদ অবস্থায় থাক। সম্ভব হয় না; অর্থাৎ একেবারে প্রথম 
শিক্ষার্থাগণ যখন সা মা পা সর প্রভৃতি স্থরের ওজন 
তাহার) কে ভালরূপ আয়ত্ব।ধীন কবিয়া লইতে 
নক্ষম হর নাই, এমাবস্থায় বারশ্বারতানপুর। প্রভৃতি 
হারের যন্ত্রের সুর বীধিয়া লইয়া কঠসাধনা কর! 
তাহাদিগের পক্ষে কি উপায়ে সম্ভব হইতে পারে? 
তারপর কণ্ঠে হর আয়ত্ত হইলেই যে তাহার! তানপুরা 
প্রভৃতির স্থর বাঁধিয়া লইয়। স্বাধীনভাবে রেওয়াজ 
করিতে পারিবে-এমন কিছু মানে নাই। তানপুরা 
প্রভৃতি তারের যন্ত্রের স্থুর বাধার প্রথ| ব৷ নিয়ম প্রণালীগুলি 
জান। থাক! সত্বেও দেখা যায় যে বহুদিনের অগ্যাসরত 
খিক্ষাথীগণও অনেক সময় ভুল করিয়। বসেন ব| ঠিক 
সরে বধিয়। লইতে সমর্থ হন ন।। এই ক্ষেত্রে প্রথম 
প্রথম নৃতন শিক্ষাথীদিগের তানপুর। প্রভৃতি তারের যন্ত্রের 
শহায্য গ্রহণ করিয়া কঠসাধনা। কর। কি প্রকৃত 
পক্ষে একটি বিড়ম্বন। বলিয়া মনে হ্য় না? 
খারও একটী বিশেষ অস্থবিধা পরিলক্ষিত হয় এই ষে, 
হনপুরা যন্ত্রে ষে এক প্রকার জো-আরী শব্ধ বহিষ্কৃত 


হয় তাহা প্রথম শিক্ষার্থীর কঠ-গাধনার পক্ষে বিশেষ 
ক্ষতিকর এবং কে একবার জো-আরী ভাব আসিয়া 
পড়িলে তাহা কিছুতেই সংশোধন করা যাইবে না উপরস্ত 
কঠন্বর অধিক উচ্চ পর্দায় লইয়। যাওয়াও কষ্টসাধ্য হইয়। 
পড়িবে । বিচ।বপূর্বক অন্যসম্ধান করিলে দেখা যাঁয় যে 
বরং এস্বাজ্, বেহালা ও সারেঙ্গী প্রভৃতি ছড়ি ব্যবহারযুক্ত 
তারের যঞ্ত্রের সাহায্য গ্রহণ করিলে অনেক বিষয়ের বিশেষ 
অস্থবিধা থাকা সত্বেও একপ্রকার চলিতে পারে; 
তথ।পি ছড়ি ব্যবহারযুক্ত তারের যন্ত্রের ছড়ি টান! 
হেতু ফেস্ফ্সোানি আওয়াজ ও তার ব্যবহারজনিত 
এক প্রকার 1155110 শব্দ উৎপন্ন হইয়া প্রথম শিক্ষার্থী- 
দিগের কঠসাধনকালে অনেক সময়ে অন্থৃবিধায় পড়িতে 
হয়। কিন্তু হারমো নিয়মে এ সকল বিষয়ের কোন প্রকার 
গোলমাল নাই; তারপর হারমে।নিয়মের সাহায্য গ্রহণ 
করিয়া যখন কঠে একবার স্থরগুলি বেশ ভালরূপ আয়ত্ব 
হইয়া যাইবে, তখন অন্য যে কোনও বাদাযস্ত্রের সাহায্য 
গ্রহণ কর! যাউক ন। কেন তাহাতে কোন ক্ষতি হইবে না 
অর্থাৎ কণ্ঠে একবার সুর আয়তৃ হইয়। যাইলে তখন আর 
ক বেস্থুরা হইবার সম্ভাবনা থাকিবে না; তখন তানপুরা, 
এস্রাজ, বেহালা অথবা সারেঙগী প্রভৃতি যে কোন 
বাদ্যযস্ত্ররই সাহাযা গ্রহণ করা যাউক না কেন কিছুতেই 
অন্থবিধা! হইবে না সব কিছুতেই চলিবে । বরং সঙ্গীত 
শিক্ষার রীতি-নীতি অনুযায়ী একটা ভাল হারমোনিয়মের 
সহিত ক-সাধনার সঙ্গে সঙ্গে শিক্ষকগণ যদি একটা 
এস্রাজ, বেহালা অথব! সারেঙ্গী বাজাইয়৷ হারমোনিয়মের 
স্থরের সঙ্গে মিল রাখিয়া ছাত্রছাত্রীদিগের কণ্ঠে প্রথম 
সাধন উপযোগী স্বরসাধনগুলি যথাযথভাবে আয়ত্ত করাইয়া 
দিতে পারেন তাহা হইলে ভালই হয়। 


প্রথম প্রথম শিক্ষাকালে শিক্ষকগণ যঞ্ত্রের সহিত নিজ 
নিজ ক উত্তমরূপে মিশাইয়া খিক্ষার্থীদিগকে দেখাইয়। 
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দিবেন, ক্রমে শিক্ষকগণ কেবলমাত্র যন্ত্র ব্যবহার করিবেন 
এবং শিক্ষার্থীগণকে সেই যঞ্ত্রের সবরের সহিত কগম্বর 
মিশ।উতে দিবেন। এইরূপ অভ্যাসে ক্রমশঃ সুরগুলি 
কঠে আয়ত্ত হইয়া যাইবে। 

সুশিক্ষকের নির্দেশানুযায়ী ক্রমশঃ প্রথম স্বরসাধনগুলি 
কণ্ঠে যতর্দিন না বেশ ভাল সুরে ও টংএ অভ্যাস করা 
যায় ততদিন পধাস্ত ব্যন্ত না হওয়াই ভাল। প্রথম প্রথম 
অন্ততঃ কয়েক মাস অতি ধীর ও স্থির চিত্তে একটু কষ্ট 
সহা করিয়া প্রথম সাধনগুলি কণ্ঠে বেশ ভালরূপ আয়ত্ত 
হইলে পর সহজ সবের ছোট ছোট স্বরগ্রাম ও গণ প্রভৃতি 
কঠে অভ্যাস করিয়। পারশেষে এক একটী করিয়া সহজ 
স্থুরের স্থুরুচিপূর্ণ ভাষার গান সাধনা করিতে হইবে । আর 
তাহ। না করিয়া ঘদি প্রথম হইতেই নানা প্রকার হাল্কা ও 
মিঅস্থরেধ প্রথম শিক্ষ।বিরুদ্ধ আধুনিক কুরুচিমম্পন্ন ও 
সঙ্গীত শাস্ত্র নিষিদ্ধ গান অভ্যাস করিলে বুথ সময় নই ও 
সঙ্গে সঙ্গে কমন্বরও পারাপ হইয়। থাইবে। উপযুক্ত গৎ 
বা গান সঙ্গীতের শাস্ত্রীয় বিধিনিয়ম পালনপূর্ববক 
স্থশিক্ষকের নির্দেশান্যায়ী পিক্ষা আরম্ভ করাই মঙ্গলজনক। 

গানের স্থুর ও ভাষা সম্থন্ধে এইরূপ নিক্ূপিত হওয়া 
উচিৎ অর্থাৎ শিক্ষকদিগের শিক্ষণীয় বিষয়গুলি এইরূপ 
সুষ্ঠুভাবে 991808197. কর! উচিৎ যাহ! ছাত্রছাত্রীগণ 
তাহাদিগের পিতা মাতা ও অিভাবকদ্দিগের সমক্ষে 
নিধিস্রচিত্তে ও উন্মুক্ত কঠে গাহিতে পারে। গানের 
স্থর ও ভাষ। উপস্থিত স্থথকর মনে হইলেও যাহ। আত্মীয় 
স্বজনের সমক্ষে বা ভাল ভাল মজলিসে গাহিবার উপযুক্ত 
নহে এরূপ গান শিক্ষা করাইবার সার্থকতা কি? উত্তম 
পদ্ধতি অনুযায়ী সঙ্গীত শিক্ষ। করিতে না পারিলে কঠঃম্বর 
মাক্জিত ও স্থমিষ্ট হইতে পারে না। 

প্রসঙ্গক্রমে বনু বিষয়ের আলোচন। করিবার পর 
এক্ষণে গোচরীভূত হইল যে সঙ্গীত শিক্ষার প্রাথমিক 


্‌ উা্ঠ, ২য় সংখ্যা 





অবস্থায় একটি বীধা স্থরের হারমোনিয়মের বিশেষ 
প্রয়োজন। তথ।পি হারমোনিয়মের পরিপন্থিগণ শ্বপক্ষ 
বিপক্ষরূপ আলোচনায় বলিবেন যে হারমোনিয়মের বাধা 
স্থুরে সিকি ও এক অষ্টমাংশ মাত্রার ব্যবহার এবং অতি তীব্র, 
তীব্রতর, তীব্র, তীব্রতম তীব্র, এবং অতি কোমল, 
কোম্লতর কোমল, কোমলতম কোমল স্থরের ব্যবহার 
কিরূপে হইতে পারে? সাধারণতঃ সঙ্গীতে যে ২২টা শ্রুতির 
ব্যবহার. হইয়া থাকে তাহাই বা হারমোনিয়মে কিন্ধপে 
উপলব্ধি করা যাইবে? হারমোনিয়মের এক অষ্টকের মধ 
সারে গামা পা ধা নি সা এই আটটি স্বাভাবিক ্বর 
বাবহৃত হয়, তন্মধ্যে চারিটী কোমল ও একটি কড়ি স্বর 
পাওয়। যায়, যথা--কোমষল খষভ, কোনল গান্ধার, কোমল 
ধৈবত, কোমল নিষাদ এবং কড়ি মধ্যম এই কয়টি বিকৃত 
স্বরের স্থক্ ব্যবহার হারমোনিয়মে কিরূপে পাওয়া 
যাইবে? অথবা ভারতীয় সঙ্গীতে যে অধিক মীড় ও 
গমকাদির ব্যবহার হইয়া থাকে সেগুলিই ব। কি প্রকারে 
প্রয়োগ কর! যাইবে? স্থুতরাং বাধা স্থর ব্যতীত 
সঙ্গীতের অন্যান্য সুক্ষ ক্রিধা হারমোনিয়মে সম্ভব নহে। 
এই প্রশ্বগুলি সমাধান করিবার কোনও উপযুক্ধ তর্ক বা 
যুক্তি যদিও নাই তথাপি সাধারণ ভাবে বুঝিপ্ন। দেখিলে 
দেখা যায় যে শিক্ষার্থাদিগের প্রাথমিক অবস্থায় উল্লিখিত 
সস্মাতিস্থস্্ম স্থরের ভেদাভেদগুলি পুঙ্থানুপুজ্ধন্থপে 
আয়ত্ত করিতে যাওয়। যুক্তিসঙ্গত বলিয়া মনে হয় না। 
কারণ কণ্ঠে সর্বপ্রথম স্থর, মাত্রা ও তাল আয়ত্ব না 
করিয়৷ যদ্দি প্রথম হইতেই স্ুক্কাতিনুক্্ম তাল, মাজা, 
অতি তীব্র, তীব্রতর, তীব্রতম, অতিকোমল, কোমলতর, 
কোমলতম স্বরাদির প্রকৃত প্রভেদ ও মীড় গমকাদি 
প্রভৃতি কঠিন বিষয়গুলি লইয়। ব্যস্ত থাক! যায় তাহা 
হইলে সময়ের অপব্যয় ও সাধনার পথে লক্ষ্ত্র্ই হইবার 
সম্ভাবনাই অধিক নয় কি? 
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হারমোনিয়ম সাহায্যে ক$ সাধনা করার উপকারিতা 
ততক্ষণ যতক্ষণ না] প্রথম ম্বরসাধনাগুলি কণ্ঠে বেশ 
ভালরূপে অভ্যাস হইয়া যায়। যেমন হারমোনিয়মে যখন 
যে পর্দ। বাঞ্জান যাইবে তখন ঠিক সেই পর্দ।রই স্থুর বাহির 
হওয়া ব্যতীত আর অন্য কোনও পর্দার স্থুর বাহির হইতে 
পারে না, সেইরূপ ক হারমোনিয়মের সাহায্যে স্থুরসাধনায় 
বেশ স্থায়ীগাবে অভ্যাস হইলে কঠে যখন যে স্থর অথবা 
যে 5০715 মনে কর যাইবে তখনই ঠিক সেই সুর ব1 সেই 
581৩ বহির কর! যাইবে অর্থাৎ কে ঠিক হারমোনিয়মের 
স্তায় তখন একটি মাত্র স্থর ব্যতীত অন্ত মিশ্রিত স্থুর 
বাহির হইবার সম্ভাবনা থাকিবে না, ইচ্ছানুযায্ী 








সস 


জোষ, ২য় সংখ্যা | 


হারমোনিয়মের ন্তায় ক$ যে কোনও 9০816এ বা পর্দ্দায 
বিচরণ করিতে সক্ষম হইবে । এই জন্যই শিক্ষার্থীদিগের 
প্রথম হইতেই হারমোনিয়ম সাহায্যে ক সাধনা কর! 
যুক্তিসঙ্গত বলিয়। মনে হয়। 
প্রথম শিক্ষার্ধাদের কদাপিও অতি উচ্চাঙ্গ সঙ্গীত 
সাধনায় হস্তক্ষেপ করা উচিত নয়, বরং উচ্চাঙ্গ সঙ্গীত- 
সাধনায় লক্ষ্য রাখিয়া! তছৃপযুক্ত ধৈধ্য সহকারে শিক্ষার 
শৃঙ্ধলানুষায়ী সাধনা করা উচিত। এইরূপ অভ্যাসের 
ফলে শিক্গার্থীমাত্রই ভবিষ্যতে সঙ্গীত সাধনায় উন্নতিলাভ 
করিবে সন্দেহ নাই। 
ক্রমশঃ 


ব্রহ্ম-সঙ্গীত 


ঝ্ীবাণী দেবী 1). 1108. সঙ্গীতভারতী 


“তন্মৈ দেবায় নমো নমঃ” 
বেদগান 

“নাদব্রহ্ষ”--যে নাদ সঙ্গীতের মূলপ্রাণ ভাহা পরক্রহ্ধ 
লান্ডের সহজ ও স্থগম পথ বলিয়া সঙ্গীতশাস্ত্রে উক্ত 
হইয়াছে । এই নাদ যখন তান-লয় সংযোগে, সুমধুর 
সঙ্গীতে বিকশিত হয় তখন তাহার সুমিষ্ট রসধার1 মানবের 
মনপ্রাণকে এক অনির্বচনীয় আনন্দে আপ্লুত করে এবং 
মানবাত্মা ম্বত্ঃই তাহার অবলম্বনে ক্রমশঃ উচ্চ হইতে 
উচ্চতর সোপানে উঠিতে থাকে । ভগবানের উপামনাই 
সঙ্গীতের মহান্‌ উদ্দে্ত এবং ইহাতেই সঙ্গীত চরম 
উৎকর্ষতা ও সার্থকত| লাভ করে। সেই জন্তই পৃথিবীর 
প্রায় সর্বত্র ও নকল সম্প্রদায়ের মধ্যেই আবহমানকাল 
হইতেই সঙ্গীতষোগে ব্রন্ধোপাসনা প্রচলিত দেখিতে পাই। 

আমাদের এই পুণ্যভূমি ভারতবর্ষে বু প্রাচীনকাল 
হইতেই এই সাধনার ক্রমবিকাশ চলিয়া আসিয়া বৈদিক 


যুগে যেন তাহা স্থপ্রতিষ্ঠিত হইল বলিতে পার৷ যায় এবং 
ইহা সর্বজনবিদিত যে সঙ্গীতে ভগবানের আরাধনা 
সামবেদেই বিশেষরূপে অভিব্যক্তি লাভ করে। সেই 
প্রাচীন যুগের আর্ধাখ ধিগণ স্থরলয় যোগে যে মন্ত্র উচ্চারণ 
করিতেন তাহ! বর্তমান যুগেও লোপ পায় নাই, তাহার 
প্রতিধ্বনি আজও চলিয়া আসিতেছে। 

বৈদিকষুগের পরবর্ভাকালের সঙ্গীতজ্ঞ ভক্ত াধকগণও 
সঙ্গীতের মধ্য দিয়া ভগবানেরই পৃজ্জা করিয়া গিয়াছেন, 
তাহার ফলে ভগবৎ-সঙ্গীত ঝ৷ ব্রক্মভাবপূর্ণ সঙ্গীত যথেষ্ট 
পুিলাভ করিয়াছে। এইরূপ সাধক ভারতে বিরল 
ছিলেন না এবং তাহাদের অপর্ধ্যাপ্ত দান সঙ্গীতকে ব্রক্গ- 
সঙ্গীত ধনে বহু ধনী করিয়াছে । এই ভক্তিভাব ভারতের 
“লোকসঙ্গীতে* আত্মপ্রকাশ করিয়াছে । 

পরবর্তীকালে সঙ্গীতের এই ভক্তিভাব কিছু কম দেখ! 
যায়। এই সময় ধর্ভাবাপন্ন সঙ্গীতজ্ঞদের অভাবে 
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আমাদের সামাজিক জীবনে যেমন অবনতি পরিলক্ষিত 
হয় তাহা সঙ্গীতকেও তাহার স্থমহান্‌ উচ্চ আরশ 
হইতে বিচ্যুত করিয়া নিম্নগামী করিয়াছিল । মানবাত্মার 
সহিত পরমাত্ম।র যোগ সাধনের সহায়তার পরিবর্তে 
সঙ্গীত মানবের হাল্কা বা নিকুষ্টতর মনোভাব 
প্ররোচিত করিতেই রত হইল। সঙ্গীত এতই ধন্ম বা 
ব্রক্মভাববর্জিত হইয়া কুরুচিপূর্ণ হইয়া পড়িয়াছিল যে 
তদানীত্তন এবং তৎপরবর্তী সময়েও কিছুকাল পর্যন্ত 
ধশ্মভাবাপন্ন ভদ্রপরিবার হইতে সঙ্গীত এককপ নির্ব্বাসিতই 
হইয়াছিল। বলিতে গেলে তখন সঙ্গীত নৈতিক 
অবনতির অন্ততম সোপান স্বরূপ বলিয়া পরিগণিত 
হইত। 

ইহার কিছুকাল পরে মহাত্স। রাজ! রামমোহন রায় 
দেশের ওদানীস্তন শোচনীয় অবস্থ! দেখিয়া সংস্কার সাধনে 
প্রবৃত্ত হইলেন। শুধু যে সামাজিক জীবনের উন্নতিতে 
মনোনিবেশ করিলেন, তাহা নহে, পারিবারিক, 
নৈতিক ও ধর্মমসংক্রাস্ত সর্ববাঙ্গীন উন্নতি সাধনে উদ্যোগী 
হইলেন। ধর্্শ সমাজে একেশ্বর পরব্রদ্মের উপাসন। বিশেষ 
ভাবে পুনঃ প্রবর্তন করিলেন। পুজ্যপাদ পিতৃদেব স্বগীয় 
ক্ষিতীন্দ্রনাথ ঠাকুর মহাশয়ের নিকট এইরূপ শুনিয়াছি যে, 
এক দিবস মহাত্মা রাজা রামমোহন রায় ব্রহ্ম-উপাসনার 
সময় উপস্থিত সঙ্গীতজ্ঞদিগকে একটী সঙ্গীত করিতে 
বলেন। তখন তাহাদের মধ্য হইতে একজন একটা গান 
করিলেন বটে, কিন্তু তাহ] "ব্রহ্ম বিষয়ক” নহে । তাহাতে 
রাজা তৎক্ষণাৎ তাহাকে এরূপ সঙ্গীত হইতে নিরম্ত 
করিয়া বলিলেন “সেই অলখ নিরঞ্জনের একটী সঙ্গীত 
কর।” বলা বাহুল্য সেরূপ সঙ্গীত উপস্থিত কাহারও 
জানা না থাকায় মহাত্মা স্বরচিত, সময়োপযোগী একটী 
সঙ্গীত করিলেন এবং পরে ব্রহ্ম-উপাসনার উপযোগী আরও 
কতকগুলি সঙ্গীত রচন। করিলেন। বর্তমান "ক্রহ্ম-সঙ্গীতের* 
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জৈযষ্ঠ, ২য় সংখ্যা 


ভিত্তি এই সুত্রে স্থাপিত হইল বলিতে পারা ঘযায়। রাজ! 
রামমোহন রায় একেশ্বর পরক্রন্মেগ উপাসনাই জীবনের 
ব্রত করিয়াছিলেন। ফলে তাহার প্রবর্তিত ব্রঙ্গোপাসনার 
জন্য রচিত সঙ্গীতে এই ভাবেরই প্রাধান্য লাভ করে। 
ভারতের সঙ্গীত ইতিহাসে প্রাতঃম্মরণীয় রাজা রামমোহন 
রায়ের এই দান চিরদিন হ্বর্ণক্সরে লিখিত থাকফিবে। 
সঙ্গীত তাহার ভ্ৃতগৌরব পুনঃ প্রাপ্ত হইয়া 
ধন্য হইল । 

রাজা রামমোহন রায়ের নেতৃত্বে ব্রাহ্মধণ্মের অভ্যুদয়ের 
সঙ্গে সঙ্গে উচ্চ ভাবপূর্ণ ধর্মসঙ্গীতের পুনঃ প্রচলনে সঙ্গীত 
এক নবজীবন লাভ করিল। সঙ্গীত দ্রনীতির পাষাণ- 
ভার হইতে মুক্ত হইয়া উন্নতির অভিমুখে ভ্রুত অগ্রসর 
হইল। এই এবেশ্বর পরব্র-হ্ধর ভাবে উদ্বদ্ধ হইয়া যে 
কল সঙ্গীত রচিত হয় সেই সকল ব্রক্গ-সঙ্গীতই আধুনিক: 
পত্রহ্মঙ্গীত।” 

ব্রাঙ্গ-সঘাজের সাধকগণ বিভিন্নভাবের সাধন।র ভিতর 
দিয়! যে সকল সঙ্গীত রচন। করিয়াছেন তাহ] “ত্রহ্ষ- 
সঙ্গীতেরই* একটা ধারাবাহিক ইতিহাসরূপে বর্ণিত হইতে 
পারে। এক একটা সঙ্গীত এক একটা ভক্ত সাধকের সার! 
জীবনের সাধনা ও সিদ্ধির ফল। বর্গের বিভিন্ন স্বরূপ 
সাধন, পাপ বোধ, অনুতাপ, ভক্তি, ব্যাকুলতা, বৈরাগ্য 
নির্ববাণ প্রভৃতি ভিন্ন ভিল্ল ভাব সাধনের সঙ্গে সেই উপযোগী 
সঙ্গীত রচিত হইয়াছে । ব্রক্ষ-সমাজের এই ভক্কিভাবের 
বিকাশের সঙ্গে সঙ্গে ব্রহ্ষকে নিরাকার ভাবে মা, ছু, 
লক্ষ্মী, হরি প্রভৃতি ভক্তিুচক স্থিষ্ট নামে সম্বোধন করা 
হয় এবং বিভিন্ন স্সীতের মধ্যেও এই সকল নাম প্রবিষ্ট 
হয়। ব্রাদ্ষ-সমাজে শ্রীচৈতন্থের ভক্তিভাব ধখন বিশেষ 
রূপে প্রবেশ করে তখন হইতে সংকীর্ভন প্রথা ব্রাহ্ম-সমাজে 
প্রবন্তিত হস এবং সেই সময় অনেকগুলি ভক্তিরসপূর্ণ কীর্তন 
সঙ্গীত রচিত হয়। ক্রহ্ম-সঙ্গীত ও সংকীর্ভন দেশের মধ্যে 
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এক যুগাস্তর আনয়ন করিমা প্রভূত উপকার নধন 
করিয়াছে সে বিষয়ে কোন সন্দেহ নাই। ব্রহ্ষ-সঙ্গীতের 
প্রতি সর্বসাধারণের আগ্রহ আরও বাড়িয়৷ যাউক, প্রতি 
থরে, প্রতি দেশে এই ত্রহ্ষ-সঙ্গীত ছড়াইয়া পড়ুক ইহাই 
ভগবানের নিকট একান্ত গ্রার্থন। | 

ব্রাঙ্মধন্মের যে সকল সেবকগণ কর্তৃক পক্রহ্ম-সঙ্গীত” 
পরিপুষ্টি লাভ করিয়াছে, তাহাদের মধ্যে পৃজ্নীয় মহধি 
দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুর, ছ্বিজেন্দ্রনাথ ঠাকুর, জ্যোতিরিন্দ্রনাথ 
ঠাকুর, সত্যন্ত্রনাথ ঠাকুর, হেমেন্দ্রনাথ ঠাকুর, রবীন্দ্রনাথ 
ঠাকুর, ক্ষিতীন্দ্রনাথ ঠাকুর, চিরপ্রীব শন্মা, অতুলপ্রসাদ 
মেন, রজনীকান্ত সেন, মনমে।হন চক্রবর্ভী, নগেন্্রনাথ 
চট্টোপাধ্যায়, বিজয়কৃষ্ গোস্বামী প্রভৃতির নাম বিশেষ 
উল্লেখযোগ্য ৷ এই নকল মহাত্মাদদের পদানগুসরণে আমরাও 


পরব্রন্ধের গুণকীর্ভন করি আমাদের এই ক্ষুত্র প্রবদ্ধটা 
সমাপ্ত করি। 
খান্বাজ--তিভাল। 
সব সঙ্গীত মঙগলব।ণী 
সকল বিদ্যার সনকারিণী 
অমর অস্থুর নর মুগি গুণী কিন্নর যক্ষ-রক্ষ-গন্ধর্ব্ব সবে মিলি, 
নিতি গ।হিছে গুণ তব বাখানি? ॥ 
ত্রিভুবন আদেশ তব বিনা অচল ; 
তব দয়াতে নর হয় জ্ঞানী। 
তব গুণ অনন্ত অস্ত নাহি পাই। 
জগতে নাহি উপমা তোম।র--ন।হি। 
সব মঙ্গল-হথুখদায়িনী ॥ 
*/ক্ষিতীন্দ্রনাথ 





গান 
শ্রীহরিচরণ বন্দ্যোপাধ্যায় 


ছুঃখ দৈম্য মাথায় ক'রে 

এবার তোর। মানুষ হ'রে- 
আপন ভাইয়ের মন্ধবকথ। 

বুকের মাঝে আপনি ব'রে। 


বাংলা মা তোর দীন! হয়ে, 
ধনের মাঝে আছেন সয়ে, 
আর কেন ভাই বিলাস তরে 
ভূলে যানা আপন-পরে। 


মায়ের চোখে ঝরে রে জল, 

উপ,চ পড়ে নদীরে তাই, 
ভাসিয়ে নে যায় দেশখান! হায়, 

নয়ন মুদে আর কেন ভাই? 


মনের দ্বারে আলিম্পনে, 
অর্থ্য পাজ! আপন মনে, 
মায়ের ছুধে আপনি ভেসে, 
জগৎ ভাসা সবার তরে। 





রূপের গান 


মধ্যম দশকুন্ী ও ভাশ পাহারিক্সা 

বেলি অবসান কালে, একা! গিয়াছিলাম জলে (ক) আখর (বা কাটান) 

জলের ভিতর শ্যামরায়। (খ) (ক) কেউ ত সঙ্গে ছিলি না গো, এক জলে 
ফুলের চূড়াটি মাথে, মোহন মুরলী হাতে (গ) গিয়েছিলাম, শ্রীযমুনায় এক! জলে গিয়েছিলাম । 

পুনঃ শ্যাম জলেতে লুকায় ॥১॥ (ঘ) (খ) আরে সখি, শ্তাম নাগর দীড়ায়ে আছে, 
পুনঃ জলে ঢেউ দিতে, বিম্ব উঠে আচম্থিতে কালরূপে আলো করে, শ্যামনাগর দীড়ায়ে আছে । 

বিন্বের মাঝারে শ্যামরায় (ড) (গ). কে বেঁধে দিয়েছে গো, বিনোদিয়ার 
চুড়ার টালনি বামে, ত্রিভঙ্গ ভঙ্গিম ঠামে (চ) াচর চুলে মোহন চূড়া, কে বেঁধে দিয়েছে । 

জাতিকুল মজাইলাম তায় ॥২॥ (ছ) (ঘ) আর দেখি না গো, শ্যাম কোথা লুকাল 
পুনঃ জলে দিতে ঢেউ, কোথা ও না! দেখি কেউ সখি, ( আমার ) মন প্রাণ হ'রে নিয়ে গো। 

জল স্থির হইলে দেখি কানু । (ড) যতই বিম্ব ততই কৃষ্ণ, আমি যমুনাময় 
ধরি ধরি মনে করি, ধরিবারে নাহি পারি কৃষ্ণ হেরি, আজ শ্রীষমুনার কি সৌভাগ্য । 

অনুরাগে জলে ডুবেছিনু ॥৩া (6) কতই ছাদে বেঁধেছে গে, সে যে ঈষৎ 
বন রামানন্দের বাণী, শুন শুন বিনোদিনী বামে হেলাইয়ে, ভূবন মোহন বিনোদ ঢুড়া। 

অকারণে জলে ডুবেছিলে। (ছ) সখি, শ্টামরূপে নয়ন দিয়ে, (আমি) 
বুঝিতে নারিলে মায়া, জলে ছিল অঙ্গ ছায়া, আপনা খেলাম কুল মজীলাম, বমুনায় জল 

স্টাম ছিল কদম্বের মূলে ॥81 আন্তে গিয়ে । 


গ।নের কলেরব-বৃদ্ধির আশঙ্কায় আর “আখর” দেওয়। হইল না। “আখর” দিবার কোন বধ! ধর] নিয়ম নাই। 
ভাবুক বা রসিক ভক্তমাত্রই আপন আপন ভাব-অন্ুভূতি অঙ্থসারে “আধথর” দিয়া থাকেন। তবে আখরগুলি কোন্‌ 
স্থরে কিভাবে গাহিতে হইবে তাহারই নমুনা শ্বরলিপিতে দেওয়া হইল। “আখরের” অন্তর্গত “ক” “খ” ইত্যাদি 
চিহ্নগুলির কথাংশ মুল গানের কলির অনুরূপ চিহ্হের সহিত মিলাইয়া গাহিতে হইবে। 
কথা-_বন্ুু রামানন্দ রায় 
স্থুর__ প্রাচীন [ গড়েরহাটা ] (শঙ্কর মিত্র কীর্তন শিক্ষালয়ের অধ্যাপক শ্রীযুক্ত নবন্বীপচন্দ্র ব্রজবাসী 
মহাশয়ের নিকট প্রাপ্ত )। 
স্বরলিপি--উক্ত ব্র্জবাসী মহাশয়ের ছাত্র গ্রীশশাঙ্কশেখর চট্টোপাধ্যায়, বি. এ. (রায় খগেন্দ্রনাথ মিত্র 
বাহাদুরের নির্দেশক্রমে )। 


৯৪৪০ 


জ্যেষ্ঠ, ২য় সংখ্যা 
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হের রানের রর 42 রে এবি রর 
সরণী] সরর্গা-রা-্সার্সা 1 পধপাঁপা পধনর্পরা-লণ না-সনা ধা-ণধ। | -পার £ 
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নর নধনধপ। 
২১৮ চ।চর চুলে০০ ০ 
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৪১৯৫ 
রঃ 4. £ ৫ রা ৫ রী 4. ৮ 
ধাধনসরা নাসা | নানপনাধা ধা | পা পপা| ধপা-ধপা -পধনগা স।1 
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১% আর দেখি ই ই ই 1] ই না০গো০০০ ০০1 ওপুন |শ্া আ০০০ ম 











হ ৩৫ ৪ 

ননর্সনা ধনা ধনাঁপধা 1 মপা-পাঁ-পা-পা]-পা 

স০০০খিও দেখিআর দেখি ই ই ই! ই 
৩৮ 


১ রত 
সনধপা 'পধনর সণ 


উ ০০০ কা০০০ ০ 
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৬ 
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নসা নধনধ। 
৩১৮ মন প্রা০০ ৭ 











টা ৮ 
সনধপা পধনর্পর্পা | ননর্পনা। ধনা 


উ ০০০ কা০০০লো | স০০০ খিণ০ 
৪১৫ 


ননর্পনা ধনা ধনা পধা | । | 55 এ 


। | 1 । ূ 
৪১৫ (ঘরে) স০০ ০ খি০দেখিআর | দেখি ই ই ই ই না গো ও 


ও পুন : ইত্যাদি 





“দেখি না গো পুন এই অংশ ১ম কাটানের স্থুর অহ্থসারে গান করিয়া "্ঘরে” ঢুকিতে হইবে । 
ছু 


ভাশপাহারিক়া 
শী ০ + 9 
7 সা-মা রা রা-মা রা রা স্রাা সা-সা-রা রা! -পা পাপা -পা 7 
০ ০ (১পু ন 1] ০ জ লে ০ ঢে 9০ ০ উ ০ দি তে ০ 
০.০ (৩)পু ন | ০ জ লে ০ দি ০ তে ০] টে ০ ০ উ 
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1 1, ০ 
[। া-্পলা রি রান বরা-রা । সা-সা ণ -ণা।ধা -ধা পা -পা! 

















(5) ক ০ দে ০ বে ০ ধে ০ ছে ০ গো ০ 
১মত্তর 
শী তর ৈ 6 ৈ ০ 4 নে রে শট £. 9 ্নৈ রর ৫ 
(পাপা)| রা-রারা-রা|রা-রারা-রা।রা-রা গাঁ গা রা-রাসা-া! 
(চ)টসে যে] ঈ ০ ষখ ০); বা ০ মে ০ হে ০ লা ০ | ই ০ য়ে 9 
২য় স্তর 
4 2 4 শঁ € / ৈ 
না -ন। রণ-রা গাঁ ॥ রণ -রামার্মা বণ সাপ 1! 











মো ০ হণ বি 9০ নো দ।|ছচু ০ ড়া ০ 





তলত 
৯৪৬ 
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২৩১৮ 





খা 


৪ ১ চর তু 
॥ 1 । ॥ 1 । ॥ ॥ 1 | 1 । 
তা থেন! ধেন। থেন। | তা খুরখুর | তা তা খিখি গুড়গুড় | ধেনা কথধে নাক ধেনা [ 


৪ ১ চি ৩ 
॥ 1 


। । ॥ ॥ ॥ ] ॥ ॥ |] ॥ । ॥ 
ঝা কধে নাক ধেনা | ঝা গুড়গুড় | দাখি নাউ থেগা থেনা | তা থেনা থেন। খেণা 
ডশশপাহাড়িকস। 


শা ০ শী” পু ০0 
1 । । 


1 ॥ 1 ্ 1 । । 1 । ॥ ॥ | ॥ 
ধিন ত্রেকে তাক ধিন্প্রেগে খিন্‌ ধিন্‌ ধিন্|ধি ইন তা আ।|তে টে তা আ। 
ভ্রম সং০শাখন--গত বৈশ!খ সংখ্যায় দুঠগী তালের যে তাপ ও বোল ( বাণী) দেওয়। হইয়াছিল তাহ। ঠিক 
কিন্তু সম চিহ্ন ২ তালের উপর দেওয়া! আছে। সম চিন্ধ ১ তালের উপর পড়িবে । অর্থাৎ নিয়রূপ হইবে £__ 
১? ২ ১? ২ 
। 1 | 11... 1”. দা 71৮11 । | ॥ ॥ 
ধিই ন্‌ |ধি ইন তা আছ] তা উক্ধ উর | ত আ তা আ। 


(ফমশঃ) 
গান 
শ্রীরমেন্ত্রনারায়ণ চৌধুরী 
ছু'খের আলো জলুক পথে 
আন্বক্‌ ঝড়ের ঢেউ, 
তোর ধরিস্‌ না রে কেউ! 
অচিন্-দেশে টান্বে। পাড়ি রে, স্থথের মণি যাক্‌ রে নিভে যাক, 
উধাও হবে! ভাটায় জোয়ারে, ছুঃখ আমার আপন হয়ে য।ক্‌, 
ছুল্বে ছুলুক আমার খেয়।*** তোর। শুনিস্‌ আমার ডাক** 
ধরিস্‌না রে কেউ! যখন শুনবে না আর কেউ।*%* 


* রিগ্যাল রেকর্ডে ভ্ীযুকত স্থকুমার ভট্টাচার্য্য গানখানি গেয়েছেন 





পপ ্ ০ পি ্ীসাপ্িপীশীটাশিি দে 
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(সতাঢরের অবয়ব 

সেতার যন্ত্রটী ভারতের 
সর্বত্র সকল জাতি ও বশ 
নির্ধ্বিশেষে সথৃপরিচিত। 
স্থৃতরাং ইহার আরুতি-- 
গাব।র সাহ।যো বর্ণন। 
কপ পিশ্রয়োজন মনে 
করি। রাজা-জমিদার, 
ধনী-নিধরন, হিন্দু 
মুখলমান, সাধুফকির, 
আীপুরুব, যুবকবৃদ্ধ 
সকলের নিকটই ইহ। 
একটী পরম আনন্দদায়ক 
বাচ্যযস্ত্র হিসাবে সমাদর 
লাভ করিয়াছে 

নিয়ে অস্কিত একটা 
প্রতিকৃতিতে যন্ত্রটীর 
বিভিন্ন অংশের নাম ও 
একটী মধ্যাকৃতি সাধারণ 
সেতারের মপ প্রদত্ত 
হইল। সেতারের আকার 
অন্যায়ী এই মাপ ঈষৎ 
বড় কিংবা ছোট হইতে 
পারে। 

সেতার যন্ত্রটী প্রধানতঃ 
ছুইটী অংশে বিভক্ত । 


সেতার শিক্ষা 


( পূর্ববানুবৃত্তি ) 
শ্াজিতেন্্রমোহন সেনগুপ্ত 






ও স্ত তকক্ ৬৬৬৬৬ ৬৬৬৬ 
বকনবহইনধুক ২৬ 


ও) কাশ 4 ক) পহি। 
ও) আর্টি ../ ১৫৬) খালা" 





১। দণ্ড বা দাও! 
(কাষ্ঠ নিশ্মিত দণ্ড।কৃতি 
লম্ব। অংশ) 

(ক) দণ্ড--খোলের 
সহিত সংযুক্ত লম্ঘ। শৃন্যগর্ভ 
( ফাপা) কাষ্ঠদণ্ডের নাম 
দাও্ডা। ইহা সাধারণতঃ 
২/-১০৪ হইতে ৩ ফুট 
পর্ধাস্ত লম্ব! ও ৬” হইতে 
ও” চওড়া হয়। 

(খ) পটরী-ইহ। 
কাষ্ঠ নিম্মিত শৃন্তগর্ভ প্রায় 
অদ্ধগোলাকার দণ্ডের 
উপরিস্থিত কাষ্ঠ ফলকের 
নাম। 

(গ) গার্দ্দা--পটরীর 
উপরিস্থিত ধাতুনিশ্মিত 
সারিকাগুলির নামই 
পর্দা। পদ্দীর সংখ্য। 
কোন ষ্ম্্র ১৬, কোন 
যন্ত্রে ১৯ বা ততো ধিকও 
দেখ।যায়। ইহা বাদকের 
সুবিধার উপর নির্ভর 
করে। ১৯ পর্দার সেতারে 
জা, দা, পা, এই তিনটা 
কে।মল পর্দা বেঈ৷ থাকার 





দরুণ দ্রুত লয়ে তাল বাজাইতে স্থবিধা হয়। শ্রুতি স্বর 
অনুযায়ী এই পর্দা সকল দণ্ডে তাত পর্দা দণ্ড 
বাঁধিতে হয়। 

(ঘ) কাণ বা কীলক--ইহাতেই দণ্ডের উপর 
মেতারের তার সকল সংজোধিত হয়। অধুনা সাধারণ 
সেতারেও মোট ৭টী কাণ দৃষ্ট হয়। ৫টী দণ্ডের উপরাংশে 
ও ২টা দণ্ডের পাশ্বে' সংলগ্ন থাকে । শিশু কাঠের কাণই 
সর্বাপেক্ষা শক্ত এবং স্থায়ী হয়। কোন কোন সৌধিন 
ব্যক্তি হস্তিদস্তের কাণও ব্যবহার করিয়া থাকেন। 

(ড) আড়ি- দণ্ডের উপরিভাগে যে ছুইটী অস্থি- 
ফণক সমান্তরালভাবে বসান থাকে সেই ছুষ্টটার নাম 
“অ।ড়ি”। ইহাদের উপর তারগুলি বসান খাকে। 
সেতারের শর্যদেশ হইতে দেখিলে নিয়ের আড়িটী যে 
অপেক্ষাকৃত উচ্চ তাহ! বুঝ। যাইবে । 

২। খোল+তবপী-্ধ্বনিকোষ (অঙ্গাবু বা লাউ 
কাষ্টফলক সংযুক্ত গোলাকার অংশ ) 

খোলের বিভিন্ন অংশ-_- 

(ক) লাউ 1 বর্র্ভস--নিটোল, গোলাকার, 
পুরু, শক্ত ও শু হওয়া উচিত। 

(খ) তবলী--ইহ! সাধারণতঃ একটা সেগুণ কিং! 
তুন কাষ্ঠফলক হইতে তৈয়ারী হয় এবং রাউস্ের সে 
দৃঢতাবে নিবন্ধ থাকে । 

সওয়ারী-_তবলীর প্রায় মধ্যস্থিত সেতু আকৃতির 
(8৫8৪) হরিণের সিং, হন্তি দত্ত বা ছাড় নিশ্মিত 

ংশকে সওয়ারী বলে। ইহ! ধাতুনিশ্মিতও দেখা যায়। 

(ঘ) পশ্থি--তবপীর নিয়ে মধ্যভাগে থ অস্থিখগুটী 
বাউসের্‌ সঙ্গে সংযুক্ত থাকে এবং তার সকল সোয়ারীর 
উপর হইতে নিয়ে যে কীলকে সংযোজিত হয় তাহাকে 
পন্থি বলে। 


(ও) মান্কা।-ইহা কাচের মালা কিংবা হস্তিদন্তে 


শিং 
6১ 
(0১১৭ ৯ 
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নিশ্মিত হইয়া থাকে । ইহার অগ্র-পশ্চাৎ সঞ্চালন দ্বারা 
স্বরের ঈষৎ উচ্চতা ও নিম্ন] নিষ্ধারিত হয়। 


তরফদার সেতার 

তরফসংযুক্ত সেতার স্থুরবাহার বীণার অঙ্করণে 
গঠিত। সাধারণ সেতার হইতে তরফদার সেতারের 
বিশেষত্ব এই ইহাতে ১১টী তরফের তার পর্দার নিম্নে 
ডোঙ্গাকৃতি পটরীর উপর বসান থাকে। এ তারগুলি 
দণ্ডের শুন্তগর্ভে, পার্থস্বিত ১১টী ক্ষুত্রাকার কীলকের সঙ্গে 
সংযোজিত হয়। তরফের তার সকল দণ্ডের ভিতর 
হইতে আসিয়। পটরীর উপরিস্থিত একটা ক্ষুদ্র গোলাকার 
বোতামের ছিদ্র হইতে বাহির হইয়। তবলীর উপরিস্থিত 
একটী ছোট সোয়ারীর উপর সাজান হইয়া থাকে এবং 
নিয়ে একটী পস্থিতে জড়িত হয়। 

উক্ত ১১টী তরফের তার সাধারণতঃ না, সা, রা, জ্ঞা, 
গা, মা, পা, ধা, পা, না, সাঁ এই সমস্ত সুর বাধা হইয়া 
থাকে। অবশ্ত রাগ অন্্যায়ী বাদকগণ বিভিন্ন প্রকারেও 
তরফের স্থর বাধিয়া থাকেন। এই সমস্ত তরফের তার 
সংযোজন করিবার উদ্দেশ্য বা! উপকারিতা, সুবিধা ও 
অস্থবিধ! সম্বন্ধে বক্তব্য বিষয় সকল নিয়ে বণিত হইল £-_ 

শিক্ষার্থীগণ একটু মনোযোগের সহিত নিম্নোক্ত 
বিষয়টী নিরীক্ষণ করিলেই বুঝিতে পারিবেন-- 
সেতারের তার ঠিক ঠিক স্থরে বাধা হইলে নায়কী 
ত্বারে আঘাত দ্বার ( অর্থাৎ বাঞ্জাইবার প্রধান লোহার 
তারটীতে ) বিভিন্ন পদ্দায় বাজাইবার সময় তরফের 
সমস্বরের তারগুলিতে অন্থুরণণ হয» এবং ফলে এ তারগুলি 
কম্পিত (ড1786০0) হইতে দেখা যায় এবং আওয়াজ 
মধুর ও স্থরের রেশ বেশীক্ষণ স্থায়ী হয়। কিন্তূ যাহাদের 
যস্ত্রের তার সকল ঠিক সুরে বাধিবার শক্তি জন্মে নাই 
তাহাদের পক্ষে তরফদার সেতার বাজাইতে চেষ্টা কর! 


৯৫৯ 





বুথ।। কারণ কোন একটী তরফের তাগ বেস্থুরা থাকিলে 
এ পর্দ। হইতে ঠিক খোল! আওয়াজ বাহির ন। হইয়] 
বদ্ধ বা চাপ। আওয়াজ হইতে দেখ! যায় এবং তজ্ঞন্ত 
বার্দেকর সুবিধা না হইয়া অস্থবিধাই বেশী ভোগ 
করিতে হয়। 


ক্স ধারণ ও উপঢবশন 

এই সম্বন্ধে স্বীয় মত পূর্বে প্রকাশ করিয়াছি। 
বাদকগণ যন্্রটীকে নিজ নিজ হৃবিধানুযায়ী বহুপ্রকারে ধারণ 
করিয়! বাজাইয়। থাকেন। কিন্তু ন্ত্রধারণ ৪ উপবেশন 
যথাসম্ভব স্বাভাবিক হ৪গাই কর্তব্য। নিম্নলিখিত প্রণালী 
অস্থুয।যী বাদকগণকে যস্ত্রধারণ করিতে দেখ। যায়-__- 

(১) কোন কোন বাদককে সেতারের খোলটা 
দক্ষিণ হত্তের চাপে দক্ষিণ পার্থে রাখিয়া হ্ন্তটা বামদিকে 
ঈষৎ হেলাইয় ধরিয়৷ বাজাইতে দেখ। যায়। 

(২) কেহ কেহ আবার খোলটী দক্ষিণ হাটু ও 
দক্ষিণ হত্তের সাহায্যে চাপিয়। রাখিয়া বামদিকে ঈষৎ 
হেলাইয়া বাঙ্াইয়া থাকেন। 

(৩) কেহ কেহ সেতারের খোলটা দক্ষিণ উরুদেশে 
রাখিয়া দক্ষিণ বাহুর চাপে শরীরের সঙ্গে প্রায় লাগাইয়া 
রাখিয়! বামদিকে ঈষৎ হেলাইয়া বাঞ্জাইতে বসেন। 

(৪) মদীয় ওস্তাদ ভারতবিখ্যাত সেতান্ী শ্বগীয় 


এনায়েৎ হুসেন খা মাহেবেধ মতে-সেতার যন্ত্রটার ধারণ, 
উপবেশন ও যঙ্ত্রের তারে অঙ্গুলী স্থ'পনপূর্ববক সঞ্চালন ও 
আঘাত যথাসম্ভব স্বাভাবিক হওয়া কর্তব্য । কৌশলের কার্ধে 
শক্তি গ্রয়োগ করিলে বিপরীত ফল হওয়ার সম্ভাবনা! বেশী। 
হস্তদ্বয় যন্ত্রের উপর যেভাবে রাখিলে আঘাতের ও হস্ত 
সঞ্চালনের পক্ষে কোন প্রকার অন্ুবিধা না হয় এবং 
বেশীক্ষণ অক্লস্তভাবে সাধনা করা ধায় সেই উপায় ব! 
প্রণালী শিক্ষার্থীর অবলম্বন করা প্রয়োঙ্জন। 

্ব্গায় ওত্তাদ এনায়েৎ হুসেন খা সােবের মতে 
দেতারের খোল অংশটী বাম পায়ের উপর রাখিয়। দক্ষিণ 
হস্তের চ।পে দণ্ড ও খোলের সংযুক্ত বক্রাকার অংশটী 
ডান পায়ের উরুর উপর ঈষৎ বামদিকে ধরিতে হইবে। 
দক্ষিণ উরুদেশে সেতারের সকল ভার অপিত হইলে 
বামহস্তে সর্বদা মুক্তভাবে ইচ্ছান্্যায়ী তারের উপর 
সঞ্চালন করার পক্ষে সুবিধ। হইবে। 

শেষোক্ত প্রকারে সেতার ধারণ করিতে যে আসন 
করিতে হয় তাহ নেতার সাধনার পক্ষে শ্রেষ্ঠ আসন সে 
বিষয়ে কোন সন্দেহ নাই। তাহার জীবনব্যাপী কঠিন 
সাধনাপিদ্ধ ও জ্ঞানলন্ধ অল্পয়াসপিছ্ধ-প্রণালী সকল তাহার 
শিষ্গণও অন্ুশরণ করিয়াছেন এবং আশা! করি নৃতণ 
শিক্ষার্থীগণেরও শিক্ষণীয় ও আদর্শ হিসাবে ইহ! অনুকরণীয় 
হইবে। 





ক্টিটে 


দন জ্যেষ্ঠ, ২য় সংখ্যা 


রর ) 
৩০ 





কীর্তন 


শ্ীরমণীমোহন পাঁল 


কীর্ভঢন-উ্রীতখাল করতালাদির প্রণাম 
শ্রীমন্সহাগ্রভূর প্রবর্তিত কীর্তনে শ্রীখোলের 
উপকারিতা ও আনুষর্গিক ক্রিয়া্দির বিবরণ সংক্ষেপে গত 
ফাস্তন মাসের সঙ্গীত বিজ্ঞানে (১৩৪৫ সালের ১২ সংখ্যা 
পৃঃ ৫৪৮) প্রকাশিত হইয়াছে। বক্ষ্যমান প্রবন্ধে 
প্রীখোল বা মধুর মুদ্ষ ও করতালাদিকে কি প্রকারে 
প্রণাম পূর্বক বাদ্য আরম্ভ করিতে হয় তাহা বল! 
হইতেছে-- 
প্রণাম-_“ষুদঙ্গ ব্রহ্মরূপায় লাবপ্যং রসমাধুরী। 
সহঅ গুণসংযুক্তং ম্ৃদঙ্গায় নমোনমঃ ॥ 
নমন্তে শ্রাজগন্গাথ নমস্তে শ্রীগৌড় বিগ্রহঃ। 
নমঃ খোল করতালায় নমঃ কীর্ভনমণ্ডলী ॥ 
শরখোলের প্রণাম করিবার পর আসরে খোলের 
ডাহিনায় হাত দিয়া তৎপরে উভয় হস্তে বাজাইতে 
হইবে। তাহার বোল অর্থাৎ পঞ্চতত্বের আহ্ব।ন__ 
এম গৌর নিত্যানন্দ অদ্যৈত গদাধর শ্রীবাসাদিগণ সহ 
আসরে। 
তোমার লীলা তৃমি কর, বসে আমার হ্ৃদিমন্দিরে ॥” 
এই প্রকারে শ্রীশ্রমন্মহাগ্রভূর ও শ্রীমক্সিত্যানন্দ প্রভুর 
নাম ম্মরণ করিয়া শ্রীখোলে হস্তক্ষেপ পূর্ব্বক পঞ্চাশ 
বর্ণাদ্য ক্রম মঞ্গলাচরণ ও হাতুটি বাজাইয়া, পাল। অনুচিত 
গৌরচন্দ্রিকার (১) গানও কীর্তন আরম হইবে। পূর্ব 
প্রকাশিত চারিটা ঘরের হাতুটির মধ্য যে কোন হাতুটি 
বাজ্জাইলে চলিতে পারে, কিন্তু ত্রিশ দিন কীর্তন গান 


হইলে ত্রিশ প্রকার পালানুযায়ী হাতুটি বাজাইতে হইবে। 
পূর্বোক্ত চারি ঘরের যে কোনও গায়ক যে কপ রাগিণীর 
আলাপচারী করিবেন তদনুষায়ী বাদ্য বাজিবে। তাহার 
প্রসিদ্ধ উদাহরণ নিয়ে দেওয়। হইল। ইহ যে কোন 
গৌরচন্দ্রিকার পরিবর্তেও ব্যবহৃত হইতে পারে-_ 
ধীরে ধীরে নৃত্যতি মধ্যে নিতাই গৌর কিশোর প্রেমভরে। 
চৌপাশে কৃষ্ণ নাম সমেত অধ্যৈত বোলত খোল ধরে ॥ 
স্বরপ প্রধানং গৌর ভাব বুঝি গানৎ ম্বদঙ্গ করতালে। 
মনোহর রাগ মিশ্রিত গীত হোয়ত যোই শুনত নয়ন ঝরে ॥ 

অধুনা, সময় সংক্ষেপ করিবার জন্ত শ্রীখোল ও 
তদ্ধিষ্ঠাতা পঞ্চতত্বত্মিক শ্রমন্মহাপ্রভুকে স্মরণ করিয়ও 
হাতুটি বাজাইবার পর কীর্তন গান আরম্ভ হইয়া থাকে। 
এই বাধ! বাধাবাধি পর পর নিয়মসমূহ গুরু শিষ্য পরস্পর 
চলিয়া! আসিতেছে, কিন্তু অপর কোনও সঙ্গীতে এইরূপ 
দেখা যায় না। এই সমস্ত কারণে সহঙ্গেই কীর্ভনকে 
সঙ্গীতের শীর্ষ স্থান বলিয়া বুঝ। যায়। 

স্্রীঁখাল বাঢদ্যর সংক্ষিপ্ত বর্ণ পরিচয় 

শ্রমন্মহাপ্রভূর প্রবস্তিত কীর্ভনের পূর্বেবে যেমন তদানু- 
বঙ্গিক শ্রীখোল করতালাদ্দির প্রণাম করিতে হয়, তেমন 
কীর্তনাস্তেও “প্রেমধ্বনি” দিয়! প্রণাম করিয়া রাখিবার 
প্রথা আছে। সেই প্রেমধবনি এই যে-_সর্ব প্রথমে উত্ররাধা- 
গে।বিন্দের জয়, তদ্কীর্তন বিগ্রহ পঞ্চতত্বের জয়, ছয় 
গোস্বামীর জয়, আপন আপন গুরু ও বৈষ্বদিগের 
জয়। অতঃপর বায়ান বা বাদক প্রভৃতি কর্তৃক শ্রীখোল 


(২) গৌরচন্দ্রিক! কীর্তন গানের পূর্বে গাহিবার প্রথ। শ্রীনরোত্ধম ঠাকুর মহাশয় হইতে প্রব্তিত হইয়াছে। 
ইহা পদদামৃতমাধুরীর ওয় খণ্ডের ভূমিকায় তৎসম্পাদকগণ গ্রীনরহরি সরকার কৃত ভক্তি-রত্বাকর হইতে অন্থবাদ 


করিয়। দ্িয়াছেন। 


৯৫১ 





করতালাদির প্রণ।ম, সেই সঙ্গে অপর সকলের কীর্তন 
স্থানে প্রণাম, লুন ব1 গরাগরি এবং ভক্তমণ্ডলীর 
কীর্ভনে প্রেমরস-মাস্বাদনান্তর গদগদ ভাবে পরম্পর 
আলিঙ্গন পর্য্যন্ত হইয়। থাকে। এসব ব্যাপার কীর্তন 
ব্যতীত অপর সঙ্গীতে কে কবে দেখিয়াছে? যাহ। সমস্ত 
ভারতবর্ষ মধ্যে ব|ঙ্গালী বৈষ্ণবগণ কর্তৃক কেবল শ্রীধাম 
নবদ্ধীপ প্রভাবে সমস্ত বাংলায় নিতা আম্বাদিত হইয়াও 
কর্ণ-কুহরে প্রবেশ করিয়৷ চিত্তানন্দ করিতেছে। 

ইতিপূর্বে যে হাতুটার কথ। উল্লেখ হইয়াছে, 
তাহা বাজাইতে হইলে আগে হস্ত সাধন করা চাই। 
বোল অভ্যান ন। করিলে হাতের জড়তা দুর হয়না, 
কাজেই মিষ্টত| দুরে থাকুক, প্রকৃত ধ্বনি উৎপর্নই হয় ন1। 
এবং হস্ত সাধনের ও পূর্বে কোন হাতের কোন কোন 
অঙ্গুলি দ্বার! শ্রখোলে ডাহিন! ও বায়।র কোন কোন স্থানে 
কি প্রকারে কোন বর্ণ উৎ্পর় হয় তাহ] জানিয়! সাধন 
কর! আবশ্তক। পঞ্চাশ বর্ণের মধো ধাতু বা ব্যঞ্জনবর্ণ 
স্বরবর্ণে মিলিত হইয়া বাদিত হইলে বাদ্যযন্ত্রে বর্ণ 
পরিচয় ব৷ প্রকাশ হয়। এই সমস্ত বর্ণের মধ্যে কতক- 
গুলি দক্ষিণ হৃত্তে, কতকগুলি বাম হস্তে এবং অপর 
কতকগুপি উভয় হস্তে যুগপৎ ও প্রায় যুগ্গপৎ ধ্বনিত 
হইয়া থাকে । এই সংখ্যায় কেবল কোন বর্ণ কোন 
হাতে গ্রতিপাদন করিতে হয় কীর্তনাচাধ্য (গোরেরহাটি 
ঘরের ) শ্রীযুক্ত নবন্বীপচন্দ্র ব্রজবাসী মহাশয়ের নিকট 
হইতে যাহা সংগ্রহ কর! হইয়াছে ক্রমান্বয়ে তদন্ুবূপ 
প্রকাশিত হইতেছে। 

১। দক্ষিণ হন্তের উত্থিত বর্ণ_-চ, ছ, ট, ঠ, ড, 
ঢ, প, ত, দ, ন, র, ল, ড়, ঢ। 

২। বামহম্তর উত্থিত বর্ণ--ক,খ,গ,ঘ,থ,প,ফ,ব,ভ,হ। 

৩। উভয় হস্তের উিত বর্ণ-_জ, ঝ, ধ। 

৪। বাম হস্তের ঘর্ষণ উত্থিত বর্ণ--শ, য, স। 


৫। দক্ষিণ হস্তে তেরছা ঠুকা বা ছেল উত্থিত 
বর্ণ--€র টঃ ও ক্রত বাদ্যে কখন 'ন ডাহিনার নিয়াংশে 
বহিপ্রদেশে প্রতিপাদিত হয়। 

৬। চাটি বা ছিটকে আঘাত উখিত 'ন' তিং, 
বিলম্বিত গতি বাদ্যে দক্ষিণ হস্তে ডাহিনার উর্ধাংশে 
কোলের দিকে প্রতিপাদিত হইলে অধিকতর মিতা প্রাপ্ত 
হয়। 

৭। দৃক্ষিণ হস্তে ডাহিনার মধ্যদেশে এক অঙ্গুলীত্বারা 
ছুটিকার মৃদু 'ট” ইহা দুই, তিন, চারি অঙ্গুলী দ্বার! প্রায় 
যুগপৎ বা ক্রম দ্রুতভাবে এবং যুগপৎ ভাবে ছুই রকমেই 
উত্থিত হইয়া অলঙ্কার বিধান করিয়৷ থাকে। 

৮। প্রচলিত বাচ্যষন্ত্রে উখিত বর্ণ__ক, খ, গ, ঘ, 
জ, ট, ড, ণ, ত, থ, দ, ধ, ন, র, ল, ং। 

৯। হ্ুম্ব ধবনি--ক, গ, চ, জ, ট, ড, প, ব। 

১০। দীর্ঘ ধ্বনি-__-খ, ঘ, ছ, ঝ, ঠ, চ, ফ ভ, হ। 

১১। যে ধ্বনিযুক্ত একটী বর্ণ অন্ত একটী বর্ণের স্তায 
হইয়। থাকে তাহাকে সমবর্ণ বলা যায়। যথা--ক সপ, 
খ-্ফ, গস্ব, ঘস্ভ, ₹- ক ৩-এ-স। 

১২। “জ" ছুইটি বর্ণের সংযোগে উৎ্পক্ন হয়, দক্ষিণ 
হস্তে “ত? এবং বাম হস্তে গ? অর্থাৎ “ত"্শ-গ? একত্র- 
যোগে জস্দ আর পজ” দীর্ঘ ধ্বনি তব একজযোগে 
বা যুগপৎ বাজিলে 'ঝ*-'ধ' উত্খিত হয়। 

১৩। ড়? এবং ণ” দক্ষিণ হস্ত উিত “ড+ এবং গা" 
এর দ্বীর্ঘ ধবনি "6'-এর সহিত যুক্ত হইলে ক্রমে গড়া ও 
উতিত হয়। 

এই সকল হস্ত নিক্ষেপের অনুসন্ধান আছে। গুরুকরণ 
না করিলে হয় ন|। স্বরবর্ণ--অ, আঁ, ইঈ উউ খধ্ধ *: 
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এ, এ, 9, ও, অং, অঃ এই সকল ব্যঞজন বর্ণের 
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১৬শ বর্ধ, ১৩৪৬ 


২ জোষ্ঠ, ২য় সংখ্যা | 


মিরা 





মহিত উচ্চারিত হয়। প্রথম যট্বর্ণ দক্ষিণ হস্তে, ধাতু 
বা ব্যপ্ন বর্ণ দক্ষিণ ও বাম হস্তে । এ, এ, ও, ও এই 
বর্ণ বাম হস্তে, শেষ ছুই বর্ণ-অং অঃ পূর্বোক্ত (২) 
অন্কন্বরের মত উচ্চারিত হইবে । সনস্ত বর্ণগুলি স্পষ্টরূপে 
উচ্চারিত না হইলে শ্রীংখাল মিষ্টত! প্রাপ্ত হইবে না। 
অহংগ্রহ উপাসনা পরিত্যাগ পূর্বক আকিঞ্চনের স্তায় 
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সম্গাদকীয় 


তরীবীরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 
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শ্রুহরির স্মরণ, গুরুপদাশ্রয় ও বৈষ্ণবদিগের কৃপা লাভ 
করিলে গীত অন্যামী বাগ্য, তাল, মাত্রা, ফাক, সম, মূগ্ছন 
ও গমক ইত্যাদি সহজে আয়ত্ত করিতে পারা যায়। গান 
বাজন1 অগাধ সমুদ্রের অস্ত নাই ইহা লিখিয়া জানান 
ছুঃসাধ্য, এস্থলে কেবল দিগদরশন করা হইল মাত্র। 

ক্রমশঃ 
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বাংলায় সঙ্গীতের বিকাশধার! ক্রমোন্নতির দ্িকে 
চলিতেছে অথবা অবনতির দিকে প্রবাহিত হইতেছে 
ইহ| লইয়া প্রচ্র মতভেদ দেখ। যায়। প্রাচীনপস্থিগণ 
বলেন যে পূর্ধের বাঙালী গায়কগণ যে উচ্চস্তরের সঙ্গীত 
গাহিতেন এখনকার গায়কগণ দেই উচ্চ আদর্শ হইতে 
নামিয়া পড়িয়াছেন। আবার আধুনিক পথামুবপ্তিগণ 
বলেন যে পূর্বকালের গায়কগণ অপেক্ষা বর্তমানের 
গায়কদের গানে সুরের দরদ, বৈচিত্র্য ও ভাবাবেদন 
অনেক বেশী। আমাদের মনে ংয়, “উভয় সম্প্রদায়ই 
সঙ্গীতের যথার্থ আদর্শ হইতে দূরে রহিয়াছেন। প্রকৃত 
প্রস্তাবে, প্রাচীন ও আধুনিক সঙ্গীতের উৎকৃষ্ট উপাদান- 
সমূহ গ্রহণ করিলে ও অপকৃষ্ট উপকরণসমূহ ত্যাগ 
করিলেই, সুমধুর, হয়দ্রাবী, উচ্চ সঙ্গীতের বিকাশ হুইতে 
পারে। 

৫০1৬০ বৎসর পূর্বে এদেশে ভত্রসমাজে উচ্চ সঙ্গীতের 
বিশেষ প্রচগন ছিল ন।--নঙ্গীত শিক্ষ। তখন ছাত্রগণের 
পক্ষে দুষণীয় বলিয়। পরিগণিত হইত। তাই শিক্ষিত 


সমাজের ছেলের! হয় গোপনে সঙ্গীত শিখিত অথব! 
অভিভাবকদের শাসন লঙ্ঘন করিয়া বিদ্রোহী হ্ইয়। 
সঙ্গীতের আসরে চলিয়া যাইত। বর্তমানে এমন কোন 
শিক্ষিত ভদ্র বাড়ী নাই ষথায় সঙ্গীতের অল্পবিস্তর চর্চ। 
না হয়। বালক বালিকা সকলেই সর্বন্র সঙ্গীত 
শিখিতেছে এবং এজন্য পিতামাতা ও অভিভাবকদের 
সমুচিত উৎমাহ পাইতেছে। সঙ্গীতের ব্যাপকতা অনেক 
বুদ্ধি পাইয়াছে ও প্রতি বতনরই সঙ্গীতের উত্তরোত্বর 
প্রসার পরিলক্ষিত হইতেছে। প্রসারতার দিক্‌ দিয়! 
তাই সঙ্গীতের অনেক উন্নতি হইয়াছে সন্দেহ নাই । সঙ্গে 
সজে শিক্ষিত সমাজের রুচির উপযোগী সঙ্গীত স্গ্টির 
দিকে লক্ষ্য হওয়ায়, পূর্ব্বকালের বছ গায়কের মুদ্রা দোষ 
ও কর্কশক আজকাল সঙ্গীতের আসরে অচল হইয়া 
গিয়াছে। কণ্ঠের লালিত্য, বিভিষ্ন ভাবাবেদনের 
উপযোগী স্বরবিষ্াস ভিন্ন সঙ্গীত |শক্ষিত সমাজের 
আদরণীয় হয় না। পূর্বে অনেকে সঙ্গীতের নামে যে 
স্থুরের মন্যুদ্ধ দেখাইয়া কৃতিত্ব গ্রহণ করিতেন তাহা রঞ্জ 


৯৫৩ 





সে হিসাবেও 
কিন্তু 
এ সকল সত্বেও একথা দৃটভাবে বলা যায় যে সঙ্গীতের 
উচ্চ আদর্শ এখন পূর্বের ন্যায় দেখিতে পাই না। তাহার 
কারণ এই যে সঙ্গীতের আদর বুদ্ধি ও শিক্ষিত সমাজে 
ইহা প্রসারে সঙ্গীতের সাধারণ ও উচ্চ স্তরে ইহার ক্রম- 


শিক্ষিত সমাজে এখন স্থান পায় না। 
সঙ্গীতের সাধারণ সুরে উৎকর্ষ দেখা দিয়াছে। 


অবনতিই হইয়। আসিতেছে। সঙ্গীতের বিখ্যাত 
অষ্টাদের আদর্শ অনেক নামিয়! গিয়াছে । পূর্বে যে সকল 
প্রতিভাবান্‌ সঙ্গীতন্রষ্ট। ছিলেন তাহাদের স্থান আধুনিক 
ওন্তাদ্গণ গ্রহণ করিতে পারেন নাই। বাংলায় যদুভট্র, 
অঘোরবাবু, উপেন রায় ও রাধিকা গোৌঁসাইজীর ন্যায় 
প্রতিভাশালী গায়ক বর্তমানে কেহই নাই। 

সঙ্গীত লোকসমা'জ বছ প্রচারিত হইয়াছে সত্য, 
কিন্তু সঙ্গীতের গ্ররূত মাপকাঠি আমরা হারাইয়! 
ফেলিয়াছি। কবিগুরু রবীন্দ্রনাথ কাব্যসঙ্দীতে ও 
নাট্যাচার্যা দ্বিজেন্দ্রলাল নাট্যলঙ্গীতে এক সময়ে বাংলায় 
সঙ্গীতের নৃতন হাওয়া আনিয়াছিলেন-_বর্তমানে দিঙ্গীপ- 
কুমার ও অন্তান্য কবিগণ গীতিকাব্যের মধ্য দিয়া কীর্তন, 


ঠংরীর ও খেয়াল মিশ্রিত সঙ্গীত প্রচলনের চেষ্ট। 
করিতেছেন। কিন্তু সঙ্গীতের গভীরতম ভাণ্ডার ঞুপদ 
সঙ্গীতের দ্দিকে কবিদের এখনও যথার্থ লক্ষ্য পড়ে নাই। 
গায়কেরাও বর্তমানে ঠুংরী খেয়।লের চট্চ। ব্যাপকভাবে 
আরম্ভ করিয়াছেন, কিন্তু গ্রুপদ ও আলাপের জন ও 
প্রবেশের অভাবে ই'হাদের সঙ্গীতের গভীরতা কমিগ্না 
গিয়াছে । অনেকেই ঞ্রুপদ্‌ মানে গমকের মল্লযুদ্ধ মনে 
করেন-_কিন্ত শুদ্ধ মুদ্রা ও শুন্ধ বাণীর ঞ্রুপদে যে গভীরত। 
ও স্ঙ্গে সঙ্গে রমণীগত। বিদ্যমান-_-শিক্ষিত সম্প্রদায় এ 
বিষয়ে অনভিজ্ঞ । তাই প্রুপদের পুনরুদ্ধারের দ্রিকে 
ইহাদের লক্ষা নাই। কিন্তু সঙ্গীতের উচ্চ আদর্শ দেশে 
পুনরায় প্রতিষ্ঠিত করিতে হইলে গ্রুপর্দ ও আলাপকে 
উদ্ধার করিতেই হইবে। খেয়াল, ঠুঁংরী, কীর্তন, গজল 
ভঙ্গন, ছড়া, গীতি, কবিত৷ প্রভৃতি সকল প্রকার গানেরই 
যথাযথ স্থান আছে--এই সকলের অনাদএ করিতে বলি 
না--তবে ফ্রুপদের ভিত্তির উপরই এ সবের প্রতিষ্ঠা করা 
চাই। সেজন্ত প্রতিভাশালী আলাপজ্ঞ প্রুপদী সঙ্গীত- 
অরষ্টাদের নববিকাশ আমর] দেখিতে চাই। 





গান 
শ্রীহরেন্্রনাথ ঘটক 


বরণ কালো ম। তোর 

নাম হ'ল কি কালিতার।? 
কালো বরণ নয় সে মাগো 

সে ষে আলোর ঝর্ণা-ধারা ! 
থাকতে আখি অন্ধ যে জন 
সে দেখে তোর কালে বরণ, 
জ্ঞান আখি যার আছে মাগো-- 

তোর রূপে সে পাগলপারা। 





যোগী মহেশ অসীম জ্ঞানী 
তাই দেখে তোর রূপের জ্যোতিঃ) 
তোর চরণ তলে শব হল সে 
হয়েও ভ্রিজগৎ পতি। 
কালী নাম তোর যে রটালে। 
সে কালে তার হৃদয় কালো, 
এই কালি তার কাল হয়ে ম! 
করবে তারে দ্িশেহার!। 








জো, ২য় সংখ্যা 





পুস্তক পরিচয় 


বুঢকের বীণা লেখক ও প্রকাশক শ্ররেন্্রনাথ 
ঘোষ, ৭৫ নং বংশীগলি, বেনারন সিটি, মূল্য পাচ পিকা 
ও দেড় টাক!। 

বুকের বীণা গীতিপুম্তকখানি পাঠ করিয়া প্রীত 
হইলাম। সমগ্র পুস্তকের মধ্যে যে ভাবাবেদন ব্যক্ত 
হইয়াছে, তাহার সারমশ্ম পুস্তকের মুখবন্ধেই লেখক 
লিখিয়াছেন। রচণাগুলি গানের পর্যযামভূক্ত করিতে গিয়া 


ছন্দ ও শব বিন্ত/সের দিকে লেখক তত দৃষ্টি দেন নাই। 
গানের শ্রেণী বিচার করিতে গেলে ছন্দ ও মাত্রার বিশেষ 
প্রয়োজন হয়, যেমন হিন্দৃস্থানী অথবা বাংলা খেয়াল ও £ৃংরী 
পদ্ধতির গানে শ্থরের মাধুর্ধ্য বিকাশ হয় বলিয়া ছন্দপতনে 
বিশেষ ক্ষতি হয় না। যাহা হউক চির-প্রবাসী বাঙ্গালীর 
প্রথম প্রচেষ্টা পাঠক পাঠিকার নিকট সমাদৃত হইবে, 
ইহ্‌। 'আমর। খুবই আশা করি। 

শ্রইন্দুভ্ষণ দাশগুপ্ত 


৭স্বালক 


শুভ্ড-সংবাদ 

আমাদের পত্রিকায় রৈখিক স্বরলিপিতে (8652 
2০৪:০০ ) লিখিত গত, প্রকাশিত হইতেছে দেখিয়া 
অনেকে এ স্বরলিপি শিক্ষার কোন প্রতিষ্ঠান আছে 
কিনা জানিতে চাহিয়াছেন। 

সম্প্রতি এরুপ কোন প্রতিষ্ঠানের সন্ধান আমাদের 
জানা নাই। যাহা হউক যাহাতে এ স্বরলিপি সাধারণে 
শিক্ষা করিতে পারেন সেই উদ্দেস্তে আমাদের কাধ্যালয়ে 
১লা জুন ১৯৩৯ হইতে প্রত্যেক শনিবারে বৈকাল ৫ট1 
ইইতে ৭টা পরাস্ত এ স্বরলিপি শিক্ষা দিবার জন্য 
একটা ক্লাস খুলিয়াছি। এজন্য শিক্ষার্থীদিগের কোনরূপ 
ভন্তি ফি অথবা বেতন লাগিবে না। আশাকরি 
শিক্ষালাভেঙ্ছু ব্যাক্তিগণ এ বিষয় সত্বর আবেদন করিবেন। 


খডদহ ভ্িতীয় বান্বিক সঙ্গীত সচল্মেলন 

গত ১লা হইতে ১৫ই এপ্রিল শনিবার পধ্যস্ত, প্রতাহ 
সন্ধ্যায় খড়দহ সঙ্গীতাচাধ্য লছমীপ্রসাদ মিশ্র স্থতি সঙ্গীত 
বিষ্ভালয়ে খড়দহের দ্বিতীয় বাধিক সঙ্গীত সম্মিলন 
অনুষ্ঠিত হইয়াছিল। এই অধিবেশনের উদ্দেশ্য ছিল 
খড়দহ ও তম্নিকটবর্তী পলীসমূহের সঙ্গীতশিক্ষার্থী- 
গণকে পরস্পরের মধ্যে ভ্রাতৃত্ব ও বন্ধুত্বভাব সহকারে নিজ 
নিজ শিক্ষার উন্নতি ও উপযুক্ত গুণগ্রাম দেখাইবার 
স্থযোগ দান করা। এই লন্মিলনটার উদ্বোধন দিবসে 
পাথুরিয়াঘাটার স্থপ্রসিদ্ধ জমিদার শ্রদ্ধেয় শ্রীযুক্ত ভূপেন্দ্রকণ 
ঘোষ মহাশয় স্বয়ং উপস্থিত থাকিয়া কর্তৃপক্ষদিগকে 
বিশেষ ভাবে উৎপাহ দান করিয়াছিলেন। 

এই সম্মিলনে কলিকাত! ও অন্যান্ত স্থান হইতে প্রায় 
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৪৭ জন বিশিষ্ট কলাবিদ যোগদান করিয়া নিজ নিজ 
কলানৈপুণ্যে স্থানীয় সঙ্গীতরসিক দিগকে মুগ্ধ করিয়াছিলেন। 
ভারতীয় সঙ্গীতজ্ঞের মধ্যে এইরূপ সখাতান্থচক 


[মিলনের সংবাদ পাইয়া আমর! অত্যন্ত গ্রীত হইলাম।* 


এজন্য আমরা এই অনুষ্ঠানের উদ্যোক্তাদ্দিগকে অশেষ 
ধন্যবাদ জ্ঞাপন করিতেছি । 


লছমীপ্রসাদ চতুর্থ বান্বিক স্মুভি উত্সৰ 
গত ১৬ই এপ্রিল রবিবার সন্ধায় খড়দহে সঙ্গীতাচ!ধা 
লছমীপ্রসাদ মিশ্র শ্মতি সঙ্গীত বিদ্যালয়ে খড়দহ 
সঙ্গীতসমাজের প্রতিষ্ঠাতা ভারতবিখ্যাত সঙ্গীতগুরু 
সঙ্গীতাচাধ্য ৬গছমী প্রসাদ মিশ্রের চতুর্থ বাধিক স্ম্তি- 
উৎসব অনুষ্ঠিত হইয়াছিল। সঙ্গীতাচার্ধোর প্রতি 
সম্মান প্রদর্শনার্থে উক্ত সভাষ স্থানীয় ও কলিকাত। 


জ্যৈষ্ঠ, ২য় সংখ্যা 
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হইতে বনু সঙ্গীতবিদ্‌ ও সঙ্গীতরসিকের সমাগম 
হইয়াছিল। 


ভাগলপ্ুুর সংবাদ 

বিহার শিক্ষা বিভাগের ডাইদ্্ের খা. 9. &911)087 
, &.]. 9. মহোদয় কর্তৃক গত ১৭ই এপ্রিল 
ভাগলপুরে 45705956192. ৪৪] বা শিক্ষা সপ্তাহের 
উদ্বেধন হয়। এই সংক্রান্তে ভাগলপুর বিভাগের স্কুলের 
ছাত্র ও ছাত্রীগণের মধো একটী সঙ্গীত প্রতিযোগীতার 
ব্যবস্থ। হয়। আমরা আনন্দের সহিত জানাইতেছি যে 
শ্ীবাণী দেবী 1). 810৭, সঙ্গীতভারতী তাহাতে অন্যতম 
3019 মনোনীত হয়েন। ভাগলপুরে এইরূপ শিক্ষা 
সপ্তাহের সর্বপ্রথম অন্যষ্ঠান হওয়ায় আমরা বিশেষ 
আশান্বিত হইল।ম। এজন্য ইহার উদ্যেক্তাদদিগকে 
আন্তরিক ধন্যবাদ জ্ঞাপন করিতেছি। 








সম্পাদক-_সঙ্গীতনায়ক শ্রগোপেশ্বর বন্দোপাধ্যায়, সঙ্গীতবিশারদ শ্রীগিরিজাশস্কর চক্রবর্তী ও 


শ্রীবীরে্জকিশোর রায়চৌধুরী, এম্‌-এলস-এ। 
পরিচালক--অধ্যাপক শ্রামন্ঘমোহন বন্থু, এম-এ | 
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নাত বিজ্ঞান গ্রবেশিক। 
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আষাঢ়, ১৩৪৬ সাল 


৩য় সংখ্যা 


সঙ্গীতবিশারদ ব্বর্গীয় লালবিহারী পাঠক 


স্বর্গীয় অনাদিনাথ মুখোপাধ্যায় 


শতাধিক বর্ষ পূর্বে ১২৪* সালে--১৮৩৪ খুষ্টাবে 
লালবিহারী পাঠক মহাশয় হুগলী জেলার চুঁচুড়া সহরে 
জন্মগ্রহণ করিয়াছিলেন । সঙ্গীত বিদ্যায় পারদরীতার জন্য 
তিনি দেশ-বিদেশে খ্যাতি অর্জন করেন। তাঁহার পিতার 
নাম গোপালচন্ত্র পাঠক। ক-সঙ্গীতে তিনিও একজন 
যশস্বী ছিলেন। 

মধ্যবিত্ত গৃহস্থের সংসারে জন্মগ্রহণ করিয়া বালাকালে 
তাহাকে অনেক প্রকার বাধাবিস্বের সম্মুখীন হইতে 
হইয়াছিল। সুতরাং লালবিহারীবাবুকে আত্মপ্রতি্া লাভ 
করিতে যথেষ্ট কষ্ট স্বীকার করিতে হয়। বাল্যাবধি 
লালবিহারীবাবুর সঙ্গীতে অন্ুরাগ দেখিয়া পিতা 


গোপালচন্দ্র পুন্রকে সঙ্গীত শিক্ষ। দিতে লাগিলেন এবং 
৫1৬ বৎসরের মধ্যে রাগ-বিবোধ, সঙ্গীত-দামোদর, সঙ্গীত- 
পারিজাত, সঙ্গীত-দর্পণ, সঙ্গীত-মকরন্দ প্রভৃতি গ্রন্থ পাঠ 
শেষ করাইয়াছিলেন। 

১৮৫৫ খ্রীঃ লালবিহারী দারপরিগ্রহ করেন। সংসারে 
আথিক অসচ্ছলতা৷ হেতু তাহাকে অল্প বয়সেই সঙ্গীত 
শুনাইয়৷ জীবিকা-নির্বাহ করিতে হইয়াছিল। তাহার 
ক্স্বরও অতি স্থমধুর ছিল। যেখানে কোনরূপ সঙ্গীতের 
আলোচনা হইত লালবিহ্বারীবাবু সংবাদ পাইলেই তথায় 
উপস্থিত হইতেন। এইরূপে গোবরডাঙ্গার জমিদার 
সঙ্গীতোৎসাহী সারদাপ্রদন্ন মুখোপাধ্যায় মহাশয়ের বাচীতে 
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এক সঙ্গীত-জলস।য় উচ্চার্গ সঙ্গীতে হুন।ম অঞ্জন করিয়। 
পুরস্কার লাভ করিয়াছিলেন। এবং তাহার বাটীতে প্রতি 
বৎসর দুর্গোৎসবে মাত্র তিন দিন গান শুনাইয়া ৩০০২ টাকা 
উপাজ্জন করিতেন। তথায় বিখ্যাত মৃদঙ্গী ও তবলাবাদক 
তারাপ্রসন্ন রায়ের নিকট উক্ত বাগ্ঠাদ্দি শিক্ষা করেন । 

১৮৬ খুঃ লালবিহারী বাবু পিতার সহিত বর্ধমানাধিপতি 
মহারাজ মহাতাপচন্দ্রের নিকট সঙ্গীতের স্থুর দিতে 
যাইতেন এবং উক্ত পদে নিযুক্ত হয়েন। মহারাজ তাহার 
এই অদ্ভূত স্থর-লয় প্রয়োগে মোহিত হইয়াছিলেন এবং 
তাহাকে যথেষ্ট ভাঙ্গবাসিতেন। ১৮৬৬ খুঃ কলিকাতায় 
মহারাজা স্তার যতীন্দ্রমোহন ঠাকুর, কে-সি-এস-আই এবং 
তাহার ভ্রাতা রাজা সৌরীন্্মোহন ঠাকুর (79০9$০0₹ ০£ 
[49810 ) মহোদয়ের অর্থ সাহায্যে এবং প্রফেল'র 
ক্ষেত্রমোহন গোস্বামী মহাশয়ের উদ্যোগে পাথ্রিয়াঘাটার 
মহারাজ প্রাসাদে এক স্ববুহৎ সঙ্গীতের অধিবেশনে 
ভারতবর্ষের বিখ্যাত গায়ক এবং যন্ত্রবাদকগণ নিমন্ত্রিত 
হইয়া আসিয়াছিলেন। 
যোগদান করিয়াছিলেন এবং ছুইখানি বাগেশ্রী খেয়াল 
“গীত লাগেলি” এবং বাহারের “এ আমুঞ1” গান গাহিয়া 
শ্রেষ্ঠ স্থান অধিকার করেন। 

১৮৭৫ খুঃ পিতা গোপালচন্দ্র ইহলোক পরিত্যাগ 
করিবার ঠিক ৫ বৎসর পরে লালবিহারীবাবুর একমাত্র 
পুত্র যজ্ঞেস্বর মৃগী রোগে মারা গেলেন। লালবিহারীবাবু 
এই নিদারুণ শোকে মুহ্মান হইলেন এবং 
সংসারের সমস্ত ভার মধ্যম ভ্রাতা দ্বারিকানাথ এবং 
কনিষ্ঠ নিমাইয়ের হত্তে ন্যস্ত করিয়। নিজ্জে একমাত্র 
সঙ্গীত-চচ্চাযম় অবশিষ্ট জীবন অতিবাহিত করিতে 
লাগিলেন। কিছুদিন পরে, বিখ্যাত সেতার বাদক 
মহম্মদ খার সহিত তাহার পরিচয় হওয়ায়। তিনি সেতার 
শিক্ষা করিতে আরভ করেন। 


উক্ত সভায় লালবিহারীবাবু 


উত্তরপাড়ার বিখ্যাত জমিদ!র জয়কৃষণ মুখোপাধ্য।য়ের 
ভবনে এক সঙ্গীত সভায় লালবিহারীবাবু তাহার আসল 
খেয়াল এবং চতুরঙ্গ গান গাহিয়। শ্রোতৃমগ্ডলীর নিকট 
স্থনাম অঞ্জন করিয়াছিলেন ! ১৮৮৫ খু: লালবিহারীবাবু 
কলিকাতার বিখ্যাত ধনী হরিদাস দত্তের বাটীতে মাসিক 
১০০২ টাক! মাহিনায় গৃহ-শিক্ষক নিযুক্ত হইলেন। 
হরিদাসবাবু তাহাকে বাড়ী ক্রয় করিবার নিমিভ 
এককালীন ২০০০২ দান করেন। মধ্যে মধ্যে মহারাজ 
দুর্গাচরণ লাহ! মহাশয়ের বাটীতে গান শুনাইতে যাইন্তেন। 
ইহার কিছুদিন পরে, তাহার স্ত্বিয়োগ ঘট। লহ 
মহাশয় আদ্ধাদির সম্পূর্ণ ব্যয়ভার বহন করেন এবং তাহাকে 
অর্থ সাহায্য করিয়া তীর্থ পর্যটনে আদেশ দিলেন। 
লালবিহারীবাবু ঘথুরা, বৃন্দাবন, জয়পুর, কাশ্মীর পর্যান্ 
পর্যাটন করেন। গোয়ালিয়রে কিছুদ্দন থাকিয়া 
পশ্চিমাঞ্চল প্রদেশের রাজা, মহারাজাদের বাটীতে নিমন্ত্রিত 
হইয়া গান শুনাইয়া সকলের বিশেষ আদৃত হইয়াছিলেন। 
এইন্রপে লালবিহারীবাবুর যশঃ-সৌরভ চারিদিকে ব্যাঞ্ধ 
হইতে লাগিল । ছয়মাসকাল তীর্থ-পধ্যটনের পর স্বদেশে 
প্রত্যাবর্তন করিলেন। 

লালবিহারীবাবুর সঙ্গীতে এতদূর আগ্রহ থাকা সত্ববে€ 
স্বাস্থ্যের প্রতি বিশেষতঃ ব্যায়ামের দিকে লক্ষ্য ছিল! 
এমন কি কুস্তিতে তাহার বন্ধু-বান্ধব তাহার সহিত পারিয়। 
উঠিতেন না। অপর দিকে তাহার চাগিদিকে যথে? 
গুধ-দানও ছিল। 

তাহার ছাত্রদের মধ্যে কঠসঙ্গীতে যাদবচন্ 
বন্দোপাধ্যায়, বিজগকৃষ্ণ লাহিড়ী, সিদ্ধেশ্বর গঙ্গোপাধা:; 
এম্‌-এ, বি-টি, শ্রীযুক্ত সাতকড়ি পাঠক এবং ললিতমোহন 
মুখোপাধ্যায়ের নাম উল্লেখষোগা এবং মৃদঙ্গ ও তব” 
বাসে মন্ধনাথ অধিকারী বিশেষভাবে সুনাম লাএ 
করিয়াছিলেন। এতন্তিসন শ্রীযুক্ত গোবর্ধানচন্্র শীল, দীন? 


৯৫৮৮ 


আবাঢ়, ওয় সংখ্যা 





সেন, বি এল, সিদ্দেস্বর শীল, গঙ্গানারায়ণ শীল, অনস্ত- 
নারায়ণ শীল, গিরিশচন্দ্র মল্লিক, শিবচন্দ্র ভট্টাচ।ধা, এম-বি, 
রায় শ্রীযুক্ত গেপীনাথ সেন বাহাছুর, শ্রীযুক্ত অতুলচন্্র 
শেঠ, শ্রীযুক্ত নীলরুতন আডঢ্ প্রমুখ ব্যক্তিগণ তাহাকে 
নিয়মিতরূপে যথাসাধ্য গুরু-দক্ষিণ। দিয়াছেন । ইহা ছাড়। 
ইদানীং বু শিস্ত হইয়াছিল, তিনি তাহাদেগ নিঃস্বার্থ- 
ভাবে সঙ্গাতাদি শিক্ষ। দিতেন। 

লালবিহারীবাধু বহু রাত্রি পর্য/গ সঙ্গীতাি চষ্চা 
লইয়! থ/কিতেন। যখন যে কেহ যে সময়ে তাহার কাছে 
গান শুনিতে আমসিতেন, দ্বিরুক্তি ন। করিয়া তখনই 


তাহাদের গান শুনাইতেন। যদি কেহ বাংল। গান 
শুনিতে ইচ্ছ! করিতেন তাহা হইলে তিনি কলিকাতার 
বিখ্যাত ঠাকুরবাটার রচিত ব্রহ্মনঙ্গীত ও মহাজনী পদ 
গাহিতেন এবং ধলিতেন উক্ত ত্রহ্ষর্পীতগুপি প্রায় খাঁটি 
স্থর, ইহ গাহিলে রাগভ্রষ্ট হয় না। 
লাপবিহারীবাবু প্রত্যহ প্রাতঃকৃত্য সমাপনাস্তে নিজ 
শরতুষ্পুত্র সাতকড়িকে সঙ্গীত শিক্ষা দিতেন। এইব্পে 
তাহার শেষ জীবন অতিবাহিত করিয়! ১৩১২ সালের 
১৭ই চেত্র শনিবার দিবসে নিঙ্জ চুঁচুড়াস্থিত বাসভবনে 
শেষ নিঃশ্বাস পঞ্গিতা।গ করেন। 
(চুচুড় বার্ভাবহ ) 


নিন ৪ 


গান 


শ্াবিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত 


আজি বাদল মেঘের মায়া 
জাগে আষাঢ় গগন খেরি, 
তার গভীর গরজ রবে 


মোর যক্ষ-প্রিয়। নে একা 
গাথে বেদন-স্থৃতির মালা 
সেধে প্রদীপ শিভায়ে কাদে 


বাজে তারি মে বিজয়-ভেরী। চি অশ্র-অরঘ ডালা। 
নব নীপের স্থুরভি আসে হেন সঞ্জল বাদলে আজি 
তার বিধুর বিরহ শ্বাসে উঠে বিরহ রাগিণী বাজি' 
মৌর মনের কলাপী নাচে আমি স্বপন-সামরে একা 
এ মেঘের মাধুরী হেরি। মোর বাদল-বধুরে হেরি । 


৯৫৯ 





রস-কীর্তন__রূপান্ুরাগ 
ছুইকী ও জপভাল 


মূল গান আখর ব1 অলঙ্কার 

কি রূপ দেখিলাম কালিন্দী-কুলে । (১) (১) জনমিয়ে দেখি নাই গো ১ম স্তর 
অপরূপ রূপ কদম্ব মূলে ॥ এমন মোহন রূপ ২য় স্তর 
অচলা চপল! মেঘের গায়। (২) সেই রূপে আখি ভ'রে গেল ওয় স্তর 
মুগাঙ্ক রহিতে শশাহ্ক উদয় ॥ (৩) (৯) এমন কভু দেখি নাই গো ১ম সর 
নাচিছে মযুর জলদ 'পরি। (৪) চপল|। অচলা হয় গে৷ ২য় স্তর 
অলিকুল আছে চাদেরে ঘেরি ॥ (৫) (২) যেন চাদ উঠেছে ১ম স্তর 
আর ভপরপ কহিতে নারি। নবীন মেঘের কোলে টাদ উঠেছে ২য় স্তর 
যথা মেঘ তথা না হয় বারি॥ (৪) ময়ূর নাচা দেখে এলাম ১ম স্তর 
হৃদয়-আকাশে উদয় করি। (৬) যমুনায় জল আন্তে গিয়ে ২য় স্তর 

নয়ন-যুগলে বহয়ে বারি ॥ (৫) অলকা ভিলক নয় গে । 
হেন মনে হয় বিজুরী হাযে। (৬) নবীন মেঘ উঠে আসে ১ম স্তর 
মেঘের গায়ে থাকি জড়ায়ে ॥ (৭) (মামার) ভাগ্যগুণে ছদাকাশে উঠে আসে ২য় স্তর 
জ্ঞান কহে ধনি না কহ আন! (৭) এই মনে সাধ হয় আমার ১ম স্তর 
যে কহিল! তুমি সেই সে প্রমাণ ॥ (৮) এ মেঘের বামে দাড়াই গিয়ে ২য়স্তর 
(৮) একবার বামে দাড়াও গিয়ে ১মস্তর 
নয়ন ভরে যুগল হেরি :য়স্তর 
(আর) হেরে' নয়ন সফল করি ৩য় স্তর 


মূল গানের কপিপগুগিতে “১৮ “২৮ ইত্যাদি চিহ্ন দেওয়ার উদ্দে্। এই যে “আখর” অংশেও তদস্রূপ চিহ্নিত 
আখরগুলি মুল গানের অনুরূপ চিহ্কের সহ্ত খিলিত করিয়। লইতে হইবে । 
কথা--৬জ্ঞানদাস 


্বর_-প্রাচীন [ গড়েরহাটা ] (শঙ্কর মিত্র কীর্তন শিক্ষালয়ের অধ্যাপক ই্াযুক্ত নবদ্বীপচন্ত্র ব্রজবাসী 
মহাশয়ের নিকট প্রাপ্ত )। 


স্বরলিপি-_উক্ত ব্রজবাসী মহাশয়ের ছাত্র শ্লীশশাহ্ুশেখর চট্টোপাধ্যায়, বি. এ. (রায় খগেক্দ্রনাথ মিত্র 
বাহাদুরের নির্দেশক্রমে )। 


৯২৬০ 
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*. “কাটান* শবটা আখর বা অলঙ্কারের অপর একটা কীর্তন-প্রচলিত নাম। *১১৫%, *২১৫৮ ইত্যাদি 
সাঞ্কেতিক চিহগুলির তাৎপর্ধ/ প্রথম কাটান, দ্বিতীয় কাটান ইত্যাদি। গানের থে কলিতে যে স্থানে “১৯৮ আছে 
সেই কলির সেই স্থানে কাটানের প্রথম স্তর ধরিতে হইবে। তৎপরে আখরের প্রথম স্তরে যেখানে “২১৫৮ চিহ্ন 
আছে সেখানে কাটানের ২য় স্তর ধরিতে হইবে । এইরূপেই কাটানের স্তর গুলি ধরিবার চিহ্ন বরাবর দেওয়া হইবে। 
গান “ঘরে” ঢুকিবার সময় আবার বিলোমক্রমে আখরের প্রথম স্তরে আসিয়! ঘরে ঢুকিতে হয়। 

ুঠুকীর বোল গত বৈশাখ সংখ্যায় দেওয়। হইয়াছে । 

শঁ ০ শা ০ 


॥] 1 1 11 । ॥ 1 1 । | 
জপতাল--ঝাউকি দাঘিনা তাউকি তাখিন! 
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যাত্রায় নৃত্য-গীত 


্রীবিনয় সরকার, এম. এ. 


ভাব-সাহচর্যে অ্গ-প্রত্যঙ্গের আলোড়ন-বিলোড়নকে 
আশ্রয় ক'রে নৃত্য-গীতের প্রকাশ । সোজা এই দেহটাকে 
অন্তের নিকটে অপরূপ হবার সম্ভাবনা নেই । একে কলা- 
কৌশল সাহাযে৷ অন্যের কাছে আকর্ষণীয় ক'রে তুলতে 
হবে। বনের ভেতরে একটা চিতাবাঘ যখন গ্রীবাঁটি 
ঈষৎ বেঁকিয়ে সম্মুখের একটি পা উঁচু ক'রে শিকারীর 
দিকে তীর দৃষ্টি নিক্ষেপ করে, তখন সেই ভয়াবহ মৃদ্তিও 
সৌন্দধোর পরিপূর্ণতায় স্বয়ং প্রকাশিত । এর কারণ কি? 
-চিতাবাখের এই যে ভঙ্গিমা, দেহের এই যে বর্ণ-বৈচিত্র্য 
-- এদের আশ্রঞ্ণ ক'রেই না একট। অনির্বচনীয় সৌন্দর্যের 


প্রকাশ! স্থতরাং তাল-মান-রস-সমন্বিত ভঙ্গিম-দেহ- 
সঞ্চালনে আনন্দ-সৌন্দধ্যের উৎপ বখইবে এতে আর 
আশ্চধ্য কি! তাই 'সঙ্দীত-দামোদরে' উক্ত 
হ'য়েছে__ 


“দেশরুচ্য। প্রতীতোহয় তাল-মান-রসাশ্রয়ঃ | 
সবিলাসোইঙ্গ বিক্ষেপো নৃত্য মিতুচ্যতে বুখৈঃ” 
“দেশরুচি+ শব্ষট] সবিশেষ উল্লেখযোগ্য । তাই দেশ- 
কাল-পাত্র-ভেদে মানুষের সর্বববিষয়ে রুচি-পরিবর্তনও 
যেক্প হয়, নৃত্য-সম্পর্কেও সেইবপ। আমাদের জাতীয় 
যাত্রার নৃতাগীত রুচিপরিবর্তনের শ্রোতে এম্নি ক'রেই 
গ৷ এলিয়ে ভাসমান হয়েছে যে, শ্বল্পকাল মধ্যেই এর 
আদিম রূপ ধর| কঠিন হয়ে পাড়বে । 
শিশুরাম অধিক|রীকে যাত্রার প্রথম প্রবর্তক বল! হয়। 
পরমানন্দ অধিকাপী, গোবিন্দ অধিকারীর পরেই গোপাল 
উড়ের নাম যাত্রায় বিশিষ্ট স্থান অধিকার ক'রে র'য়েছে। 
বঙ্গীয় যাত্রাগানে গোপাল উড়েই নৃত্য-গীতের একটি 


০ ৮ শি 


বিশিষ্ট ধার! প্রবর্তন করে। নামেই বোঝ যাচ্ছে যে, 
গোপাল উড়িধ্যাবাসী। উড়িষ্যাবাসীর প্রবর্তনায় “উড়ে 
নাচ” বঙশীয় 'দেশরুচি” অনুযায়ী 'যাত্রাগাঁনে? সঙ্জিবিষ্ট হয়। 
“উড়ে নাচ” ছোটনাগপুরের সাঁওতালদের মাদলের তাল- 
সমন্বিত নৃত্যের জুড়িদার। এই জাতীয় নৃত্য তাগুব 
নৃতোর অঙ্গীভূত। সঙ্গীত-নারায়ণে আছে--পস্্ীনৃত্যং 
লাস্তমাখ্যাত: পুংনৃত্যৎ তাগ্ডৰং স্থৃতম্‌।* অতএব, ছুই 
প্রকারের নৃত্যের মধ্যে তাগুব নৃত্য না হয় গোপাল উড়ে 
কতৃক প্রবন্তিত হলো। কিন্ত রমণী-নৃত্য ব। লাশ্যনৃত্য কোথ! 
থেকে এল! লান্তনৃত্য পাশ্চাত্য দেশ থেকে আমদানী 
হয়নি। এই ক'লকাতারই পাশি থিয়েটার থেকে লান্তয 
নৃত্যের আদিম রূপ সংগৃহীত হয়ে তদানীস্তন থিয়েটার 
ও যাত্রায় নানাব্ূপে পরিমাজ্জিত হয়ে এই লাস্তনৃত্যের 
বিকাশ হয়। ভাগুব ও লাস্ত-_প্রতোকেরই ছুটি ক'রে 
উপবিভাগ আছে। লান্তের এক উপবিভাগের নাম 
ছুরিত। এট আদিরসাত্বক। সঙ্গীতদামোদরেও 
দেখ! যাচ্ছে__ 
“ত্র ভিনয়াসৈ্তাবৈরসৈরাঙ্লেষ চুম্বনৈঃ। 
নায়িকানায়কৌ রঙ্গং নৃত্যতশ্হরিতং হিতৎ ॥” 

আদি রমের আলম্বন উদ্দীপন বিভাবাদি সহকারে 
নায়ক-নায়িকার রঙ্গনৃত্যই ছুরিত নৃত্য নামে অভিহিত। 
এই ছুরিত নৃত্যই তানীস্তন কালের আবহ।ওয়ায় প'ড়ে 
'খেমট। নাচে? রূপায়িত হয়। আদিম যাত্রায়__অর্থাৎ 
কালীয়দমন খাত্রায়_খেমট। নাচ ছিল না। কালীয়দমন 
যাত্রার নৃত্যগীতে যথেষ্ট গাভীরধ্য, সৌন্দর্য ও পবিত্রতা ছিল। 
কালীয়দমন যাত্রার নৃত)গীতে মহারাস্তরী প্রভাব * ছিল ব'লে 


* এ সম্পর্কে পরবর্তী সংখ্যায় আলোচনা কর! হবে। ৮ বি,স, 


ররর 
তেতো কতাউতাহর 


৯১৬৫ 





“খেমটা নাচ" সম্পর্কে কোন লেখক 


মনে করা. যায়। 
ব'লেছেন--গেমটা নাচ, চন্দ্রহার, চাবির সিকল, 
শাস্তিপুরে ধুতি, যাত্রীর মেতরাণী ভারতচন্দ্রের রসমঞ্জরী 
এ সকল এক জাতীয়। তীব্র, উগ্র ও উত্তপ্প।” দেহের 
কটিপ্রদেশ ক্ষেপণই খেমটা নাচের বৈশিষ্ট্য । উনবিংশ 
শতাব্দীর তৃতীয় পাদে এই খেমট।-নাচের বাহুল্য হয়। 

& সময়ে নুতোর অধঃপতনের সঙ্গে সঙ্গেই স্থরেরও 
অবনতি হ'লো। কোন রাগরাগিণীই পূর্ণাঙ্গভাবে গীত 
হতো না। তাল-লয়-সহকারে স্থরসাধন কচিৎ পরিদৃষ্ট 
হ'তো। কোন স্থরেরই সাহায্যে একটি বিশিষ্ট ভাব 
পরিস্ফৃরিত হতো! না। স্থরের মাধুর্ধা, লালিতা, গভীরতা 
যাত্রার আসরে কদাচিৎ সৃষ্ট হতে।। তদানীস্তন যাত্রার 
এই ছুরবন্থ! দেখে কোন রসজ্ঞ সমালোচক বলেছেন-_ 
"আমাদের নৃত্যের গাভীর নাই, স্থরেরও গাভীধা নাই । 
স্থর স্বভাবব)ঞঙক। আমাদের স্থুর সামান্য । আমর।ও 
সামান্ত |” 

স্থরের এরূশ “সামান্তত।*র কারণ কি? নিরক্ষর, অর্দ- 
শিক্ষিত যান্রাকার কোনরূপে ছন্দ মিলিয়ে দিয়েই তার 
দায়িত্ব পালন ক'রুত। বর্ণের পর বর্ণ জুড়ে দিয়ে চরণে 
চরণে অন্ত্য অক্ষর মিলিয়ে দিলেই যদি কবিতা হ'তে। 
তা'হলে জগতে প্রায় বাই কবি। যাত্রাকারের নাটকীয় 
ভাব-কৌশলও অদ্ভুত। “হুন্দর” গৃহে প্রবেশ করতে 
পারছেন ন।। যেন কত বাশা-বিপত্ভতি। যাঞঙ্াকার এক 
ছেলে-ভুলনে। ছড়। গেঁথে স্ুর-সংযোগ কারে দিলেন। 
যাত্রাকার রচন1 ক'রলেন-__ 

"রাজার বাড়ী পাক কে]টা, 

চারিদিগে প্রাচীর আটা, 

বল মাসী কেমন ক'রে যাব ।--৮ “মাসী” 
জীবটি ছাড়া এর প্প্রত্যুত্তর-সম্বলিত উপদেশ আর কার 
নিকটেই ব। প্রত্যাশা করা যাবে! 


যাত্র। বা নাটক অভিনয়ে হাল্ক। স্থর ও মিশ্র রাগ- 
রাগিণী, অনেকের মতে সর্বথা প্রযোজা । তাদের এই 
মত না হয় মেনেই নিলাম। কিন্তু স্থর তো! প্রকাশ হবে 
বাক্যকে আশ্রম ক'রে। একটা অষ্টমবর্ধীয়্ বালকের 
মগজে তে। আর 'মেঘদুতের* রসবোধ অ!শ করা যায় না) 
বালকপাঠ্য পুস্তকের মধো সে তার উপযুক্ত রস-জ্ঞান 
আহরণ কন্যসতে পারে। স্ুর ভে প্রযোজায হয়-- 
বাকোর কাঠামোর ওপরে । সেই বাক্য-সংযোজনই 
যাত্রায় ক্রমশঃ অবনতির মুখে ছুটে চ"লেছিল। 
শুধু কি তাই! অভিনেতা ও সাজপোযাক নিক্বপণণ 
চমৎকার! «কচি, শ্বাম আর “বুড়ি রাধ! যখন যাত্রার 
আসরে আবির্ত।ব নিলেন তখনই ভো। মানব-মনে “স্থুর 
সমাধি” হয়েছে । তারপর 'স্থুর-জাসরণে'র কসরৎটা৪ 
উপভেগা। মান-অভিযানের পালা সাঙ্গ হলো। 
মিলনবেলা এলো । মাতৃমগীসম। বাধার ক্রে!ড়ে নাতিপুলু 
কৃষ্ণ বসলেন |  ধবুদ্ধা? ও কিচি” সখিবুন্দে গাইলেন-- 

“চম্পক-বরণা রাধ। শ্যাম কচি খেক।। 
রাধাশ্ট। মে শোতে যেন আরম্ুল]- ক।চপো ক11” 

*“আরন্ুলা ৪ কিাচপোকা'র এই মিলনকে “ভবে 
ঘরে জুয়োচুরী” ছাড়। আর কি বলা যেতে পারে! 
এতদ্বাতীত, কালুয়/-তুলুয়া, মেতর-মেতরাণী, বৈষ্ণব- 
বৈষ্ণবী, মাতাল প্রভৃতির নৃত্য-গীতসাহায্য হাস্তরস- 
পরিবেশন আলোচনা ন। করাই সঙ্গত। শুধু কি এই 
যাত্রায় কৌশল্য।, কৈকেয়ী, সাজা এখন কি বুঃক, 
দশরথও সঙ্গীত-চ্চ। করেন! এমন অভূতপূর্ব ও 
অভব্যপর আয়োগ্রন ক'রেও যাত্র।য় নৃত্য-গীতের উন্নঃ 
হলো না--এ বড়ই দুঃখের কথা! 

তবে, সব ঘাত্রাতেই যে এক্প নমুনা দেখ! দি 
তা” নয়। মি রায়, নীলকঠ অধিকারী প্রভৃতির যাত্রাতে 
সরল প্রাণের গভীর ভাবদ্যোতক সঙ্গীতও শোন] যেভ। 


৯৬৬ 







শ্রীক্ণ চন্দ্রবলীর কুপ্ধ থেকে ফিরেছেন। বুন্ধার সরল 
গ্রাণের গভীর ভাব খন “গনের ঠিতর দিয়! মরমে 
পশিল”" তখন ধর্শকসাধারণ আত্মগত হ'য়ে পাড়লো। 
এখানে সঙ্গীত-রচনাও বেশ সাবলীল। অধিকারী 
মশায় নিজেই বুন্দার ভূমিকায় অভিনয় ক"রতেন। 
সঙ্গীতটি নীচে দেওয়! গেল। 

- ভো।মায় দেখে অঙ্গ জলে কি আশায় এখানে এলে, 
ফিরে যাওহে ভ্রমর তুমি মধু মেলে কি বাসি ফুলে। 
বল দেখিহে গত নিশীথে কার কুঞ্ধে গিয়েছিলে, 
সখ্যভাবে মন যোগাতে, প্রভাতে এসে দেখ। দিলে । 
বল দেখি হে রসময়, কোথা ছিলে এ অসময়, 
বয়ে গেণে ক্ষুধার সমদ ভাল লাগে কি লুধ! দিলে। 
নীলক% বলে প্রভাতকালে কেন এলে হে চিকণকা লা, 
নিকুপ্ধবনে মনাগুণে জলিছে ব্রজ কুলবাল|। 
স্থখায়েছে কমলের মধুঃ কমল সুধু আছে বধু, 
উড়ে বসগে ভ্রমর তুমি, মধুগরা আছে যে ফুলে। 

কিন্ত, এ জাতীয় সঙ্গীত খুবই কচিৎ দৃষ্ট হ'তে বপেই প্রায় 

সত্তর বৎসর পূর্বে তদানীন্তন যাত্রায় নৃত।গীতের অ।বহাওয়ার 
বন্ধ দেখে কোন সমালোচক ব'লেছিলেন--“মাধুনিক 
খাত্রার উদ্দেস্থয চি্ুবুত্তির পরিচয় দিয়! লোকের পরিতৃপ্থি 
সাধন করা। যে সকল কৰি এক্ষণে গীত বাধিতেছেন 
তহার। ক্রমে এই সকল চিত্ববৃত্তিকে ম্বণিত ও অপবিভ্র 
করিয়াছেন। বিদ্যান্থন্দরের প্রণয়-নরকের প্রণয়। 
ক্টরাধার প্রণয় প্রায় তাহাই দাড়াইয়াছে। আধুনিক 
যাত্জার দোষে কৃষ্ণরাধাকে গোয়াল বলিয়া বোধ 
হয়, পূর্বে কবির গুণে তাহাদিগকে দেবতা বলিয়! 
বোধ হইত ।* 

বৃত্যগীতই ছিল যাত্রার প্রাণ-বস্ত । লোকেও তাই 
সাধারণ কথাতে 'যাত্রা-গান'ই বেশী ঝলে থাকে। 
অধ্যাপক 1189) ঝলেছেন-_-1)6 85 25 


সে অপ পপ তাল ০ শাশাতি টি শত 
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গীতেই যাত্র।র সৌন্দধ্য বদ্ধিত হয়। মহাকবি গিরিশচন্দ্রের 
ভাষাতেই বলি--“নাচের সৌন্দধ্য বিক।শ-শক্তি, অপর 
শক্তি নহে। সৌন্ধাবিকাশও সাধারণ শক্তি নয় 1--*:*** 
নাচ যদি মাধুষ্যময়ী না হয়, তাহা হইলে নাচই নয়, 
সকলেরই চরম স্থানে গতি । গান-কবিত্ব যে আদর্শ লক্ষ্য 
করিয়া, হুত্যেরও সেই লক্ষা।”» 

যাত্র।য় বালক-সঙ্গীতের সৃষ্টি উল্লেখযোগ্য ঘটন1। 
মনোমোহন বিদ্যার মহাশয় বলেন__"রসিকলাল চক্রবর্তী 
বালক-সঙ্গীতের অ্ট॥ প্রথমতঃ তিনি সামান্তভাবে “নিমাই 
সঙ্গ্যাস” পালা লইয়। আসরে অবতীর্ণ হন, সাজপোষাক 
কিছুই নাই, গৈরিকবন্ত্র মাত্র সম্বল কিন্তু তাহার রচিত 
সঙ্গীতের মাধুধে সাধারণে বিশেষরূপে আকৃষ্ট হইতে 
লাগিল। অতি অল্প সময়ের মধ্যে ধালক-সঙ্গীত সম্প্রদায় 
তৎক।পীন যাত্র। সম্প্রদ।য়ের মধ্যে গ্রথম শ্রেণীর উপযুক্ত 
প্রশংস। ও আদর লাঙে সমথ হইয়াছিল।” রসিকলাণ 
চক্রবর্তী মহাশয় যশোহর জেলায় বায়গামের অধিবাসী। 
বঙ্গযাত্রার ইতিহাসে রসিকলালের নাম চিরদিন স্মরণীয় 
হয়ে থাকবে। 

£15969019 বলেন --411016861070১ 5৮ 00170801008 
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(178 500 9000106016, মানবযনে অন্গুকরণ-গ্রবুত্বি 
বিশিষ্ট স্থান অধিকার ক'রে আছে সত্য, কিন্তু বঙ্গযাত্রায় 
এই অন্থুকরণখার! নৃত্যগীতের একটি প্রতিবাদন্বরূপ হয়ে 
দাড়য়েছে। বর্তমানে থিয়েটারি কায়দায় যেমন 
যাত্রাভিনেতা আবৃত্তি করেন, তেমনি নৃত্যগীতেও থিয়েটান্জি' 
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১৬শ বর্ষ, ১৩৪৬ 





ঢঙের নৃতাগীতের ধর। এসে পৌছেচে। অত্যাধুনিক 
দু'চারটি যাত্রাতেও তখ।কথিত ০1197)181 বা প্রাচ্য নৃত্য 
দেখা যায়। কিন্তু যাত্র।র আসরে এইরূপ নৃত্য ভাল 
জমে না। এখন সেজন্য 'অনেকটা পাচমিশেলী নাচগান 
দেখ। যায়। সবই আছে, অথচ কোনটিই নেই । যাত্রাগানের 
ভিতর দিয়ে লোকশিক্ষা হয়, নৃত্যগীতের ভিতর দিয়েও 
এই শিক্ষাধার! অন্ত হয়ে থাকে । মস্তেসরীর শিক্ষা- 
ধারাতেও নৃত্যের পরিকল্পন। আছে। কিন্তু নৃত্/গীতকে 
নিছক একট! আমোদ-প্রমোদের ইব্রাতে পরিণত করলে 


চলবে না । আধুনিক যাত্রসন্প্রদায়গুণি এ বিষয়ে 
বর্তমানে কিঞ্চিৎ দৃষ্টিনিক্ষেপ কারেছে। অঘোরনা 
কাব্যতীর্থ, ভে।লানাথ কাব্যশান্ত্রী, ফণিভূষণ বিদ্যা বিনোদ 
প্রভৃতি কৃতবিদ্ভ যাত্রাগান রচয়িতাগণ আবৃত্তি ৪ 
নৃত্যগীতের দিক দিয়ে অনেক উন্নতি স!ধন ক'রেছেন। 
সঙ্গীতরচনাও সবিশেষ উপভোগ্য । ছন্দ ও ভাবসাহাফযে 
নৃত্য-গীতের প্রভূত উন্নতি আশা কর! যায়। মনে হয়ঃ 
দেশজ উপাদান নবভাবে বূপায়িত হঃয়ে বঙ্গযাত্রাকে নবীন 
আলোকের সন্ধান দেবে। ও 





আলাপ 


( পূর্বাহবৃতি ) 
বীরেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরা 


কল্যাণ 


৬। 


০ তা ০ নে নুমু ০ ০ নে 


সা ন। -সান রা রগ। -রা সা নাঁ-রগা রা সন -সা না ধা ধন -সা 
চি চি রা ২ আআ ৭ ওরস সি ২ আর্ত 


০০ থ নে০ ০ নে ০ ভু০ ম্‌ 


নব ধর -পখ পা পাঁ-ধা না সাধ্ন| -সাঞা-ী সনা-সা রা গা গা পা-গা 
০০ ৯ ্ উর শি [১ 


০ নে ০ চমু নে ০০ %। 


০০ 


০ নে ০ তা ০ নে নম ০ নে ০ 


রা গ। রা শা পা গা পা শা মপা মধা পা পমা পা গা রা গর! 





০ খু ০ ০.০ ০ ই ০ 
গ র। গা রা শা সা - 
সু ০ ০ মু ০ নে ০ 








০ ০ ০ ০০ তা০ 


চ্ম্‌ ০ 0 





শেল শশীীশাশীশীশি শিট ৮ িশাাাাাকর্ার্াশীশীতি 


রে ১৬৮ 





৭1 ন.সা ধনা - ধাঁ না - স। নও -ধ! ধন ৮ -ধপও পঙ মপও -মপ্রধা পখী 
তা নে০ ০০ মি ০ মু নে 9০৭ ০9 09০ নে তাও ০০০ নে 


মপঞখী রা গা পা ধা না সাঁ ধশ নখ পও ধা না সা সা শা 
নুম্০ নে খ ০ ০ ০ ০ 0 9 0 ধা ০০ নে 9০ 





সা নখ সন রা গা -া গা গা শা রা গা গা -া গপা -গ পা 
১৯ সস পপ 
০ তে ০ নেন মূ নেখ ০ ০ ০ নে ০ নে ০ তে 


মপা গা গা রা রা গরা গা রা সা শ 
তর নে ০ নে ০০ ঙ্ঝ ০ নে ০ 


র। গা বর! রপগপমপমধা পা পাধ পা মপগ। গা_-া রা রগরা গা গা পা গা 
নে ৩ ০ খ০০০০০০)১ নে তে নে ন্ুণমু নে ০ ০ না০০ পা ০৪ ০ ০ 


পমা মধা পা » মপগ। 
০৪০ নে ৮] 0 ন্যু৫ ম্‌ ক্রমশ: 


গান 
শ্রীইন্দু গুপ্ত 


করিস্‌ নে ভূল রাখিস্‌ জেলে ' 
তোর দেউলের প্রদীপ শিখা 


মুগ্ধ আখি যাক্‌ ফিরে যাক্‌ 
শ্থজনেরি স্বপ্র রচি-- 


প্রণয় যেচে ঝড়ের রাতে 
ফেলিস্‌ নে ভাই যবনিক|। 
ও তোর সবুজ তরুণ তচ্র রাগে 
আস্বে পথিক অন্গরাগে 
লিখবে এসে নিশুত রাতে 
ব্যথার গভীর মিলন লিখা। 


সরস 


তাপসীর অশ্রু ঝরুক-_ 
মরুক আশ]! কিশোর কচি। 
'€ তুই থাকিস্‌ জেগে প্রহর গণি 
আস্বে দেখিস্‌ নয়নমণি 
বাধন খুলি” ভালবেসে, 
আ'কবে ভালে বিজয়-টীক!। 













সত 


আধাট, রঃ সংখ্যা নি 


ব্রহ্ম-সঙ্গীতে রবীন্দ্রনাথ 
প্রীদেবেন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায় 


ধার নিক সাহিত্য চ্চ। করেন-- সাহিত্য রচনাতেই 
ধাদের শক্তি ও সামথ্য সামাবদ্ধ, সঙ্গীতশাস্ত্র হম্বন্ধে তাদের 
কিছু লিখতে ব। বলতে অনুরেধ কর। তাদের শুধু এক 
গ্রকার অপ্রতিভ অবস্থায় ফেল ভিন্ন আর কিছু নয়। 
কারণ অনভিজ্ঞ ব্যক্তি যদি কোন জ্ঞাতব্য বিষয়ের সম্বন্ধে 
আপনার অভিমত জ্ঞাপন করে তখন তার সেই কাধ্যে 
শোচনীয় ভাবেই অক্ষমত। প্রকাশ পায়। সঙ্গীতের একান্ত 
অঙ্রাগী হলেও-_সঙ্গীত শাত্্রর তাত্বিক (616০0716081) 
ও ব্যবহারিক ():৪.০61081) কোন জ্ঞানই আমার নেই । 
এই কারণে ব্রহ্ম-সঙ্গীতে পৃজনীয় রবীন্দ্রণাথের খে অপরূপ, 
অভিনব ও অপরিমেয় অবদান--সঙ্গীত-বিজ্ঞানের দিক 
থেকে তার আলোচনার শিমুঢ় ও ব্যর্থ চেষ্ট। ন। করে কাব্য- 
সুষ্টির দিক থেকেই তর আলোচন। করবে । 

বাংলাদেশে ধার বথার্থ উচ্চশিক্ষিত ডচ্চ।ঙগের 
সাহিত্য, সঙ্গীত, চিত্রবিদ্ধ| প্রভৃতি লশিতকপার বাজ 
বিভাগ অঙ্ুশীলনের সঙ্গে ধার সাক্ষাৎ্ভ।বে পরিচিত ও 
অন্ুরক্ত-স্তের সকপেরই জাশ। আছে খে সমগ্র জগতে 
রবীন্দ্রনাথ শুধু আধুনিক যুগে বিশ্বধরেণ সাহিত)অষ্ভাদের 
অন্ততম নন--তার প্রতিভার বহুদিক এবং তার দ্বার! 
তিনি ভারতবধ ও সমগ্র মানব-সভ্যত।কে নতুন সম্পদে 
সমৃদ্ধ করেছেন। আধুনিক যুগে জগতের সর্বশ্রেষ্ঠ কবি 
রবীন্দ্রনাথের স্থষ্টিশাক্তশালী লেখনী থেকে থে সমস্ত গান 
রচিত হয়েছে সেগুলিতে আমর শুধু দিগন্তপ্রসারিণা কল্পনা, 
অপূর্বব শব্বসম্পদ অথব। চিরনৃতন ৭ অতল গভীর ভাবেরই 
পরিচয় পাই না--রবীন্দ্র-সঙ্গীতের অধিকাংশ গ|নেরই সর 
ও তার নংযোজন! কবিগুরুর নিজস্ব উদ্ভাবিত। কবিগুরু 
বিচিত্র শব্ব-সম্পদে গানের যে কথ। ক্থষ্টি করেন লেই গান 


তা নিজস্ব উদ্ভাবিত স্থর-সংযোজনায় প্র।ণময় হয়ে ওঠে । 
সেইজন্য ববীন্দ্রন।খের গানগুলি শুধুই কাবা প্রধান নয় 
সেগুলিতে স্থবেরও বথেষ্ট প্রাধান্য আছে। রবাকরসঙ্গীত 
কথ। ও সুরের অপুর্ব সম[বেশ--সেইজন্য তার। কবিগুরুর 
কাব্য-প্রতিভার সঙ্গে সঙ্গে তার সঙ্গীত-প্রতিভারও পরিচয় 
বহন করে আনে। এগুলি যেমন জীবস্ত, তেমনি স্থন্দর, 
তেমনি মনোরম । কথ। ও স্থুরের প্রতিভা শুধু রবীন্দ্রনাথের 
কষ্টকর অনুশীলনের ফল নয়, এ তাঁর বনুজন্মাজ্জিত ও 
বিধিদত্ত অতুলনীয় অধিকার । সত্য সত্যই তিনি সর্ব্ববিদ্য(র 
অধিষ্ঠাত্রী দেবী বিশ্বভারতীর চিরবরেণ্য মানসপুত্র ৷ 

রবীন্দ্র-সঙ্গীতের বিভিন্ন বিভাগ আছে, যথ।-_ভান্- 
সিংতের পদাবলী (বৈষ্ণবগী তি), ব্রন্ম-সঙ্গীত (ধপদ, খেয়াল, 
ঠংরী ৪ আধুনিক মিশ্ররাগ সমন্বিত), প্রণয়-সঙ্গীত, জাতীয় 
সঙ্গীত, নৈসগিক সঙ্গীত, মহামানব-বন্দন। সঙ্গীত ইত্যাদি। 

য্দূৰ জান। খায়, মাত্র আট বৎসর বয়সে রবীন্দ্রনাথ 
কবিতা পচন। আর কবেন। কিন্ধ কত বছর বয়স থেকে 
তিনি গান লিখতে প্ররত্ত হয়েছেন তা তাকে জিজ্ঞাস। 
করে সেই সময়ের অভ্রান্ত মীমাংসা করতে পারি নি। 
নানাভাবে অন্তসন্ধান করে জেনেছি যে সাহিত্যের পধ্যায়ে 
বখাযথ স্থ।ন পেতে পারে এমন সব গীতি-কবিত! 
রবীন্দ্রনাথের লেখনী থেকে তার চৌদ্দ বৎসর বয়সের 
(১৮৭৫ থুষ্ট|ঝে) আগে উৎসারিত হয়নি। 

“তো।মারেই করিয়াছি জীবনের ফ্রবতার।* “মহ। সিংহাসনে 
বণি শুনিছ হে বিশ্বপি ত:৮, “আমর! যে শিশু অতি অতি ক্ষুদ্র 
মন”, “দিবানিশি করিয়া যতন”, "সত্যমঙ্গল প্রেমময় তুমি, 
ধ্বজ্যোতিঃ তুমি অদ্ধকারে” প্রভৃতি গানগুলি রবীন্দ্রনাথের 
চতুর্দিশ বৎসর বয়সে অথবা তার পরে লেখ! । এই সময়কার 
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গানগুলির মধ্যে “নয়ন তোমারে পায় ন| দেখিতে রয়েছ 
নয়নে নয়নেশ--এই গানটি রবীন্র-সাহিত্যান্রাগীদের কাছে 
চিরম্মরণীয়। এই গানটার ভাবের গভীরতা, গতির 
সাবলীলতা, ভক্ত অস্তরের আকুলতা, অনুভূতির প্রাথ্ধ্য 
এমনি ঘে উদ্বারচেত। ঈশ্বরপ্রেমিক মাত্রকেই এ গ।নটি মুগ্ধ 
করে। এই গান বালক রবীন্দ্রনাথের কাছে শুনে তর 
পিতৃদেব পৃজ্যপাদ মহধি দেবেন্দ্রনাথ তাকে উৎসাহ বাণী ও 
পাচশত টাক! পুরস্কার দিয়েছিলেন । ঈশ্বরদ্রট। মহযি স্থীয় 
পুত্রের উজ্জল ও বিচিত্র গৌরবময় ভবিষ্যৎ দেখেই যেন 
পুর্কে এমনি ভাবে উৎসাহিত করেছিলেন_এ েন 
রবীন্দ্র-প্রতিভার জগছ্বা'পী স্বীকৃতি, খ্যাতি ও সম্মানের 
পূর্বাভাস। 

রবীন্দ্র-সাহিত্যোর সঙ্গে ধাদের সাক্ষাৎ ও ঘনিষ্ঠ পরিচয় 
নেই তাদের এক মারাত্মক ভ্রান্ত ধারণ। আছে যে রবীন 
সঙ্গীতের স্থর আগাগোড়াই বিভিন্ন রাগ রাগিণীর 
সংমিশ্রণ! বিশুদ্ধ রাগ রাগিণীর কোন গান নাকি 
রবীন্দ্রনাথের দ্বারা কখনও রচিত হয়নি! কিন্ত একথা 
সহ নয়। 

বাংলার সঙ্গীত-জগতে রবীন্দ্রনাথ এক বিরাট বিপ্লব 
এনেছেন। একই গানের মধ্যে ছু তিন রকম সুরের 
সংমিশ্রণ দ্বারা তাকে ক্ষী রকম চিত্তাকর্ষক ও শ্রুতিমধুর 
কোরে তোল] যায় সে কার্য; রবীন্দ্রনাথের নব নব উন্মেষ- 
শাপিনী প্রতিভার অন্যতম পরিচয় | রাগ রাগিণীর সংমিশ্রণে 
রবীন্দ্রনাথের অসংখ্য গান রচিত হলেও যদি আমরা 
রবীন্ত্রনাথের সঙ্গীত রচনার ধারাবাহিক ইতিহাস 
আলোচনা করি তা*হলে দেখতে পাই যে রবীন্দ্রনাথের 
গানে শুধু মিশ্র স্থুরই সমস্ত নয় পরস্ত ধ্ুপদ, খেয়াল, ঠতরী, 
কীর্ভন, বাউল গ্রভৃতিতে নান প্ররুতির বিশুদ্ধ স্থর আছে। 
অনেক প্রলিদ্ধ হিন্দী ধ্ুপদ গানের সুর অবলম্বনে 
রবীন্দ্রনাথ তার অগ্রঙ্জ জ্যোতিরিজ্ত্রনাথের সহযোগে বাংলা 


শব্দ যোজন করে বাংলার ঞু্পদ গান রচন। করেছেন । 
সেগুলি সঙ্গীত-চ্চাকারীপ্দের অনেকেরই জানা আছে। 
ভার মধ্যে গুরু নানকের “এ হবি স্থন্দর, এ হরি স্থম্দর* 
গানটি উল্লেখ করা যেতে পারে । মিশ্ররাগ সমন্থিত গান 
ছাড়াও রবীন্দ্রনাথের গানের যে বিভিন্ন শ্রেণী আছে তা৷ 
আমর। দৃষ্টান্ত স্বর্ধপ নিম্নে কতকগুলি গানের প্রথম ছত্র 
এবং তাদের সর ও তালের উল্লেখ করে দেখাচ্ছি £-_ 


প্রুপদ 
“বাণী তব ধায় অনন্ত গগনে গগনে লোকে লোকে” 
( আড়ানা--চৌতাল ) 
“শোন তীর স্থধ। বাণী শুভ মুহুর্তে শাস্ত প্রাণে” 
( ইমন কল্যাণ--চৌতা!ল ) 
“কেমনে ফিরিয়া যাও ন। দেখি তাহারে” 
(ভৈরবী--চৌতাল ) 
“জাগ্রত বিশ্ব কোপাহল মাঝে তুমি গম্ভীর” 
(বিভাস-চৌতাল ) 
গনিশীথ এয়নে ভেবে রাখি মনে ওগো অস্থরযামী* 
(বাগেশ্র--তেওরা ) 
*তোমারেই করিয়াছি জীবনের ঞ্রবতার।"ঃ 
(আলাইয়া--ঝাপতাল ) 
"তে।মার ভূবন-জাড়া আসনখানি” ( বেহাগ--তেওর! ) 
খেয়াল 
“কে বসিলে আজি হৃদাসনে ভুবনেশ্বর প্রভূ” 
(দিন্ধু-আড়াঠেক1 ) 
“ঘাটে বসে আছি আনমনা” ( গোৌরীপুরবী--একভালা ) 
“সংসার ষবে মন কেড়ে নেয় জাগে না যখন প্রাণ” 
€ ভৈরবী-. একতাল! ) 
ইংরী 
“আজি প্রণমি তোমারে চলিব নাথ সংসার কাজে” 
( বিভাস--একতাল। ) 
«তোমার অসীম প্রাণ মন লয়ে যত দূরে আমি ধাই” 
( বেহাগ--কাওয়ালী ) 
“নিবিড় ঘন আধারে জলিছে ঞ্ুবতার! (সাহানা--নবতাল) 
“মন্দিরে মম কে আমিল হে* ( আড়ানা--একতাল! ) 


১৭১ 





বাডিল 


"তুমি যে স্থরের আগ্তন লাগিয়ে দিলে মোর প্রাণে” 
“তোর আপন জনে ছাড়বে গ্রে তা" বলে 
ভাবন1 করা চলবে ন।” 


“ভেঙে মোর ঘরের চাবি, নিষে যাবি কে আমারে”? 


কীর্তন 


“আমি সংসারে মন দিয়েছিন্--” 
*ওহে জীবন চিরবল্লভ, ওহে সাধন চিরদুল্ল ভ” 


অনেকে আবার এ প্রকার অদ্ভুত মত পোষণ করেন যে 
রবীন্দ্রনাথ নাকি 018991051 সঙ্গীতের বিরোধী! বিশুদ্ধ 
রাগ রাগিণী সম্ঘলিত গানের ওপর নাকি তার আগ্রহ নেই ! 
এই ভ্রান্তি নিরসনের জন্ত আমাদের যুক্তি উপস্থাপিত না 
করে কবির নিজস্ব অভিমত এখানে প্রদান কর। আমরা 
অধিকতর যুক্তিসঙ্গত বলে মনে করি। অগ্রজপ্রতিম 
শ্রদ্ধাম্পদ দিলীপকুমার রায়ের সঙ্গে পৃজনীয় রবীন্দ্রনাথের 
শাস্তিনিকেতনে ও অন্তত্র এই বিষয়ে বহুবার আলোচন। 
হয়ে গেছে এবং সেই সব আল!প-আলে।চন। দিলীপকুম!র 
“প্রবাসী”, “ভারতবর্ষ” € অধুনলুপ্ত “বঙ্গবাখ” (১) 
পত্রিকায় প্রকাশ করেছেন। সেই সব আলাপ-আপগোচনার 
এক স্থানে দেখি রবীন্দ্রনাথ দিলীপকুমারকে বলছেন * * 
“ছেলেবেলা থেকে ভালে। বিন্দুস্থানী গান শুনে 
আসছি বলে তার মহত্ব ও মাধুর্য সমস্ত মন দিয়েই 
স্বীকার করি। ভালে! হিন্দুস্থানী গানে আমাকে গভীর- 
ভাবে মুগ্ধ করে। * * * হিন্দুস্থানীদের মধ্যে বিশুদ্ধ 
সঙ্গীতের একটা স্বাভাবিক ক্ষুপ্তি আছে, যেট। তাদের একটা 
সত্যকার সম্পদ-ধার কর] জিনিষ নয়। কাজেই এই 
উৎস তাদের মধ্যে সংজে শুকিয়ে যেতে পারে ন।। ওদের 
দেশে কিন্ত বিশুদ্ধ সঙ্গীতের বিক|খ নদীর শ্তরোন্তের মতনই 
হবচ্ছন্দ গতি, চলার চালেই মাতোয়ার1। * * * হিন্ুস্থানী 
সঙ্গীত ভাল করে শিখলে তা থেকে আমরা লাভ না করে 
পারবো না। তবে এ লাভটা হবে তখনই যখন আমর! 


তাদের দানট। যথার্থ আত্মসাৎ করে তাকে আপন বূপ 
দিতে পারব। ধার করে সত্যিকার রস স্থষ্টি হয় না। 
সাহিত্যেও না, সঙ্গীতে ও ন11” 


তারপর বিশুদ্ধ হিন্দুস্থানী সঙ্গীত ও বাংল! সঙ্গীতের 
নিজন্ব ধারার প্ররুতিগত প্রভেদ ও বিশেষত্ব কি সে সম্বন্ধে 
কবিগুরুর অভিমত £_-:***এ দুটোর প্রকৃতি ভেদ আছে। 
বাংলা সঙ্গীতের বিশেষত্টি যে কি, তার দৃষ্টাস্ত আমাদের 
কীর্তনে পাওয়! যায়। কীর্তনে আমর! যে আনন্দ পাই 
সেত অবিমিশ্র সঙ্গীতের আনন্দ নয়। তার সঙ্গে কাব্য- 
রসের আনন্দ একাত্ম হয়ে মিলিত । 

“হিন্দুস্থানী সঙ্গীতে আমর! স্থরের তান শুনে মুগ্ধ) 
সঙ্গীতের স্থর-বৈচিত্র) তানালা!পে কেমন মূর্ত হয়ে উঠতে 
পারে সেইটেই উপভোগ করি নয় কি?" কিন্ত 
কীর্তনে আমরা পদাবলীর মর্শগত ভাব রসটিকেই নানা 
আশাখরের মধ্য দিয়ে নিবিড়ভাবে গ্রহণ করি। এই 
আখর অর্থাৎ বাক্যের তান, অপ্রিচক্র থেকে স্ষুলিঙ্গের মত 
কাব্র শিদ্দিষ্ট পরিধি অতিক্রম করে বধিত হতে থাকে । 
সেই বেগবান অগ্নিচক্রটি হচ্ছে সঙ্গীত সম্মিশিত কাবা । 
সঙ্গত তাকে সেই আবেগ বেগের আীত্রত। দিয়েছে যাতে 
ধরে নৃত্ন নৃতন আখর তা থেকে ছিটিয়ে পড়তে পারে। 
০০০০৮০০১১০৯, অতএব দেখ! যাচ্ছে কীণ্তনের সুরে বাক্যে 
অর্ধনারীশ্বর যোগ হয়েছে । ঘোগের এই ছুই অঙ্কের মধ্যে 
কে বড় কে ছোট সে বিচারের চেষ্ট। কর। উচিত নয়। 
উভয়ের যোগে ষে সৌন্দর্য্য সম্পূর্ণত1 লাভ করেছে উভয়কে 
বিচ্ছিন্ন করে দ্দিলে সেই সৌন্দর্যযকেই হারাতে হবে। 
জলের থেকে অকৃস্জেনকেই নিই আর হাইড্রোঞ্জেনকেই 
নিই তাতে জলটাই যায় মারা। বাংল! পদগান জলেরই 
মতন যৌগিক স্ষ্টি_-তা দুইয়ে মিলে অখণ্ড। হিন্দস্থানী 
গান বুটিক, ত। একই বিশুদ্ধ। স্থট্টি ব্য।পারে বুটিক 
শ্রেষ্ঠ ন। যৌগিক শ্রেষ্ঠ এ তর্কের কোনো অর্থ নেই। 
ভালে। যা, তা ভালে বলেই ভালো - বূট়িক বলেও না, 
যৌগিক বলেও না।* ( আগামীবারে সমাপ্য ) 


* রবীন্দ্রনাথ, সাহিত্য ও সঙ্গীত ( বজবাণী চ্াষ্ঠ ১৩৩২ ) 








স্বরলিপি 
ইসন-কল্যাণ_০চীতাল 


স্রধ মুদ্র। স্ুধ বাণী সুধ সঙ্গত স্থধ তান 

স্থধ অক্ষর স্ুধ গ্রাম সুধ স'ঁ।চিলে আকার । 
আরোহী অবরোহী উলট পলট করত 

ওড়ব খাড়ব সম্পরণ তিনকো বে€্হার। 
রাগ ভেদ তাল ভেদ জো গুণী সব জানত 
বাদী সমবাদী মনমে কর বিচার। 

বিলাস কহত হো গুণিজন নিত কর স্থুর সাধন 
কন ঘমস্ত ন করো ইয়ে নিদ্য অপরম্পার। 
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সাজাই তোমার ফুলের সাজি, হয়ে পড়ে নিমেষ যত, 
মন-দেউলে আপন তুলে তোমার ধ্যানে প্রাণে আমার 
চরণ তোমার পৃঙ্ঘব আজি । স্থরের কলি ফুটুল শত। 

আমার ব্যথার ঝুমক! যত অশ্রুতে মোর পূর্ণ করি 
গেঁথেছি মা মনের মত, নিয়েছি পূজার ঘট তোমারি 

তোমার পায়ে বাধব তারে-_- তোর আরতির ধুম শিখাতে 

সেত নৃপুর হ'য়ে উঠবে বাজি”। ধূপ হঃয়ে মা জলব আজি 
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রস এবং নৃত্যে রসস্তৃ্টি 


শ্রীরামেশ্বর চক্রবর্তী 


ভগবানের পরিচয় জানা'তে আধ্য খধিরা বলেছেন-- 
প্রসঃ বৈ স, অর্থৎ তিনিই রস এবং রসেই তীা'র পরিচয়। 
স্থতরাং যে কাধ পবিত্র রস সৃষ্টি হয়, তা” রসময়ের 
আরাধন।। হিন্দুর নৃত্য-গীতে সেই বিমল, স্বগীয় রস 
সৃষ্টি করে। আধা খধিদের মতে নুত্য অভীন্দ্রিয়-ব্যঞুন। 
এবং অতীন্দ্রিয়ের সাধনা । 

পাশ্চত্য-নৃত্য স্থুলদেহায্ুবাদী। এতে আধ্য।ত্মিক- 
ভাবের একান্ত অভাব। এ সকল শরীরী-নৃত্যে থে 
সৌন্দধ্য এবং ভঙ্গী লীলায়িত হয়ে ওঠে, তা” দেখলে 
তা'কে ভোগ-লালসায় উত্তেজিত ও উৎসাহিত করে। 
এরূপ নৃত্য দশনের আনন্দ নিকৃষ্ট স্তরের । 

ভগবান পরমানন্ধময়। হিন্দুর নৃত্য সেই আনন্দময়ের 
সন্ধান দেয়, দর্শকের মনের মলিনতা ঘুচায়। প্রকৃত হিন্দু- 
নৃত্য ভগবানের যোগন্থত্র । বিমল এবং পবিত্র বসন্থষ্টিই 
আর্ধ্য-নৃত্যের মুখ্য উদ্দেশ্য । 

এখন, এই রসের কিছু পরিচয় নেওয়া ঘা"কৃ। 

মহামুনি ভরত তা'র রচিত পনাট্যশান্্রেক ৬ষঠ 
অধ্যায়ের নাম দিয়েছেন_ রসাধ্যায়, এবং তাতে অষ্টরসের 
উৎপত্তির হেতু এবং লক্ষণ প্রভৃতি বর্ণনা করেছেন। ভরত 
বলেছেন, রন আটটি, যথ।-- 

“শৃঙ্গারহাস্ত করুণা রৌদ্রবীর ভয়ানকাঃ। 
বাঁভৎসাড়ৃত সংজ্ঞো চেত্যান্টৌ নাট্যরসাঃ স্তৃতাঃ |” 

শৃঙ্গার, হান্য, করুণ, রৌদ্র, বীর, ভয়ানক, বীভৎস 
এবং অদ্ভুত। এই আট্টি ব্যতীত 'শাস্ত' নামেও অপর 
একটি রস আছে, কিন্তু সেটা নাট/রসের অস্তভূক্ত 
হয় না। 


ভরতমুনি প্রসের” সংজ্ঞা দিয়েছেন--“স্থায়িভাবা রস- 
ংজ্ঞাঃ প্রত্য ধগন্তবয।:”, অর্থ।ৎ স্থায়ীভাবের নাম রস। 
রস (072.0610178) হোতেই ভাবের (699117788) উৎপতি। 
স্থায়ীভাব হ"চ্ছে-মান্ষের মনে যে একোনপঞ্চাশ (৪৯) 
ভাবতপঙ্গ সময় সময় জেগে ওঠে, তাদের মধ্যে ৮টি। 
সেগুপির নাম হাচ্ছে-রতি, হালা, শোক, ক্রোধ, উৎসাহ, 
ভয়, জুগুপ্র। এবং বিস্ময়। নৃত্য, গীত, বাছ্য, কাবা, নাটক 
প্রভৃতির প্রধান উদ্দেশ্য হচ্ছে রস-স্থষ্টি। এরা যে “গস 
পরিবেশন করে, ভাঃকে “নাটারস" বলা হয়। 
নাট্যরসের সংজ্ঞ| হিসাবে ভরত বলেছেন £_- 
“্য। বহুদ্রবাযুতৈবাঞ্জনৈবহুভিযুতম্‌ । 
আন্বাদয়প্তি ভূগান। ভক্তং ভক্তবিদে। জন।। 
ভাবাভিনয় সংবদ্ধন স্থায়িভাবাং স্তথ। বুধা। 
আস্বাদয়স্তি মনসা তন্মাক্নাটারসাঃ স্বৃত।: ॥” 
যেক্প বহুত্রব্যুক্ত এবং বহু ব্যঞ্জনযুক্ত অন্ন স্থম্বাছু রস 
আন্বদন করায়, সেরূপ নানা ভাব এবং অভিনয়যু' 
*স্থায়ীভাব” মানুষের মনে যে অভিনব আম্বাদন উৎপাদন 
করে, তাদের নাম, “নাটযরস”। 


আধ্য নাট্যশাস্ত্রকারেরা এমের বিভিন্ন বর্ণ এবং বিভিন্ন 
অধিদেবতা কল্পনা করে গেছেন। বর্ণ সম্বন্ধে ত'র। 
জানিয়েছেন-- 


স্ামো ভবতি শৃঙ্গারঃ সিতো হাস্য প্রকীতিতঃ। 
কপোতঃ করুণশ্চৈব রক্তে! রৌদ্র; প্রকীতিতঃ। 
গৌরো বীরস্ত বিজেয়ঃ কৃষ্ণশ্চৈব ভয়ানক: । 
নীলবর্ণস্ত বীভৎসঃ পীতশ্চৈবাড়ৃতঃ স্থতঃ | 
শৃঙ্গার রসের বর্ণ শ্টাম, হাস্যের শ্বেত, করুণের ধূশ্র, 
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রৌদ্রের রক্ত, বীরের গৌর, ভয়ানকের কৃষ্ণ, বীভৎনের 
নীল এবং অদ্ভুত রসের বর্ণ পীত। এই সকল ভিন্ন ভিন্ন 
বর্ণ (রং) নয়নগোচর হোলে, মানুষের হৃদয়ে যে সকল 
বিভিন্ন ভাবের উল্সেষ হয়, সেই সকল বিভিন্ন মনোভাব 
বাক্য এবং অভিনয়ের দ্বার] বাহ্িক প্রকশ কর।ই বিভিন্ন 
রসম্থষথি। 
রসের অধিদ্েবতাদের পরিচগ্নকল্লে ভরত বলেছেন-_ 
“শৃঙ্গারো বিষুদৈবত্যে হাস্তঃ প্রমথ দৈবতঃ। 
রৌদ্রে। রুদ্রাধিদৈবত্যঃ করুণো যম দৈবতঃ। 
বাঁভৎসম্য মহাকাল: কালদেবে। ভয়নকঃ | 
বীরো মহেন্দ্র দেবঃ স্যাদছৃতে। ব্রঙ্গদৈ বতঃ ॥৮ 
শৃর্খার রসের অধিপতি বিধু% হান্তের প্রমথ, রৌদ্রের 
প্র, করুণের যম, বীভৎসেপ মহাকাল, ভগ্জানকের কালদেব, 
বাঁরের মহেন্দ্র এবং অদ্ভুত রসের অধিদেবতা। ব্রদ্। । এদের 
মু্তি এবং চরিত্র থেকেই তী'র! যে খে রসের অধিপতি, 
মেই সেই রসের কাধ্যকলাপ সম্বন্ধে অনেকটা ধারণ! কর! 
যেতে পাবে। 
মামের জীবনের উৎম রসে এবং রসের অভাব 
হোলেই ত্া”র শেষ পরিণতি ঘটে-মৃত্যু এসে দেখা দেয়। 
রসই জগতের জীবন। এই রস কমবেশী পরিমাণে 
পৃথিবীর সকপ জীবেই বর্তমান এবং স্বতঃ প্রস্ফুটিত হোয়ে, 
মানব-হৃদয় লয়ে ইচ্ছ।ম- ক্রাড়া করে। যখন যে রস 
মানুষকে অধিকার করে, তখন তা'র ধাহািক আচাগ- 
ব্যবহারেও সেই রসের স্ফ-প্তি ও বিকাশ ঘটে। 
১। শ্রঙ্গার রস-- 
শৃঙ্গার রস হ্ৃগ্ধ এবং উজ্জল বেশাত্মক ও স্থায়ী ভাব 
প্রভব। এর অধিষ্ঠান ক্ষেত্র (ক) সম্ভোগ (99010517911) 
এবং (খ) বিপ্রলম্ত, অর্থ [বরহ (85৪29791101) )। 
শৃঙ্গারের ব্যভিচার হ+চ্ছে-_বি প্রলম্ভ। 
শৃঙ্জার রসের লক্ষণ :__ 


“সুথপ্রয়েষ্টসম্পন্ন খতুমাল্যাদি সেবক: । 
পুরুষ প্রমদযুক্তঃ শুঙ্গার ইতি সংজ্ঞিত: ॥* 

পুরুষ খখন যথেষ্ট সথসম্পন্ন, ঝতু এবং মাল্যের সেবক 
এবং প্রমদাযুক্ত, তখন তিনি শৃর্গাররসপৃর্ণ। 

শৃঙ্গার রসের উৎপত্তির কারণ সম্বন্ধে ভরত বলেছেন-- 
“খতুমাল্যালঙ্কাবৈঃ প্রিয়জন গাঞ্ধর্বকাব্য সেবাভিঃ উপবন- 
গমন বিহারৈঃ শৃঙ্গাররসঃ সমুস্ভবতি।” বসস্তাদি খতু, 
কুন্থমাদির মাল্যধাপণ, কামোদ্দীগক চন্দন কুস্থমাদির 
অনুলেপন, কটকাদি অলঙ্কার পরিধান, ইষ্টজন ( দ্বিজ, 
আত্মীম্স এবং বিছ্যকাদ্দির ) সাহচর্য, গীতাদি শ্রবণ, 
হ্টার্দির উপভে!গ, উদ্যান ভ্রমণ, জলাবগাহনাদি লীলা, 
সুন্দরী স্্ী-মৃদ্তি ব' প্রতিমৃদ্তি দর্শন এবং হংসমিথুন প্রস্তুতির 
মিলন এবং হ্ৃগ্য চিত্রপুস্তক দর্শনে হৃদয়ে শৃঙ্গার রসের 
উৎপত্তি হয়। এর সকলগুলিই সন্তোগের অভিলাষ 
জন্মায়। 

নয়নচাতুরী, বটাক্ষ, জক্ষেপ, ললিতগতি, শ্মিতহাস্য, 
মধুর অঙ্গবিন্যাম এবং প্রেমপূর্ণ বাক্যাদিব দ্বারা এই 
সম্ভোগ পুর্ণ শৃঙ্গার রস অভিনয়ে প্রয়োগ ক'রবার ব্যবস্থা 
এবং পরামর্শ নাট্যশাস্ত্রকারের। দিয়েছেন । 

শৃঙ্গারের ব্যভিচার বিপ্রলম্ত বা বিরহ (89097৪- 
(1011), নির্বেদ। গ্লানি, শঙ্কা, অস্ুয়া, শ্রম, চিন্তা, উৎসুকা, 
নিদ্রা, স্কপ্তি, স্বপ্ন, বিবোধ, ব্যাধি, উন্মাদ, অপন্মার, মোহ, 
মরণাদি অনুভাবের ( বাহিঞ্ প্রকাশরূপ কাব্য ) দ্বার 
অভিনয়ে প্রদখিত হওয়া কর্তব্য । 
২1 হাস্যরস- 

হাস্যরস স্থায়িভাবাত্সক। বিকৃতবেশ এবং কেশাদি 
রচনা, অদ্ভূত অলঙ্কার পরিধান, নিলজ্জতা, কক্ষগ্রীবাদি 
স্পশন ( কাতাকুতু দেওস ), লৌল্য ( 90368501083 ), 
অনং প্রলাপ, কোন বিষয়-ব্যাপার বর্ণন৷ প্রভৃতি কারণে 
হাস্রসের সঞ্চার হয়। | 
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হাস্ত ছুই ভাবের-_আত্মস্থ এবং শরস্থ। মানুষ যখন 
স্বয়ং হাসে, তখন সে হানি আত্মস্থ ; আর যখন সে অপরকে 
হানায়, তখন সে হাসি পরস্থ। 

নাট্যশাস্ত্রবিশারদ মহষি ভরত হাস্যকে €টি পধ্যায়তুক্ত 
করেছেন, যথ।--ম্মিতহ!স, বিহাস, উপহাস, অপহাস এবং 
অতিহাস। 

আনন এবং নেন্্ উৎফুল্ল, গণ্ডস্থল বিকশিত, দন্ত 
কিফিৎ লক্ষিত--ম্মিতহ।সোর লক্ষণ । 

নয়ন এবং গণস্থল প্রসারিত, মধুর অথচ উচ্্চৈ'ন্বরে 
কঠ ধ্বনিত, মুখরাগ আরক্ত--বিহাসের লক্ষণ । 

উৎফুল্প নাসিকা, জিহ্বপৃষ্টি, গ্রীবা ও শীর নিকুপ্ষিত-- 
উপহাসের লক্ষণ। 

শোকাদদির অবসরে সাশ্রনয়নে মুন্তক এবং গ্রীবাদেশ 
উতৎ্কম্পিত ক'রে যে হাসি প্রকাশ পায়, তার নাম 
অপহাস। 

নেত্র মুত্রিত, কঠম্বর উদ্ধত এনং বিকট, হস্ত এবং 
পরন্বদেশ কুঞ্চিত অবস্থায় যে হাসি প্রকাশিত হয়, তার 
নাম_-অতিহান। 
৩1) করণ 

“ককুণরস” শোকন্থাঘ্নাভাব প্রভব। অভিশাপ গ্রস্ত, 
ক্রেশপ্রাপ্ত, ইষ্টজন বিয়োগ, বিভবনাশ, বধ, বন্ধন, উপদ্রব, 
অপঘাত, ব্যসন প্রভৃতি ঘট্‌গে এই রসের উৎপত্তি হয়। 

অশ্রপাত, পরিদেবনা, মুখশে।বণ, বৈবর্ণ, ত্রন্তগাত্র, 
নিঃশ্বাস, স্থৃতিলোপাদি অনুভবের দ্বার! করুণরস অভিনয়ে 
প্রকাশিত হয়। 

নির্বেদ, গ্লানি, চিন্তা, ওৎন্ুকা, আবেগ, ভ্রম, মোহ, 
শ্রম, ভয়, বিষ।দ, দৈন্য, ব্যাধি, জড়তা, উন্মাদ, অপন্মার, 
ত্রাস আলস্া, মরণ, স্ত্তন, বেপথু ( কম্প ), বৈবর্ণ, অশ্রু, 
স্বরভেদ প্রভৃতি “করুণের” ব্যভিচার রশ। 

সন্থনে রোদন, মোহাগম, পরিদেবন, বিলাপ, নিজ 


দেহে আঘাত কর! প্রভৃতি বাহিক ভাব প্রকাশে করুণের 
ব্যাভিচার রস অভিনয়ে প্রকাশ হয়। 


৪1 €রীদ্র- 

এই রস ক্রোধস্থায়ী ভাবাত্মক। “রৌদ্র রস” রাক্ষণ, 
দানব এবং উদ্ধত মনুষ্য-প্রকৃতি জ্ঞাপক এবং সংগ্রাম 
হেতুক। ক্রোধ, ধর্ষণ, অধিক্ষেপ, অবমাননা, অনৃতবচন 
প্রয়োগ, বাকু পারুষ্য, মাতসধ্য, বিদ্রোহ প্রভৃতি “রৌদ্র 
রসের জনক। 

তাড়না, পীড়ন, পাতন, ছেদন, শন্ত্রসম্পাত, সম্প্রহার, 
প্রথরণ-আহরণ, রুধিরাকধণ প্রভৃতি রৌদ্র রসের কাধ্য। 
ইতরাং এ রম বাগরচেষ্টিত, শস্্রপ্রহার ভূয়িষ্ট এবং উগ্রকম্ 
ক্রিয়াত্মক+। যুদ্ধ, আঘ।ত, বিকৃতচ্ছেদ, বিদারণ, সংগ্রাম 
--“রৌদ্ররস” হোতে সঞ্জাত হয়। 

স্বেদ, ভ্রাকুটিকৰণ, দৃস্তোষ্টপীড়ন, গণ্ড স্ফুরণ, হস্তাগ্র 
নিম্পেষণ দপ্তকড়মড়ি শ্রভৃতি অন্ুভাধে “রৌদ্ররস” 
অভিনয়ে প্রদশিত হয়। 

ও॥ বার রস- 

“খীররস* উত্তমপ্রঞ্কতিজ্ঞাপক এবং উৎসাহাত্মক। 
উত্সাহ, অধ্যবণায়, খল, পরাক্রম, শঙ্তি, প্রতাপ, প্রভাব 
বিস্ময়, মে(£ প্রভৃতি কারণে হ্বদয়ে “বীররসে”র সঞ্চার হয়। 

হ্যা, ধৈধ্য, শৌধা, ত/!গ, উত্নাহ, পরাক্রম প্রভৃতি 
ব।হ্িক লক্ষণ প্রকাশ দ্বারা “বীররসে” অভিনয় হয়। 

ভয়ানক রস 
এ রন ওয় স্থায়ীভাবাত্মক। বিকৃত রব শ্রবণ, 
দেবতাদি দর্শন, শৃণাগুহে গমন, শিব। উল,ক ( পেঁচ।) 
প্রভৃতির স্বর অববণ, শ্বজনের বন্ধন বা বধ দর্শন, গুরুজন 
ব।নুপতির নিকট অপগাধী হওয়ার জন্ত ত্রাস বা উদ্বেগ, 
অরণ্য ব! সংগ্রাম দর্শন প্রভৃতি হৃদয়ে “ভয়ানক রসে” 
উৎপত্তির কারণ। | 
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কর চরণ কম্পন, স্তস্তন, গাত্রসংকৌ!চন, হাদয় কম্পন, 
ওষ্-ক-তালু শু, ম্বেদ স্বরভেদ, রোমাঞ্চ, মোহ, জড়তা, 
চাপলা, ত্র।স, দৃষ্টিভেদ্, মরণ প্রভৃতি “ভয়ানক রসে” 
বাহক লক্ষণ ।. 

“ভয়ানক রসে”র ব্যভিচার--স্তভ, ম্বেদ, গণ্গদ স্বর, 
বিবর্ণ তা, শঙ্ক।, মোহ, দৈন্য, জড়তা, ভ্র/স, অপস্মথর এবং 
মরণ প্রভৃতি লক্ষণের ছারা অভিনেয়। 

এ বীভ্ডও্স রস- 

"বীভৎস রস” জুগ্ুপ্তা। (দ্বণ।) গ্য়ীভাবাত্মক । অস্থদ্ধয 
ব। অপ্রিয় বস্ত দর্শন, অনিষ্ট দর্শন বা শ্রবণ, উদ্বেজন 
(7971)19165) পরিকীর্তন (০০৯৭0078), গন্ধ-রস-স্পশ- 
শব্দাদ দোষের জন্য হৃদয়ে “বীভৎস রসে”র 
উত্পাত্ত হয়। 

মুখ এখৎ নেখের বিকাশন (918181070), নাসা- 
প্রচ্ছদ, সর্বাঙ সংহার (381))98৮101), শিগীবন ত্যাগ 
প্রভাতি অনুভবের দ্বারা এই গস অভিনেয়। 

“বীভত্স রসের ব্যডিচার--অপম্মার, উদ্বেগ, আবেগ, 
মোহ, ব্যাধি, মরণ প্রভৃতি লক্ষণ । 

৮ রস 

“অদ্ভুত রস” বিল্ময় স্থায়ীভাবাত্মক। দিব্যজন দশন, 
ঈপ্মিত মনোরথলাভ, উপবন দেবকুলাদিগমন, মায়া 
ইন্রজল সম্ভাবন। প্রস্ৃতি কারণে “অদ্ভূত রসের 
উৎপত্তি হয়। 

নয়ন বিস্তার, ম্বেদ, অনিমেষ প্রেক্ষণ, রোমাঞ্চ, অশ্রু, 
হর, সাধুবাদ দান, প্রবন্ধ পাঠ (190/57108), হাহাকার, 
বাছ-বাদন-আহ্গুণী ভ্রমণ প্রভৃতি অন্ুভাবে এই এস 
অভিনয়ে প্রকাশিত হয়। 

অদ্ভূত রসের ব্যভিচার--মুভ, অশ্রু, ম্থেদ, গদগদ 
বাক্য, রোমাঞ্চ আবেগ, সম্রম, প্রহ্ব. চপলতা, উন্মাদ, 
ধৃতি, জড়তা, গ্রলয় (মৃত্যু) প্রভৃতি ভাব । 


বিকট চিৎকার, হাহাকার ধ্বনি, সাধুবাদ দান, কম্পন, 
গদগদ বচন, স্বেদ প্রভৃতি অনুভাবের দ্বার “অভ্ভুতের” 
ব্যাভিচার-রস অভিনয়ে প্রদর্শনীয়। 

এই হোলো ৮টী নাট্য-রসের সংক্ষিপ্ত পরিচয়। এ 
ছাঁড়। শান্ত-রস ব'লে আর একটি স্বাত্বিক রস হৃদয়ে ওঠে। 
সে রসটি শমস্থায়ী ভাবাত্মক এবং মোক্ষ প্রবর্তক । 
শুদ্ধাচার তত্জ্ঞান, বিষয়-বৈরাগ্য প্রভৃতি মন্ুস্ত হৃদয়ে 
শন্থরসের উৎপত্তির কারণ। 
শান্তভরস- 

“শান্তরসে”র সংজ্ঞথে ভরত বলেছেন £-- 

“বুদ্ধীন্দ্রিয়কমেবন্ট্িয় সংরোধাধ্যাত্ম সংস্থিতোপেতঃ | 

সর্বপ্রাণীস্খহিতঃ শাস্তরসে| নান বিজ্ঞেয়ঃ ॥ 

ন যত্র ছুখং ন স্থুখং ন দ্বেষে নাপি মৎসরঃ | 

সম সর্বেষু ভূতষু স শাস্তঃ প্রথিতে। রসঃ |” 

জ্ঞানেক্দ্রিয় এবং কর্মেন্দ্িয় সকল সংরুদ্ধ ক'রে অধ্যাত্ম- 
চিন্তায় নিমগ্র, স্থখ-ছুঃখ-দেষ-ম1ৎসর্ধ্যশৃন্ত, সর্ববভূতে 
সমজ্ঞান এবং সব্ধপ্রাণীর হিতে রাতি--যে রসে এই 
সকল ভাব (699117)29) মানুষের মনে জন্মায়, তাহাই 
শাস্তরস। 

যম, নিয়ম, অধ্যাত্মের ধ্যান-ধারণা, উপাসনা, সর্ববভূতে 
দয়া, আলিঙ্গন প্রদান এবং গ্রহণ প্রভৃতি অন্থভারের দ্বার। 
শাস্তরস অভিনয়ে প্রকাশ কর৷ হয়। 

শাস্তরসের ব্যভিচার লক্ষণ হ*চ্ছে-নির্বেদ, স্বতি, 
ধৃতি, শো, স্তভ, সর্ববাশ্রম, রোমাঞ্চ প্রভৃতি ভাব। 

“নাট্যশান্্কার” ভরতমুনি বলেছেন, যে নৃত্যে 
সাত্বিক রল এবং ভাবের বিকাশ না হয়, তা” নৃতাই নয়। 
ভরতের মতে নৃতা হু'চ্ছে সাত্বিক অভিনয়। এই সাত্বিক 
অভিনয়কে সম্পূর্ণভাবে বিকশিত ক'রুতে সাহায্য করে 
“আঙ্গিক” এবং “আহর্যয” অভিনয়। আঙ্গিক অভিনয় 
অর্থে শদীরের অঙ্গ, প্রত্ঙ্গ এবং উপাঙ্গের “রস* এবং 


৯১৭৯ 





"ভাব” প্রকাশক চালন। এবং পরিস্থিতি । আরু, অহ্ষ্য 
অভিনয় অর্থে--বেশ-ভূষণ প্রভৃতির দ্বারা দেহের অলঙ্করণ 
(99০০7961077) এবং বর্ণ বিধান (08110012) | স্থতরাং 
এই সাত্বিক অভিনয় নৃত্যের সঙ্গে আঙ্গিক এবং আহ্র্ষা 
অভিনয়ের যে খুব ঘনিষ্ট সম্বন্ধ তা” সহজই প্রতীয়মান 
হচ্ছে। এর! না থাকলে নৃত্যে “রস” এবং “ভাবেগর স্থটি 
হয় না, সন্বগুণ সম্পন্ন-ভাবাশ্রবী-নৃত্যকে ফুটিয়ে ত'ল্‌তে 
এদের সাহাধ্য অপরিহার্যয। 

কিন্তু, রস-ভাব বিবজ্জিত অঙ্গ গ্রত্যঙ্গের চালন! ব। 
“রস” এবং “ভাব” বজ্জিত অলঙ্করণ এবং বর্ণ বিস্তাস 
নৃত্যের কোন সাহাযাই করে না। শুধু হাত-পা-দেহ 
নাড়লেই ব! বহু মূল্যের বেশভূষ|! পারে ধেই ধেই ক'রে 
মাটিতে পায়ের তাল ঠকুলেই নাচ, হয় না। প্রয়োজন, 
নৃত্যে এপস” এবং “ভাবেশর স্থষ্তি এবং দর্শকদের সেই 
*রস” এবং “ভাব” সুষ্ঠ এবং স্থন্দরভাবে পরিবেশন। 
তবেই সেই নৃত্য প্রকৃত নৃত্য পদবাচ্য হ'বে। স্থতরাং 


বিভিন্ন “রস” এবং “ভাব” স্থির জন্ত অঙ্গ 'প্রত্যজে 
£চালনা কিরূপ ভাবে করা আবশ্বাক এক অলম্করণ ও বণ 
বিন্তাপ কিরূপ করা প্রয়োজন গ্রকৃত নৃতাশিল্লী হোনে, 
হোলে সে সম্বন্ধ সবিশেষ জ্ঞান থাকা অত্যাবস্তাক। মুখে 
একটি মাত্র বাক্যালপ না ক'রেও প্রকৃত নৃত্যবিদ্‌ অনি 
অল্প সমচয়র মধো আঙ্গিক অভিনয়ের সাহায্যে একট 
সম্পূর্ণ নাটক অঙিনয় ক'রূতে পারেন এবং পারেন অনি 
মনোমুগ্ধকর ভাবেই । স্থতরাং নৃত/শিক্ষাথীকে উপযুদু 
“রম” সম্বন্ধে বথার্থ জ্ঞ।নাজ্জন, তা'দের অন্পধাবণ 'এ€: 
বান্থিক অভিব্যক্তির অর্থাৎ অভিনয়ে সেই সকল “রস” 
প্রয়োগ কার্বার উপায় সম্যক আয়ত্ত ক"রুতে হাবে। 
নচেৎ তিনি নৃত্যাকুশলী হওয়ার সম্ভাবন। নেউ। "রস" 
এবং “ভাব*উ নুতাকে প্রাণবন্ত করে। 

আগামী প্রবন্ধে “ভাব” (660111)8১ 61151707151 
8100 770098 ০01 €%])1958101) সম্বন্ধে কিছু বলিল 
অভিলাষ রহিল। 
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মিশ্র-একতাল!। 


আয় রে বসম্ত ও তোর কিরণ মাখ| পাখা তুলে, 

নিয়ে আয় তোর নুতন গানে নৃতন পাতায় নূতন ফুলে । 
শুনি পড়ি প্রেম ফাদে, তারা সব হাসে কীদে, 

আমি শুধু কুড়,ই হাসি স্থখনদীর উপকূলে ॥ 

জানি ন! ত প্রেম কিসে, চাহি না সে মধুবিষে, 

আমি শুধু বেড়িয়ে বেড়াই নেচে গেয়ে প্রাণ খুলে । 
নিয়ে আয় তোর কুম্থমরাশি, তারার কিরণ চাদের হাসি, 
মলয়ের ঢেউ নিয়ে আয় উড়িয়ে দি' এই এলো চুলে । 
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স্বরলিপি 
মিশ্র দাদ্‌র। 


বিদায় দিয়ে বাধলে কেন এমন অবেলায় 
আবার কেন পিছন পানে ডাকৃলে প্রিয় হায় ? 
সকল ন্মেহ-বাধন নাশি” 
শেষ ক'রে মোর কান্না-হাসি 
বেলা শেষের শেষ লগনে যাবার বেলায়-_ 
তোমার ডাকে চক্ষে আবার অশ্রু বয়ে যায়। 


দুর গগনে রঙ লেগেছে ফুরিয়ে যাবে আলো 
আধার পথে কেমন ক'রে চ'ল্ব ওগো বল ? 
এবার মুছি' অশ্রজলে 
গোপন "তব হিয়ার তলে 
আমার যত স্মরণ ভুলে দাও মোরে বিদায়, 
যেতে জামার হবেই প্রিয়, সময় চলে যায়। 
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কীর্তন 
( পুর্বপ্রকাশিতের পর ) 
শ্রীরমণীমোহন পাল 


গড়ানহা'দী শ্রীঢখাল বাঢ্দ্য বেচর্ণর) 
অজ্ছুলী নির্দেশ 
শরমন্মহা প্রভু প্রবন্তিত শ্রীখোল বাছ্ধের প্রণ।মে, যাহা 
এই পত্রিকার ল্যেষ্ঠ সংখার প্রকাশিত হইয়াছে, ভাহ!তে 
যে “্মৃদজ ব্রঙ্গরূপায়” ইত্যাদি বলা হইয়াছে তাহার প্রমাণ 
কিছু মৃল ক্েকোদ্ধত ও কিছু তদনুযায়ী পয়ার বঙ্গানুবাদ 
বর্ণিত শ্রীনরহরি চক্রবর্তী ঠাকুর মহাশয় কৃত ভক্তিরত্ব।- 


কগের পঞ্চম তরঙ্গে পাওয়া যায়। অর্থাং চারি প্রকার 


'আনদ্ধে যুদূর্গ সর্বে তম” ইত্যাদি । 
উদ্দাহরণ-_ 
“আনদ্ধ প্রভেদ জানে মদ্দলাখা আগ। 
মুরজ, ঢক্কা, পটহ, আদি এ প্রচার ॥ 
তথাহি 
মদ্দল মুরজশ্চৈব ঢঞ্চ। পটহ চার্ঘবঃ। 
পণবঃ কুগুলী ভেরী ঘট বাদ্যঞ্জ ঝঝর ॥ 
ডমরুষ্টম কিমস্ছে। হড়ুক। মড্, ডিগ্ুমৌ । 
উপাঙ্গ ছুদ্দি,রাবিত্যদিকমানদ্বমীিতঃ ॥ 
আনন্ধ মর্দল শ্রেষ্ট মুদ্জাখ্যা তার। কা্টমত্তিব।- 
নিশ্মিত এছয় প্রকার ॥ গর্ববাদ্যেত্তম এ মর্দিল সং- 
যোগেতে । সর্ববাদ্য শো পায় বিদিত শাস্ত্রেতে ॥ 
মৃদ্গে ত্রন্দাদি দেব স্তিতি নিরন্তর । পরম মঙ্গল ধ্বনি 
সর্ব মনোহপ | 
তথাহি দামোদর মিত্র কত সঙ্গীত দর্পণে 
আনদ্ধে মর্দিল শ্রেষ্ঠেতি ॥ 
সঙ্গীত দামোদরে ( হরিবল্পভ কৃত) ॥ 


মৃত্তিকা পিশ্মিত।শ্চৈব মৃদর্জাং পরিকীত্ডি ত:। 
এবং মর্দলকঃ প্রোক্তঃ সর্দববাদেযোতমোত্তমঃ ॥ 
অস্ত সংযোগ মাসাদ্য সর্ব বাদাধ শো ৬তে। 
সঙ্গীত পারিজাতে ( অহোবণ কৃত )॥ 
মধ্য দেখে মৃপর্দত্য ভ্রন্ম। বলাত সর্ববদ!। 
যথ। তিষ্টপ্তি ওলোতক দেবা মঞ্জাপ সংস্থত[ঃ ই 
সর্ববদেবময়ে! বা্মান দঃ পর্ববমঙ্গলঃ। 
মুদ্স শিশ্মাণ বাদ্য তেণা]দ লক্ষণ। বিবিধ প্রকারে 
বরণে শঙ্গাতজ্ঞগণ ॥ বাদ্যোন্ভব বর্ণ কেহ কহয়ে বিংখাত। 
কেহ কিছু কছে বর্ণ বিগ্ঠাম গুৰীত ॥ 
তথাহি_সঙ্গীত পারিজাতে ॥ 
উমাপ[ত প্রণীতান্তে পাঠ বণ।শ্চ বিংখতি ॥ ইতঙদয় ॥ 
মুগ বাদকের লক্ষণ বহু হয়। ধার বাদ্যাবশাগধাদিক 
কেহ কয়॥ 
ওথাহি 
ধারোবাদ) বিশারদঃ শ্রবচনঃ পাঠাক্ষর ব্যপ্ধকঃ__ 
গুপাভ্যাসরতঃ সমণ্ড গমক প্রৌঢ় প্রকাশক্ষমঃ | 
নান। বাদ্য বিবর্ত নর্ভন পটুঃ সভ্যস্থ গতিক্রমঃ 
সন্তষে! মুখ বাদকৌ দ্রুত করো মান্দঙ্গিক কীন্ভিত; ॥* 
যাহা হউক, এখন হস্তপাট বল হইতেছে। হহ! 
তিন প্রকার। 


১। দক্ষিণ হস্তে! খিত বর্ণনকলকেদ ক্ষিণ হস্তপ।ট কহে। 

২। ব।ম হপ্তো(খত বর্ণঘনকলকে বাম হপ্তপাট কহে। 

৩। উভয় হস্তোথিত বর্ণনকলকে উভয় হস্তপট 
কহে। পাট অর্থাৎ পাইট্‌ বা উৎকর্ষ। 
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টি 





এই তিন প্রকারে ১টী, ২টা ব! ৩টা ধাতু ব৷ ব্যঞ্জনবর্ণ, 
স্বরবর্ণের সহিত মিলিত হইয়া যে বাদ্য বোল বাবুলি হয়, 
উহাদের মিশ্রণে ১০৮ প্রকার হস্তসাধন, ১০৮ প্রকার 
হাতুটী ও তদস্যায়ী গরেরহাটী ঘরের ১০টা বাদ্য তালের 
লয়, লহর, মাভান, মান, পরণ, ঝুমুর ইত্য।দি গঠিত হইয়া 
থাকে। উক্ত বাদ্য বোলসকলকে পাটবর্ণ কহে। 
ইহাদের সংখা। বিংশতি তবে ইষৎ পরিবর্তনে সংখ্যায় 
আরও অধিক হইতে পারে। 


লঘ্বুবাদ্য ০বাল 

তা, উর, তিতা, তিন্‌, তাক্‌, তেরে, খেটা, তেটে, 
এপ্ডা, তাখি, খিখি, কুবু, খুর, নেতা, একে, কেখে, েনে, 
নেরে, মাকৃ, খিনি, থেই (থৈ)। 

গুরুবাদয বাল 

দ|, গুর, দিৎদা, দেরে, গেরে, ধিন্। ধা, ধে॥ দাঘি, 
ধোম্‌, ঘেনে, নাও, ঘেটে, ধেটে, জা, |ঝণি, ঝা, জাবি, 
নাবি, ঘের্‌, গেঘে, নেঘে, ধেরে, ধোগগ? দাগ, ধিশি 
(ধেনা ) ধেই ॥ 

ভ্রিবণণ মিশ্রবাদ্য বাল 

দাদ্ধেই, ধেইটী, ধেইয়া, ক্রেতেন্ন, গ্রেধেঞ॥ গিগিম্সি 
খেনের, ঘেররু, ঘেনাও, কিখের, গিঘের, গুরদা, দাঘের ॥ 

গরেরহাটী ঘরের বাঁত্তনে যাহ। কিছু শ্রুখোলে বাদিত 
হইয়। থাকে তাহা উপরোক্ত লঘুবাদ্য বো, গুক্ধাদ্য 
বোল ও ত্রিবর্ণ মিশর বাদ্য বোলের মিশ্রণ ও পুনরুক্তি 
মাত্র । সময়ের লাঘব করিবার জন্ত উপরোক্ত বোলগুলি 
বাজাইলেই গরেরহাটীর .পাটবর্ণ মোটামুটি শিক্ষ। হয়। 
পাঠবর্ণগুলি যতট! সম্ভব বাদনের ধার! অনুযায়ী সাজান 
আছে এবং প্রায় ৩৪ মিনিট সময়ে একবার সাধন সম্ভবপর 
যে স্থলে সর্বপ্রকার বিস্তৃত হস্তমাধন, হাতুটী, তাল-লয়- 
লহরাদি বাজাইতে প্রায় ৫৬ ঘণ্টার কমে একবার সাধন 


নি 


সম্ভবপর নহে । পাঠবর্ণ স্পষ্টব্ূপে ও যথার্থ ধ্বনিতে 
বাজাইতে শিখিলে পরে, বিস্তৃতভাবে ও সর্বপ্রকার 
ত।লাদির খাদন শিক্ষা! আবশ্যক, নতুবা কীর্ভনের সঙ্গে 
মিণ করিয়। বাজান কঠিন হইবে । 


বর্ণ অঙ্গ্ুলী নির্দেশ 

(ক) বায়ার নিকটস্থ কিনারায় বাম হস্ত-কবজি 
সংলগ্ন রাখিয়া, করতপ বক্র করিয়া, বামহপ্তের মধ্যমা, 
অনামিকা ও কশি্। (৩য়, ৪থ ও ৫ম) অঙ্গুপা দ্বার। খাবের 
দুরস্থ কিনাগায় ব| ভিতরে ঠুকা দিলেই (ক) উত্থিত হয়। 

(খ) ১। বাঙ্গার মধ্যস্থপে, বাম “শতাক” হন্তের 
উচ্চাঙ্গুণ। (২য়, ৩য় ৪, ৫ম) চতুষ্টয়ের অগ্রভাগ দ্বারা । 
২। ডক্ত পতাক” হস্ডের (২য়, তয়, ৪, ৫ম) অঙ্গুপী মূলঃ 
হগুতপেপ [ধকে উন্নত কণিয়া ব৷ অন্গুলাসকল হস্ত-পৃষ্ঠ 
[ধকে বাকাহয়।, উন্নত অঞ্চুলামূণ দ্বারা, এবং ৩। মু্ি- 
হস্তের ২য় পর্বব পৃষ্ঠ দ্ধর। ঠুক1 [দলে 'খ ডাথত হয়। 

(গ) "খ'এ ব্যবহৃত ডচ্চছুল। চতুষ্টর় ( ২য়) ৩য়, ৪থ, 
৫ম) ২য় সাঞ্ধ হহতে লম্বভাবে ভাজ দয়া, খাবেগ মধ্যস্থলে 
ঠক। দপেহ মুছ 'গ” ভখিত হহবে। খোলা “গ* বায়ায় 
বাম পিতাক” হস্তে ( ২য়, তয়, ৪র্থ, ৫ম) অঙ্কুলী সরলভাবে 
ও সংলগ্র কথিয়।) ২য় সন্ধি পথ্যন্ত বায়ার উপরে চাপর [দিলে 
খেোল। 'গ? ডাথত হয়। 

(খ) সেই প্রকার বাম পতাক হস্তে বায়ার উপর 
অঙ্গুণীমুল পয্যস্ত চাপগ দিলে “ঘ' ড1খত হয়। 

(৬) ভাংনার, দক্ষিণ হন্তের মধ্যমা ও অনামিকার 
অগ্রঙাগ দিয়া মু আঘাত করিয়াই পুনঃ সেই হস্তের 
তঞ্জন৷ ছ্বার| স্পশ কগিলে ' উখিত হয়। 

(5) ড।হিনায়, দক্ষিণ হণ্তে মধ্যম ও অনামিক1( ৩য় 
ও ৪থ) অন্গুলী দ্বারা খাবের কিণারায় স্পর্শ কাঁরলে ৮, 
উত্পন্ন হয়। 


৯৬৮৮৫ 


আষাঢ়, ৩য় সংখ্য। 





(ছ) "'এর ন্যায় কিন্তু অপেক্ষাকৃত জোরে 
( গানানুযায়ী চাপ। স্পর্শে.ত ) কখনও কেবল ডাহিনায় 
এবং কখনও উভয় হস্তে উৎপন্ন হয়। শেযোক্ত স্থলে 
বায়ায় বাম উচ্চাঙ্গুপি চতুষ্টয়ের (২য়, ওয়, ৪র্থ, ৫ম) 
অগ্রভাগ দ্বার করিতে হয় এবং ডাহিনায়, দক্ষিণ হত্ডের 
সেই কয় অঙ্গুপী দ্বারা খাবের উপর চাঁপা চাপর 
দিতে হয়। 

(জ-দ) উভয় দিকে, উভয় 'পত।ক? হস্তে ২য়, ৩য়, 
৪র্থ, ৫ম অঙ্গুলী চতুষ্ট় মমভাবে সংলগ্ন রাখিয়া, অঙ্গুণীর ২য় 
সন্ধি পর্যাস্ত লাগাইয়া খোপা চার দিলেই “ঈদ?” 
উশ্বিত হয়। 

(ঝ-ধ) উভস্ন দিকে) উয় 'পতাক? হস্তের উচ্চা্ুা 
চতুষ্ট (২য়, ৩য়, গর, ৫ম) দ্বার। অঙ্ধুলীমূল পথ্য্ত 
লাগাইয়া অপেক্ষাকৃত জোরে চাপর [দিলে “ঝ"- 
উত্থিত হয়। 

(ঞ) প্রথমে ডাহিনায়। খাবের নিকটস্থ কিনারায়, 
দক্ষিণ হত্তের তজ্জনী (২য়) ছ্বাপা ঠক] দিয়াই মধ)ম। & 
অনামিকা ( ৩য়) ৪থ) দ্বারা স্পর্শ কালে ঞ 
উত্থিত হয়। 

(উ) ডাহিনায়, দক্ষিণ হন্ডে, বৃদ্ধাঙ্থুণীর ২য় সন্ধির, হত 
উত্তে/লন করিলে যে স্থানটী উপরে থাকে, সে স্থান দ্বার। 
খাবের নিম্ন কিনারা তেবর্ছা! ঠক। দিলে “ট”, “গ” এবং 
কখনও কখনও দ্রুতগতি বাদে] “ন" উখিত হয়। 

,(তকতা) ডাহিনার মধ্যঙাগে তঙ্জনী, মধ্যম 
অনামিক। ও কণিষ্ঠা ( ২য়, ৩, ৪র্থ, ৫ম) অঙ্গুলর অস্ত- 
পর্ব দ্বারা চাপর দিলে “ভ* ও “তা” উখি হয়। 

(তি) ডাহিনার মধ্যভাগে তঙ্জনী মধ্যম! ও 
অনামিকার ( ২য়, ৩য়, ৪র্থ) অস্তপর্ধ, ছার! চাপ। চাপর 
দিলে “তি? উখিত হয়। 

(তি) অঙ্ুলী মধ্যে ঈব২ ফাক্‌ রাখিয়। তঙ্জনী, মধ/ম।, 


অনামিকা ও কনিষ্ঠ (২য়, ৩য়, ৪র্থ, ৫ম) দ্বারা “ত; ও 
“তা” এর ম্যায় ড।হিনায় চাপড় দিলে “ত।' উত্থিত হয়। 

(ত্বা) “ত ও “তা”-এর ন্যায় কিন্তু চাপা চাপড় দিলে 
তা" ডখিত হয়। 

(তিং) সাধারণত; উচ্চা লী চতুষ্টয়ের ( ২য়, ৩য়, ৪র্থ, 
৫ম) অগ্রভাগ ছার] খাবের মুখ্য হঠাৎ আঘাত কগিলে 
গতৎ উখিত হয়। 

(থ) বায়ার, বাম হস্তের উচ্চাঙ্থুলি চতুষ্টয়ের ( ২য়, ওয়, 
৪, ৫ম) ছ্বাপ| থাম ব। চাপা চাপড় দিলে থ' 
ডঁখত হয়। 

(থে) উভয় দিকে উভয় হস্তে হঠাৎ চাপড় দিয়াই 
উঠ্ভাঠরা নিলে 'খৈ" উিত হুয়। 

(থে।) বায়ার উপর বাম হস্তের কব্‌জি ও উচ্চাঞ্ুলি 
চতুষ্টয়েণ ( ২য়, ৩য়, ৪থ, ৫ম) অগ্রভাগ দ্বার। ঠক দিলে 
“থে” ডখিহ হয়। 

(থে) থোতএর ভ্তায় কিন্তু ডাহিন।য়, দক্ষিণ হস্তের 
শুজ্বনীর অগ্রভাগ ছ্ব।এ। স্পর্শ পাইলে থো উখ্িত হুইবে। 

(খং) “থ'-এর স্তায় কিন্তু ডাহিনায় দক্ষিণ হস্তের 
ওঞ্জনীর খোল। ভাবে স্পর্শ পাইলে থিং উখিত হয়। 

(ন) সাধারণতঃ ডাহিনার খাবের উপর কিনারায় 
দঞ্গিণ হস্তের তঞ্জনী দ্বার ছিটকে আঘাত করিলে 'ন, 
ডখিত হয়। 

(্্) ডাহিনায় থাত অন্থ্যায়ী খ।বের মধ্যে ও কিনারায় 
উচ্চাঙ্গুলা চতুষটয়ের ( ২য়, ওয়, ৪র্থ, ৫ম) অগ্র দ্বারা ঠুকা 
দিলে ন্' উত্থিত হয়। 

(ম। বীয়ার উপর বাম হস্তের উচ্চাঙ্গুলী চতুষ্টয়ের, 
মাত্র ২য় সন্ধি পর্যন্ত এবং ডাহিনায় দক্ষিণ হস্তের উক্ত 
অঙ্গুলী ( ২য়, ওয়, ৪র্থ, ৫ম) সমূহের ২য় সন্ধি পর্য্যন্ত যুগপৎ 
ঈবৎ খোল। চ।পড় দিলে “ম' উত্থিত হয়। 

(ষ) “দ' এর ম্যায় উত্থিত হয়। 


১৮৬ 





(র) ?* এর ন্যায় ডাহিনায় উখিত হয়। রু-অতি 


ক্রত তে+রে। 

(ল) ডাহিনায় দক্ষিণ হস্তের তঙ্জনীর ঠকাতে লোম্‌ 
বা রেশ উিত হইলেই তাহা! "ল” হয়। 

(লঃ) ডাহিনায় দক্ষিণ হস্তের তজ্নী ও মপাম। 
(২য়, ওয় ) অঙ্গুলী স্পর্শে 'লঃ উত্িত হয়। 

(শ, ষ, স) বীয়ার মধ্যদেশে বামহন্তের মধ্যম। 
অনামিকার স্পর্শ ও তাহাতে ভর করিয়৷ কব্জি দ্বারা 
অঙ্গুলীর দিকে ঘর্ষণ করিলে এবং ডাহিনায় দক্ষিণ তজ্জনী 
মধ্যমা ও অনামিকা ( ২য়, ওয়, ৪র্থ) অঙ্গুলীর অগ্রগ।গ 
দ্বার। দক্ষিণাবর্তে অর্দবৃত্তাকারে বাম হস্খের সহিত মুগপৎ 
ঘর্ষণ করিলে 'শ, য, স" উখিত হয়। 


(হ) বীয়ার মধ্যদেশে বাগ হস্তের অনামিক। ও 


কনিষ্ঠ দ্বারা যুগপৎ মধ্যম রকমের ঠক। দিলে 'হ* উখিত হয়। 

(ধো) উভয় দ্বিকে, উভয় হস্তে উচ্চাঙ্গুলী চতুষ়্ 
(২য়, ওয়, ৪র্থ, ৫ম) দ্বারা “পতাক” মুদ্্র।য় অন্গুলীমুল 
পর্যন্ত জাগাইয়৷ যুগপৎ চাপড় দিয়া, উভয় দিকে হস্ত 
অবস্থিত রাখিলে ধে” উথিত হয়। 

(এস? কফলা)-_ডাহিনায়, দক্ষিণ হস্তে, প্রথম কনিষ্ঠ] 
(৫ম) ও ঘঅব্াধহিত পরে অনামিক। ( ৪র্থ)ও তৎপরে 
মধ্যমা (৩য়) অধুলী পর পর কিন্তু অতি দ্রতাকারে 
ছিটুকাই্ আঘাত করিলে বাম হস্তোখিত যেই 
ধাঞ্চনবণের সহিত যুক্ত হনব সেই বাঞ্ধন বর্ণে এর? ফল! 
বুক্ত প্বশি উিত হইয়া থাকে। ইতি বাদ্যাঙ্ুলী 
নির্দেশ । 

ক্রমশঃ 


গান 
শ্রীমতী পারুলপ্রভা। দাশগুপ্ত 


ছুংখ সে তে! তোমারি যে দ।ন 
ছুখের মাঝে আনায় প্রভু করি'৪ মহান। 
আঘাত দিয়ে বারে বারে 
স্থর জাগায়ে। প্র।ণের তারে, 
চক্ষে তুমি দিও আমার অশ্র-নদীর বান। 
এই ভবের হাটে নিত্য আমি 
করি বেচা কেনা-_ 
আমায় তুমি নেবে কি গো 
শোধ হ'লে মোর দেনা । 
আমার ব্যথা কেউ বোঝেন। 
আপন ভাবি কেউ খোঁজেন! 
তাইতো তোমার লাগি আমার কেঁদে উঠে প্রাণ 


১৮৭ 








১৬শ বধ, ১৩৪৬ 7 ম। আষাঢ়, ওয় সখ্য 


৭) জি 


স্বরোদের গৎ 
মুলতান-ভ্রিতাল 
রচন। ও স্বরলিপি_শ্রীরাধিকীমোহন মৈত্র বি. এ. 


ব্যবহার-_খ, জু, দ, ক্ষ 


০ ১ শঁ ৩ 

পা ন্দা পা দ']না পপজ্ছা কা পানা পান্ধা|জ্ঞা খা পা না 
ডা ডেরে ডা ডা ডা ডেরে ড ডা ডা ৭ ডা ডা ডা ডা ডা ডা 
্ টি রে 4 4 4 
নব না -ন্ঠ স।]জ্ঞান্।পা শান সা জ্ঞা খা 
ডা রাডা ০রা ডা ডাডেরে ডা গা! বু ডা ডা ডা 


0 
সা জ্তজ্ঞা খঝা সপ। 
ডা ডেরে ডেরে ডেরে 





৯ শা ৩ 
হ্গা ্ধজ্ঞা -জঃ গা] পাশা প ঙ্গাজ্ঞা খা সা ন 
ডা বুাডা ০বু ডা ডা ০ ডা ডা | ডা ডা ভা ডা 


০ 
ঘনা দদা পপা 
ডা রা ডেরে ডেরে 





তান 


শা ৩ 
১। সদদা পদ। দ্ধপপ। জ্ঞঙ্গা | প। পন্ধ। জ্ঞধা সন | 
ডাডেরে ভাড়া ভাডেরে ডাডা ডা ডাডা ডাডা ডাডা 


-ঁ ৩ 
২। ননা দপ। ন্ধদদা দ্ধপা | জ্ঞন্ধন্। পন্ধা জুখ। মন | 
ডারা ডাড়া ডাডেরে ডাডা ডাডেরে ডাডা ডাডা ডাডা 


শা ত ০ 
৩। ন্সসা জ্রখা সন সজ্জা |্ধপপা জ্ঞঙ্গা পনা সা পজ্ঞা £ম্বঃ পা পজ্ঞ৷ 
ডাডেরে ভারা ডারা ডাডা ডাডেরে ডাঙা ডারা ভা ডাডা র্ডা ডা ডাডা 


রী শী" 
-ন্গঃ পা পঙ্ছা -ঃন্ধঃ ! প 
বুডা ডা ডাডা র্ডা ডা 


১৮৮৮ 


সা 





৪81 


৫। 


শ 
জ্ঞ। দ্ক্গধী পপা 
ডা ডেরে ডেরে 


ঙ 
জ্রজ্ঞা ন্ধক্ধা পপা 


ডেরে ডেরে ডেবরে 


৩] 
জ্ঞ| | ্ষন্গা 


ডা 


ডেরে 


দদা 1 পপা 


ডেরে 


ডেরে 


0 ১ 
জ্জ্ঞা ন্ন্দ। পপা হৃন্ধা | জঙ্ঞা 


ডেরে ডেরে ডেরে 


৩ 


ডা ০ ডারা 


ডেরে 


ডাডা 


ডেরে 


0 
পা শী নসা জরঙ্গ। | পচ্ছ। 


ডাডা 


এ ৩ 
ননখ সপা চ্ুজ্ঞা স্গান্মা | পপা 


ডেরে ডেরে ডেরে 


ডেরে 


ছেরে 


শঁ 


0 
পপা জ্রজ্ঞা দ্গন্গ। | পপা দদা হ্গাঙ্গা পপা | 
ডেরে ডের ডেরে ডেরে ডেরে ডেরে ডেরে 


৩ 
ন্ধন্ধা জ্ঞঙ্ঞা লদ্ধা |পপা দদা পপা দ্ধন্গা। 
ডেরে ডেরে ডেরে ডেরে ডেরে ডেরে ডেরে 


রঃ 
খখা সা শা নসা জ্ঞদ্ধা পজ্ঞা -ঃক্ষাঃ | 
ডেরে ডা ০ ডারা ডারা ভাডা রুডা 


২ 1 
এক; পা 21 না ক্ন্গা পঙ্ঞা -হ্ধঃ ? পা 
র্‌ডা ডা ০ ডারা ডারা ডাডা বুডা ভা 


0 
জ্ঞজ্ঞা দ্দঙ্ধ। পপ! |জ্বঞজ্ঞা দক্গা পপা নন। | 
ডেরে ডেরে ডেরে ডেরে ডেরে ডেরে ডেরে 


১ ৩ 
সপ জ্ঞঞ্ঞণ খর পর্দা ননা দদা ননা দদা|পপা মদ্ধা জ্জ্ঞা দ্ন্ষ। | 
ডের ডেরে ডেরে ডেরে ডেরে ডেরে ডেরে ডেরে 


ডেরে ডেরে ডেরে 


0 ৬ 
পপা দদা পপা দ্ন্ধা | জ্ঞঙ্ঞা 


ডেরে ডেরে ডেরে 


৩ ০0 
পা সদ্দা পদা দ্ষপপা | জক্ষা 


ডা ভাভেরে ডারা 


ডেরে 


ডেরে 


ডাভেরে 


ডেরে 


ডারা 


শঁ 
ধখা সা সদদা[ পদা দ্দপপা জঙ্ষা পা | 
ডেরে ডা ডাডেরে ভারা ভাডেরে ডারা ডা 


১ শা 
পা প। সদদা|পদা দ্ষপপা জ্ঞন্দা পা! পা 
ডা ডা ডাডেরে ডারা ডাডেরে ভারা ডা ডা 


৯৮৯ 





ঞ্পদ-ত্বরলিপি 
সঢনাহর (বিচিত্ররাগ )-ঝঁাপতাল 
(সংশোধিত ) 


;)  [এ" বিচিত্র রাগটা গত বৈশাখ ( ১৩৪৬ ) সংখ্যায় ( পৃঃ ৭) সম্পূর্ণ বিপরীতভাবে প্রকাশিত হওয়ায় পুনরায় 
ংশোধন কোরে মুদ্রিত হোল। গানটা কাশীর স্থবিখ্যাত ঞুপদী শ্রহরিনারায়ণ মুখোপাধ্যায় মহাশয় আমায় 
পাঠিয়েছিলেন, এবং এট! তার বাঙ্গালা "প্রাচীন ঞ্ুপদ-ম্থরলিপি*্তেও ( পৃঃ ৩১১) প্রকাশ করেছেন। গানখানি 
আমি আমার নিজের দাম্নিত্বেই “সঙ্ীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা*য় প্রকাশের জন্য দিয়েছিলাম। কিন্তু দুঃখের বিষয় 
তাঁড়াতাড়ির জন্যই হোক-_প্রুফ আমাকে না পাঠানর জন্ত এবং প্রাচীন সঙ্গীতশাস্ত্রোক্ত স্বরলিপি-সক্কেত বুঝতে না 
পারায় সমস্তই ভুল ছাপা হোয়ে গিয়েছে । অ্ে শ্রীযুক্ত হরিনাবায়ণ বাবুর স্বরলিপি-রূপ ছিল :-- 


শি ৮ লং ৪ ০০ ৩ ৩. ৩ 


আস্থাকী মা মা | রা রা বা সস রা 
ূ ট 


বি ০ | দ্যা ০ মে বিক | না ০ দ 
। | ॥ ই । 1 ॥ 

অন্তরা স স | নম ন নন সস সস সস ম | ইত্যাদি 
প শু য় ন দে বি কট পিং হ ০ | 








অর্থাৎ প্রথমেই মন্ত্র অর্থাৎ খাদ হোতে মারস্ত হোয়েছে। উক্ত স্বরলিপি-সন্কেতের পরিচয়-উপরে শিন্দু 


॥ 
(*) থাকৃলে 'ন্ত্র' (নিয় সপ্রক), আর উর্ধরেখা ( ) থাকলে “তার ( অর্থাৎ উচ্চ সপ্তক্ক, তার বা চড়।) 
বুঝতে হবে। অর্থাৎস্" 
“মন্ত্রে। বিন্দুশিরা ভবে । উর্ধরেখাশিরাস্তারে। ॥” 
] --সজীত-রত্বাকর ১ম অঃ ৬ষ্ঠ প্রঃ, ৮। 


সপ্গীত-রত্বাকর প্রভৃতি প্রাচীন শাস্ত্রে স্বরলিপি-সঙ্কেত ও পদ্ধতি ঠিক এ ভাবেই দেওয়। আছে। ন্বব্গীয় 
জ্যোতিরিন্ত্রনাথ ঠাকুর মহাশয় আকারমান্রিকে মন্ত্র চিহ নীচে (.) এবং তার চিহ্ন উপরে (০) প্রবর্তন করেন। 
যাহোক রক্কাকর প্রভৃতি প্রথচীন শাস্ত্রোক্ত মতে প্রদত্ত শ্রীুক্ত হরিনারায়ণ বাবুর স্বরলিপিটী আকারমাক্রিকে 
পরিবন্তিত কর্তে গিয়ে মুদ্রাকর ভুলক্রমে মন্্র স্থানে তার চিহ্ন (+) করে ফেলেছেন। কাজেই রাগটী আরও বিচিত্র 
হোতে বিচিত্র আকারে পত্রিকায় প্রকাশিত হোয়ে গিয়েছে। 


৯১৯০ 





রাগটা ও গানটা শ্রদ্ধেয় শ্রীঘুক্ত হধিন।র।য়ণ বাবু প্রপিদ্ধ কলাবিদ্‌ বাব। লালসিংহের নিকট শিক্ষ! 
কোরেছিলেন। গানটার সরগম্রূপ আবস্থায়ী, অন্তর ও মঞ্চারী-আভোগ-এতিন রকম ভাবে প্রযুজ্য হবে। যথা, 
আস্থায়ীতে-_সরমাধ, অস্তরায়-_-সগপন ও সঞ্চরী-আভোগে--সরম।ধ-নপগস। গানটার কথা-ভঙ্গীতে বিচিত্রপেরই 
যথার্থ আভাস আছে এবং কথার পরিচয়ে মনে হয় গানটীর রচয়িত। ও স্থরকার হে।চ্ছেন কবি তানবরস। বৈচিত্রের 
পরিচয় দিয়ে কবি নিজেই আরম্ভ কোরেছেন--«বিদ্যামে বিকট নাদ” ইত্যাদি এবং ইঙ্গিত দিয়েছেন স্ুুর-সংযোগের 
গুণপনায় মন্ত্রের খরজ-সগ্ুকে আস্থায়ীকে সমাঞ্ত ব। পূর্ণ করুবার দন্ত । শুধু তাই না, আস্থায়ীর ন্যায় অন্তরা, সঞ্চারী 
ও আভোগ- নকলকেই তিনি মন্ত্র খরজ-সপ্তকে বিশ্রাম দিয়েছেন এবং সঙ্গীতে 'নাদ'-বিদ্যার সাধনের পরিচয় 
দিয়েছেন। পরিশেষে--“কহত কবি তানবরম, স্থর বিকট, নাভি ( নাদ ) গায়ন, তান বিকট” বলে গানের আমল 
পরিচয় প্রদান কোরেছেন। 


গানটা ঝাপতাল ছন্দে দেওয়া! হোয়েছে। এবারে শাস্তরোক্ত শ্রদ্ধেয় শ্রীযুক্ত হরিনারায়ণ বাবুর প্রদত্ত ও 
সকলের শেখার স্থৃবিধার জন্য পূর্ববপ্রককাশিত আকারমাত্রিক স্বরলিপি পদ্ধতির ধ য় রেখে উতয় শ্বরলিপিই 
পর পর প্রদত্ত হোল।] ইতি--প্রজ্ঞানানন্দ 


বিদ্যামে বিকট না, শান্স্রমে বিকট ন্যায়, গঢ়মে বিকট |ঙ্ক, দেব বিকট হর জানিয়ে। ১ 

পশুয়নমে বিকট সিংহ, মুনিনমে বিকট ছূর্ববাসা, মণিনমে বিকট কৌস্তুভ, ভূতন বিকট অগ্নি মানিয়ে । ২ 
পঞ্ছিনমে বিকট গরু, উদধি বিকট ধারোদিক, অবতার বিকট নরসিংহ, গ্লীত বিকট সঙ্গীত জানিয়ে । ৩ 
কহত কৰি তানবরস, সুর বিকট নাভি গায়ন, তান বিকট তানসেন যাকে স্থযশ বখানিয়ে । ৪ 


কথা-_কবি তানবরস স্বরলিপি--শ্রীহরিনারায়ণ মুখোপাধ্যায় 


[ প্রাচীন শাস্ত্রোক্ত ও শ্রচ্ছেয শ্রীযুক্ত হরিনাগায়ণ বাবুর প্রদত্ত ] * 


* মাম কোমল মধ্যম (19 শুদ্ধ)ব্যবহার। মাস্মন্ত্র মধ্যম; অর্থাৎ উপরে বিন্দু-্খাদ এবং উপরে 


। 
রেখ। (1) চড়া-(স)। সবা মাস্মএকমাজ]। 


৯৯১ ' 


১৬শ বর্ধ, ১৩৪৬ 


রশ । ॥ ॥ 
মা মা ূ র র্‌ 
বি ০ দ্যা 9 
স ূ র 
শা স্‌ ্ মে 
মা মা ূ ধ ধ 
গ ঢু মে ০ 
স ূ ধ ধ 
দে ৰ বি 
। ] 
স স ূ ন ন 
গু য় ন 
॥ । ॥ ॥ 
গ 1 স স 


টা] প 


গ্গ রা স 








[১] 
০ ॥ 
সস স 
বিক ট 
মাথা মা 
বিক ট 
রর স 
বিক ট 
মা মা 
হ্‌ র 
[২] 
|] ] 
স সস 
বি কট 
নন 
বিক ট 
নন ন্‌ 
বিকি ট 
নন ন 
অঅ গ্মি 


টটই আঘাঢ়, ওয় সংখ্যা 


মা 


চা ০ ৩ 


৫ ৩ 





















7 
16 

পর 
(০ সর 


তা 


যা 


মা 


এ 
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তাল। 


€৬৪। 


(৩৭ মানা) ষথা-- 


৫৬৫ । 


৫€৬৬। 


€৬৭ | 


মৃদজ-বাদন 
( পূর্বপ্রকাশিতের পর) 
শ্রীদেবেন্্রনাথ দে ( স্থবোধবাবু ) 
তেওরা। ও ব্ধূুপক শঁ ১ ২ 
। ] । ] ] ॥ | 
তেওর। তালটি সার্ধ ত্রিমাজ্জার তাল, বা ছুন ৭মাত্রার &৬৯। ধেরে কেটে তাগ ধেরে কেটে ধেরে কেটে 
ইহাতে তিনটা মাত্র আঘাৎ। প্রথম তিনটা মাত্রা ৃ 
সোমের অন্তর্ভুক্ত এবং পরের ছুই ছুই মাত্র! প্রথম ও €বেলা। 
ব্বিতীয় তাল। আর রূপক দীর্ঘ ৭ মাত্রার তাল প্রথম রঃ ৃ রা ৬, ৃ্‌ রা 
তিনটা মাত্র। সোমের অস্তভূক্ত তাহার স্থানে তালি না ৫৭০ ধেত্ব| খুন গদিস্তা কেনে নাগ থেনে 
দিয়া ফাক দেখান বিধি এবং অপর ছুই ছুই মাত্র। ১ম ও টা টু 
। । ] | । 
২ম তাল। উভয় তালই একই বোলে সঙ্গত হইবে এব রে ক 4 তা 
ধামারেও বাজাইতে পার! যাইবে । 
॥ 4 
ততেওরা ইক ভিটে 
শঁ ১ ২ 
। । । 11 । ] এ ১ নু 
ধা ঘেড়ে নাগ গদি ঘেড়ে নাগ । । ॥ । ॥ । । 
€৭১। নাগ. দেখ দেখ দিঘেনে তাআতা কতা 
॥ ৬ । 1 শা ১ ২ 
ধা ঘেড়ে নাগ গদ্দি ঘেড়ে নাগ ] । । । ।॥ | 
নান্‌ তভ্রেকেটে তাগ. দেৎ কড়ান্‌ কড়ান্‌ 
শঁ ৬ ৫ 
॥ ॥ ॥ ॥ ॥ ॥ ॥ । শঁ 
ধা কতা দেখ ধা ঘেনে ধা ঘেনে তা তেটে ধা 
শী ১ ২ রঃ ১ ই 
। 1 ॥। | । । । । | | ॥ 1 
ধা দেন তা তেটে কতা গদি ঘেনে ৫৭২। গদিঘেনে নাগ তেটে কতা গদ্দিঘেনে 
পা র রি শী ১ 
। । । ॥ ॥ । । | | । র ৃ 
কতা দেৎ তেটে ধা তেটে ধা তেটে ক ত্রেকেটে তাগ দেখ তাগ ঘড়ান তাগ 
শ ১ 3 হ শা 
। । । । । . |. ॥ । ] 
ধাগে তেটে তেটে ধাগে তেটে গদিঘেনে ঘড়ান তেটে ধা 


৫৬৮। 
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সেতার শিক্ষা 
( পূর্বানবু্ত ) 
ব্ীজিতেন্্রমোহন সেনগুপ্র 


পূর্ব প্রকাশিত সংখ্যায় সেতারের দণ্ডের বদ্ধিত চিত্রে 
গারিকা ( পর্দ[) গুলি ও সংযোজিত তার সমষ্টি কি পিয়মে 
শঙ্খলাবদ্ধ থাকে তাহা স্ুস্পষ্টরূপে প্রদণিত হইয়াছে। 
এ সমস্ত পর্দ|য় বাম হস্তের অঙ্গুণীর টিপ এ নায়কী ভারে 
দক্ষিণ হস্ডের আঘাত দ্বার। দিম্পন্ন স্বরসমূহেথ সান্কেতিক 
নাও উক্ত চিত্রে প্রুদশিত হইয়াছে । নিম্নোক্ত বিষম 
সকল এ চিত্র দৃষ্টে সহজেই বোপগমা হইবে । 


সেতারের তারের নাম ও বাঁধিবার নিয়ম 


তারের নাম_কোন্‌ ধাতু-নিশ্মিত এবং কোন্‌ স্থরে 
বাধিতে হইবে নিয়ে বণিত হইল । 


(১) নায়কী তার-_অর্থাৎ প্রধান বাজাইবাঁর 
স্রিলের পাক। তার-__ 
01577996711) ছোট সেতারে_-১ নং 
[০ বড় সেতারে--২ নং 
এই তারটী উদর! গ্রামের “স1* স্বরের “মা” (মধ্যম) 
স্থরে বাধিতে হইবে। অর্থাৎ নং জুরির তার যে 
স্বরে থাকিবে সেই স্বরের মধ্যম হইবে। 


(২) ও (৩) জুরীর ভার--দমান ওজনের এই 
দুইটা সরু পিতলের তারক্ষে জুরী ব| জোড়ার তার বলে। 
ছোট সেতারে-_-২৬ নং 
বড় সেতারে-- ২৮ নং 
পিতলের তার ব্যবহৃত হয়। 


সাধারণত্বঃ এই দুইটী তারই উদারার ষড়জ বা সা 
জুবে বাধা হয়। 

* কেহ কেহ শুধু ২নং তারটাকে জুরী হিসাবে 
রাখিয়। ওনং ভার্টীর স্থলে ঈষৎ মোটা পিতলের তার 
চড়াইয়া “খাদ পঞ্চম” বা উদারার নিন্ন “সপ্তকের” পঞ্চম ব। 
“পা” স্বরে বাধিয়। থাকেন। 


(8) খাদ পঞ্চম-বা * ভিন্ন মতান্গুযাযী 
খড়ঢেজের তার, ইহা! মোট। পিতলের নিম্মিত। 

সাধারণতঃ এই মোট1 পিতলের তারটাকে বাদকগণ 
খাদ পঞ্চস অর্থ।২ উদারার “সা” সুরের নিম্ন সপ্তকের 
পঞ্চম ( প.1) সরে বাধিয়! থাকেন। 

* যাহারা ৩নং তারিটীকে “খাদ পঞ্চম” সুরে বাধেন 
তাহারা ৪নং তারটাকে উদারার নিম্ন সপ্তকের গান্ধার (গ.1) 
কিংবা খড়জ (“স.”) স্থরে বাঁধিয়া থাকেন। 


৫৫) গাজ্ধার--515700 5৮108 ০.৪.--এই ট্টিলের 
পাকা তারটী সাধারণতঃ উদ্ারার “সা” স্থরের পঞ্চম ( প1) 
সরে বাধ! হয়। 

* কেহ কেহ ইহাকে গান্ধার (গ) সুরে বাধিয়া 
থাকেন। 

(৬) ও (৭) চিকারীবর ভার--খুব সরু ট্টিলের 
এই দুইটী পাক। তার-_ছুই শূন্য নম্বর (21570 ৪6176 
০. 0. 0) ব্যবহারে আওয়াজ মধুর হয়। 


* মতাস্তরে। 


৯৯৭ 





৬নং ত।রটী মুদারার “স।” স্বরে এবং পনং ভারটা 
তারার “সা” সুরে ব।ধিয়া বাজাইতে হয়। 


্গ কেহ কেহ এই ৭নং চিকাণীর তারট!কে মুদারার 
পঞ্চম বা “প।” স্থুরে বাধিয়।ও বাজাইয্লা থাকেন। 

সেতারের জুরীর ব। জোড়ার তারের স্থর সাধারণতঃ 
ইংরাজি মতে “বি” হইতে “ডি” পধাস্ত স্কেলে বাধ| যাইতে 
পারে। কিশু মধ্যাকৃতির সেতার “দি” কিংবা "সি সাফ 
স্বরে বাধিলে শ্রুতিমধুর হয়। 


ভারতীয় সঙ্গীতে ব্যবহৃত সপ্ুকান্তর্গত শুদ্ধ 
ও বিকৃত স্বর সমূহের পরিচয়-_ 
শুদ্ধস্বর--ভারতীয় সঙ্গীতে 'শু্বন্বর" সাতটী__ 
যথা :-সা, র|, গড আ, পা, ধা, না, 


শুদ্ধ স্বরের শাস্ত্রীয় স্বপশিপিতে ব্যবহৃত গ্রস্থে।ক্ত এই 


নাম সাঙ্কেতিক নান সাতটা স্বরের 
ব। চিহ্ন অধিষ্ঠাত 
দেবতা 
ষড়জ সা অগ্নি 
খষভ রা ্রঙ্ম। 
গাদ্ধার গ। সগম্বতী 
মধ্যম মা! মহাদেব 
পঞ্চম পা বিষুঃ 
ধৈবৎ ধ। গণেশ 
নিষাদ না স্ধ্য 


বিকুভ স্বর-_হিন্দুস্থ'নী সঙ্গীতে “তীব্র ও “কোম্ল” 
স্বর ভেদে বিকৃত স্বর পাচটী- 
ঘথ।--(১) কোমল খষভ (খা) 
(২) কোমল গাদ্ধার--( জ্ঞ! ) 


(৩) কোমল ধৈবত-- (দ1) 
(৪) কোমল নিষাদ-- (ণা) 
(৫) কড়ি মধ্যম-- (দ্ষা) 
ষড়জ ও পঞ্চম এই ছুইটী স্বর কখনও বিকৃত হয় ন! 
বলিয়! ইহাদ্িগকে অচল স্বর বল! হয়। 


সপ্তক বা গ্রাম-শুদ্ধ সাত্টী ম্বরের সমবায়কেই 
একটী সপ্তক বা গ্রাম বলে। শুদ্ধ সাভটা ও বিকৃত 
পঁচটা স্বর সমুদয়ে এই বারটী স্বর একটা সপ্তুকের 
অন্তর্গত | ম্বরের সংখ্যা যদিও শুদ্ধ ও বিরুত লইয়। 
সমুদয়ে বারটা তথাপি গ্রন্থকারগণ এই সমন্ত স্বরসমব।য়ের 
নাম সপ্তক রাখিয়াছেন। সপ্তক অনেক হইতে পারে। 
কিন্তু নঙ্গাতে-_ তিনটা সপ্তকের যথ।-উদ্বারা, মুদারা ও 
তারার অন্তর্গত স্বর সমূহের ব্যবহার দুষ্ট হয়। ইহার 
অতিরিক্ত মন্তস্যকণ্ঠে প্রকাশ করা সম্ভব নহে। 
তদপেক্ষ। বেশী সধক ব্যবহার হইতে পারে। 


যন্ত্রে 


সেতার যস্ত্রে সাড়ে তিন সপ্তক সংসাধিত হইতে পারে। 
যথা 


পণ ধা না সা, রা] গা মত পা, ধা না 


৬০০০ লী পল সস 


উদারার নিম্ন সপ্তক উদ।রা 


সা, রা, গা, মা, পা, ধা, না, সা, রশ আঁ! 
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মুধারা তারা 


গা হইতে মীড় টানিয়া--মণ,। পরশ, ধাঁ, না 
টিন এটির উন নি 


তার! 


স্থরবাহার কিংব! বাণ যন্ত্রে পূর্ণ চার সপ্তকের ব্যবহার 


দৃ্ হয়। 


৯১৯৮৮ 





সেতারের পার্দী হইতে নির্গত স্বর সমূহ 
প সুরে স্স্থরে মৃ!স্থরে 
খাদ পঞ্চম জ্ুরীর তার নায়কী তার 








পার্থে অঙ্কিত চিত্রে সেতারের বিভিন্ন পর্দায় 
(১ হইতে ১৯) দক্ষিণ হম্তের মিজরাপের আঘাত ও 
বাম হস্তের তঙ্জনী বা মধ্যমানুলীর চাপ দ্বারা নির্গত 
স্বর-সমূহ নির্দেশিত হইল। (১) নায়কী তার, (২) জোড়ার 
তার, (৩) খাদ পঞ্চম এই তিন্টী তারে না চাপিয়া 
খোলা আঘাত দিলে নায়কী তার হইতে «“ম্1» ও জোড়ার 
তার ংইতে “স1” ও খাদ পঞ্চম হইতে “প৮ স্বরটী 
পায়! যাইবে। জুরীর তার ও খাদ পঞ্চমের আঘাতে 
অবশিষ্ট পর্দগুলি চাপিয়া আরও স্বর প্রকাশ করা সম্ভব । 
যেহেতু শেতারে এ সমন্তের প্রয়োগ প্রচলিত নহে 
সেইঙ্গন্য এখানে প্রকাশ কর! হইল ন|। মুদারার কোমল 
“ধা” ও কোমল “দা” এই ছুইটী পর্দ।র স্থ।নসকল 
বিন্দু বর] প্রদশিত হইল । 


সেতারের তারে বাম হস্তের তর্জনী ও 
মধ্যমান্ুলীর টিপ বা চাঁপ 

অঙ্কুলীর টিপ মব্বদাই পদ্দার ঈষৎ উপরে হইবে। 
অঙ্ধুলীর গ্রন্থি সকল ভাগঙ্গিয়! অঙ্গুলীর অগ্রভাগ দ্বার তার 
চাপিয়! বাজানই কণ্তরব্য। তারের উপর অঙ্গুণীর চাপ 
খুব বেশী হইব না আবার একেবারে কমও যেন ন। হয়। 
তারটা দৃভাবে পাদ্দবার উপর চাপিয়। ধরিয়া রাখিতে 
যতটুকু জোর ব। শক্তি প্রয়োগের প্রয়োজন ঠিক ততটুকুই 
দেওয়া উচিত। অবস্ত মীড়, গমক ইতাংদি বাঙজজাইতে 
অঙ্গুলীর শক্তি বেশী প্রয়োগ করিতে হয়। বৃদ্ধাঙ্থুণী সর্বদাই 
দণ্ডের পশ্চান্তাগে আলগোছ ভাবে সন্ষিবদ্ধ থাকিবে । 


সেতারের তারে দক্ষিণ হস্তের আঘাঁত-_ 

সেতারের তারে আখাত করিবার জন্য দক্ষিণ হস্তের 
তঙ্জনীতে লৌহ নিম্মিভ একটী আংটী পরিধান করিতে 
হয়। সেই আংটীর নাম “মিজরাপঞ। মিজপরাপ শব্টা 
কোথা হইতে আসিয়াছে তাহার ইতিহাস যদিও জান! 
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২ আধঘাঢ়, ৩য় সংখ্যা 


ই 
পি 





নাই তবুও কথাটার উচ্চারণ হইতে অনুমান করা৷ যাইতে 
পারে যে হয়ত মুলমান রাজত্বকালে ইহ! আর্বী অথবা 
পারস্য ভাষা হইতে ভারতবর্ষে প্রচলিত হইয়াছে । 
মিজরাপটা তঙ্জনীর প্রথম গাটের ঠিক উপরেই দৃঢ় ্গাবে 
পরিধান করা কর্তব্য। মিজরাপের তার মোট! ষ্টিলের 
হইলে আঘাতের জোর বা শব (বশী শির্গত হয় । ' আঘাত 
সকল দণ্ড ও তবলির সংযুক্ত স্থানের উপরিস্থিত তারে 
হইলে শব্দ উত্তমরূপে প্রকাশ পায়। দক্ষিণ হৃস্তের 
বদ্ধাঙ্ুণী আখাত করিবার সময় সর্বদাই দণ্ডের পারে 
সন্গিবদ্ধ থাকিবে। 

যন্ত্রের তারে আঘাত দক্ষিণ হত্ত শক্ত না করিয়া কক্জি 
(ভাতা) সঞ্চালন ছ্বরাই হওয়া কর্তব্য। কোন কোন 
বাদক শুধু অঙ্গুপী-গ্রস্থি সঞ্চালন ছরাই সেতারের তাপে 
আঘ।ত করিয়া থাকেন; আবার কেহ কেহ ক্বন্ধদেশ 
হইতে বাহু সঞ্চণন দ্বারা সেতারে আঘাত করিয়া 
বাক্জাইতে চেষ্টা করেন এবং ফগপে সেতার বাজাইবার 
সময় তাহাদের সমস্ত শরীরের একটা গতি লক্ষিত হয় 
এবং ইহা ক্রমশ: মুদ্রাদোষে পরিণত হইয়া থাকে। 
শেষোক্ত শ্রেণীর বাদকগণকে কিছুক্ষণ যন্ত্র বাজাইয়াই 
পরিশ্রান্ত হইয়া যন্ত্র রাখিয়া দিতে বা বিরত হইতে দেখা 
যায়। কৌশলের কাজে শক্তি প্রয়োগ করাই ইহার 
একমাত্র কারণ। 


বিভিন্ন প্রকারের আঘাত দ্বারা নিঃস্যত বোলের 


সাঞ্ষেতিক নাম-_ 

(ক) ভিতরের দিকের অর্থাৎ বাদকের কোলের 
দিকের (10%870 570] ) তঙ্জনীর আঘাতকে “ডা” 
বলে। এই আঘাত তারের নিম্ন হইতে উর্ধদিকে 
হইবে। ডা, ডে ও ভি এই তিনটা বোল বা বাণী 
তঙ্জনীর প্রায় একপ্রকার আঘাত হইতেই নিঃস্যত হয় 


যাহাতে বিভিজ্ন ছন্দ ও লয় অনুযায়ী এই সকল বোল বিভিন্ন 
কাল্পনিক নাম ধারণ করে। 

(খ) বাহিরের দিকের আঘাতকে (০9০ 
81০89 ) “রা” বলে। ইহ! তারের উর্ধ হইতে নিয় 
দিকে হইবে। 

রা, রে ও রি এই তিনটা বাণীই প্রায় এক প্রকারের 
ব।হিরের আঘাত দ্বর|ই নিষ্পন্ন হয়। 

(গ) ডা ও “র।” এই ছুইটী বাণী এবজে মু, 
মধ্য ৪ দ্রতলয় 'অশ্যার্লী ডাপ্রা, ডেরে বা ভিরি উচ্চারণে 
ব্যবহৃত হয়। 

(ঘ) “র1ড।” ধাণীটী %ডেরে” ঝ। গডিগি” বাণীর 
বিপরীত ব। উদ্ট। আঘ।ত দ্বার নিষ্পন্ন হইবে। 

এতছ্াতীত আরও অনেক মিশ্র বাণী সেতারে গং, 


তোড়া ও আলাপ বাজাইতে ব্যবহৃত ইয়। যথ।_দ্রে, 
্রারু, ডেরারু, দ্রেদারু ইত্যাদি । 
(ড) চিকারীএ তারের উল্টাপিকের আঘাতকে 


সুবিধার জন্য “4৮ বল। যাইবে। 


যথ।--ডার, ভারবর, ডাররর ইত্যাদি । 
১২১২৩ ১২৩৪ 


নায়ক তারে “ড।” ও চিকারার তারে “র।” একবার 
হইলে ডার, ছুইব!র হইলে ডারুরু ও তিনবাগ হইলে 
ডবুর্ব বোল উচ্চারিত হইবে। ইহাকেই সেতারের 
ঝাল। ব| বঙ্কার বল! হয়। 


সেতারের যোয়ারী ব৷ শব্দরহস্থ 


প্রায়ই দেখ! যায় শিক্ষা থীগণ “সওয়ারী” ও “যোয়ারী” 
এই দুইটী শব্ধের অর্থ ন। জানার দরুণ এমন সব প্রশ্ন 
করেন, যাহা ছারা তাহ।দ্দিগকে প্রায়ই হান্যম্পদ 
হইতে হয়। 

সওয়ারী কাহাকে বলে তাহা পূর্যেই বল! হইয়াছে। 
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সেতারের যোগ়্ারী সম্বন্ধে সংক্ষিপ্ত বিবরণ নিষ়্ে প্রদত্ত 
হইল। 

যোয়ারী সাফ করা মেতারের কারিগরদের একটা গুপ্ত 
রহস্য । সেতারের তারগুলি সওয়াপীর উপর এইব্পন্ডাবে 
সগিবন্ধ থাকিবে যাহাতে মিজরাপ, দ্বারা তারে আঘাত 
দেওয়া মাত্রই বাযুমগ্ডলে ইহার সম্পূর্ণ অনুরণন (7811 
৮11)786101) ) সহজেই হইতে পারে । অন্রণন ব। কম্পন 
হওয়ার সময় সওয়ারীর সনতল পৃষ্ঠে ঈষৎ বাধাপ্রাঞ্চ 


হওয়ার দরুণ, ঘর্ষণ নিঃস্থত স্পষ্ট শব্দ বা আওয়াজ হওয়ার 
নামই “যোয়ারী সাফ” বলে। এই যোয়ারীর উপরই 
দেতারের খোলা স্পষ্ট আওয়াজ নির্ভর করে। ব্যবহারের 
সঙ্গে সঙ্গে ক্রমশঃ তার সকল সওয়ারীর উপরে বসিয়া গেলেই 
সেতারের আওয়াজ বন্ধ ব! চাপ হইয়া থাকে এবং পুনবায় 
যোয়ারী সাফ করাইবার প্রয়োজন হয়। অনেক সময় তার 
খুব পুরাতন ও জংযুক্ত হইলেও সেতারের আওয়াজ 
থারাপ হইয়া থাকে। ক্রমশঃ 


ভজ্রম-সং০শাধন 


বিগত টজোষ্ট সংখ্যায় সেতার শি্ত প্রবন্ধে নিয়লিখিত ভ্রমগ্ডতণি সংশোধন কর! হইল। 
১৪৯ পৃষ্ঠায় প্রথম কলমের প্রথম লাইনে--ত!ল স্থানে তান হইবে। 


এ ও দ্বিতীয় », “তত পর্দ! দণ্ড বাধিতে হয়” এই স্থানে পর্দার জায়গায় 

তাত দ্বারা বাধিতে হয় হইবে । আর দণ্ড কথাটী থাকিবে না। 
এ » রঃ ১৮ লাইনের  (ক)তে লাউ বা বর্তেস এর স্থানে লাউ ব৷ বাউস হইবে । 
9 রর ২৬. ৯, খস্থানে ঘ হইবে। 


১৫০ পুষ্ঠীয় প্রথম কলমের দ্বিতীয় লাইনে 


এ » চতুর্থ লাইনে 
এ * না ১২ লাইনে 

এ ৯ দ্বিতীয় কলমের ১২ লাইনে 
এ » রী ১৪ লাইনে 


এ পদ্দার স্থানে এ পদ্দ। হইবে । 

ধাদেকের স্থানে বাদকের হইবে । 

হস্তটীর স্থানে যস্ত্রটী হইবে । 

বামদিকের স্থানে বামদ্দিকে হেলাইন্া ধরিতে হইবে। 
বামহস্তে স্থানে বানহস্ত হইবে। 


বিগত জাষ্ঠ সংখ্যার সম্পাদকীয় প্রবন্ধের ১৫৪ পৃষ্ঠার ষষ্ঠ লাইনে “ইহ] প্রসারে সঙ্গীতের সাধারণ ও 
উচ্চ সুরে ইহার ক্রম-” পরিবর্তে "ইহা প্রসারে সঙ্গীতের সাধারণ স্তরে উৎকধ সত্বেও উচ্চস্তরে ইহার ক্রম-» হইবে। 
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বাদল ঘনাল বনে বনে 
চৈত্র সন্ধ।! সমীরণে। 


তমাল-কুর্জে দোলে ছায়৷ 
সিদ্ধ সজল ঘন মায়া, 
উচ্ছল গগন আনন্দে, 
কাহার আকুল পরশনে। 


স্বরলিপি 


মল্লার মিশ্--কাহার্ব। 


নিরাল৷ কুণ্জে মম জাগি 
জানিনাতো। সে কাহার লাগি; 


পথে যেতে যেতে চা্রিনী রাতে 
ক্ষণিকের অতিথির ছুটী হাতে ; 
বাঁধিন্নু যে রাখী; তারে আনি, 
কে দিল জড়ায়ে মম মনে। 


কথা-শ্রীবুদ্ধদেব ভট্টাচাধ্য, এম. এ. 


স্ুর- শ্গোপাল মুখোপাধ্যায় 


[শ্রযুক সতীশচন্দ্র দত ( দানীবাবু ) মহাশয়ের ছাত্র ] 


হা রমা পণা পা মা।র। 


! 


বা০ দ০ ল ঘ.' না 


রা -সা রা পাজ্ঞ। 
বৰ ০0 নে ব।! ণে 


জ্ঞা -জ্ঞা সানা! স| 
স ০ মী র 





[না নানা শা না -না 





ত মা ল ০ | কু 


পা-্সপা ণা -পা 
স্গি গ্‌ ধ ০ 





স 


ন্‌ 


৩ 


ণাঁ ধা £না-মা রা -স। 


বনে 


ব 


০ 


স্বরলিপি-_শ্রীমবনী দত্ত 
[ গোপাল মুখোপাধ্যায় মহাশয়ের ছাত্র ] 


সপ শা শা 71 


9 ০ 9 ০ 





নে ০ 


শশা সা-্াল্গা -পা রি স্ধণ। ধপ। -ন্ধপা ॥ 


০ 0 


ঠ 


নী এগ 

০ 9 

না -্নাব পা 
জে ০ দো 


জ ল 


মা -পা মা গাছ গ! 


ঘ 


২০২. 


0 


ঘর ০ পও ০ন্‌ ধ্যাও ০০ 


-া না ণা ূ পা 71 শা 4 


0 


-মা 


০ 


লে ছা | য়া ০ 9 ০ 


সা রা!সা -া শা শা! 
ন মায়া ০ ০ ০ 





২ আযাড়, ৩য় সংখা 


গা -মা পা ণা ৰ ণ -ণা পাণাণা-পা ণা-রা|সশন1 - শী 
উ ০ ছ লগ ০ গন আআ ০ ন ন্)দে ০ ০ ০ 


ণর সা গা -মাপা-পাপা পাপা -মা ণা পা|জ্ঞা " -া শা 


কা হা র ০ |আ ০ কু ল প ০ র শ 





1 না নখ শব নয | না শর না না | না ণ] না-রা 
নি যা পা ০ | নু জে ? ম নম জা 9 


2. 
গি ০ 0 9 





না রা গা গা 


গা-পা -া-গাযপাগথা রা গা 
জা নি না ভো 





গি ০ 9 0 


না না ন ণানা-না না -া [পা ণান! ণা | পা শা শশী 


প থে যে তে! ঘে ০ তে 9০ চ। দি নী রা) তে ০ ০ ০9 
পার্সাণা-পা|মা পামা-গাগা -মাসারা|সা শা শা শা 
ক্ষ ণি কে র?অ তিথি বর দু ০ টী হা);তে ০ ০ ০৪ 








গামাপা ণাণা-্ণাণা-্ণা[ণা-পা ণারা|সা শ "এ শা 
বা ধি নু সেরা ০ খী ০ তা ০ রে আনি ০ ০ ০ 








ণার্সা পা মাপা -পাপা-পা | পা -মা ণা পা|ভ্ঞা "৮ 7 7111 
কেরি ল জড়া ০ য়ে ০ মম ০ ম মনে 9০ ০ ০ 


১৬ বর্ষ, ১৩৪৬ 


আধাঢ়, ওয় সংখ্যা 





সঙ্গীতের বর্ণপরিচয় 


( পূর্বান্গবৃত্তি ) 
শ্রীকুষ্চকিশোর দাস 


আজকাল বড় বড় সঙ্গীত মজলিস, 10510 
09:069£9770৪ ও উচ্চ শ্রেণীর সঙ্গীত জলসা গুভূতিতে 
যে হারমোনিয়ম যন্ত্রের ব্যবহার হয় না বা একেবারেই 
প্রচলন নাই এরূপ বল! চলে না। 

বাঙগালায় ও বাঁনালার বাহিরে এমন অশেক গায়ক ও 
ওস্তাদ অগ্পিও দেখ] যায়। যাহারা ভারমোনিয়মের 
সাহায্যে সঙ্গীত-চ্চা করিয়া কঠে রাগর!গিণীর নানবিধ 
বিষয়ের তান, লয়, বাট আলাপ প্রভৃতির কর্তব দেখাইয়] 
বড় বড় মজলিসে হাজার হাজার লোকের মনোরপ্রন করিতে 
সমর্থ হন এবং বছ অর্থ, সম্মান ও ন্বর্ণপদকা দিও প্রাপ্রু 
হইয়। থাকেন। ইহাতে যে তাহা দিগের সম্মনের কিছুমাত্র 
লাঘব হইতেছে বা ত্াহাদ্দিগের কণনিঃস্যত সঙ্গীতের যে 
বিশেষ কোনরূপ অস্তুদ্ধতার ভাব পরিলক্ষিত হইতেছে, 
এরূপও কিছু মনে হয় না। এইরূপ অবস্থায় দেখ! যায় যে 
হারমোনিয়মের চলন ক্রমান্বয়ে বুদ্ধি পাইয়াই ষাইঙেছে। 

এক্ষণে উচ্চ সঙ্গীত জলসাদির যোগ্য গ্রচারকগণ 
এইরূপ একটী উপায় উদ্ভাবন করিলে বোধ হয় মন্দ হয় না। 
বড় বড় মজলিসে ব1 উচ্চ সঙ্গীতাদির জলস| প্রভৃতিতে 
প্রকৃত ওস্তাদগণ যাহাতে কেবলমাত্র হারমে!নিয়ম যস্ত্রের 
সাহায্যে কণ্ঠসঙ্গীত করিয়! সঙ্গীতের গুণপন1 দেখাইবার 
প্রয়াস না পান, বরং উচ্চসঙ্ীতাদির আসরে 
হারমোনিয়মের সহিত তানপুরা, এস্রাক্স, সারেঙ্গী প্রভৃতির 
মধ্যে যে কোনও একটী তারের যন্ত্র সাহাযো সঙ্গীতাির 
কৌশল প্রদশিত হইলে ভাল হয়। এইরূপ একটা সুন্দর 
বিধিব্যবস্থা পূর্ব হইতে স্থির করিয়া উচ্চ সঙ্গীতের জলসা 
প্রভৃতির উদ্বোধন কালে ঘোষণা করিয়! দেওয়া উচিৎ। 


এইরূপ হারমোনিয়ম ও তারের যন্ত্রের একত্র সমাবেশে 
সঙ্গীত বোধ হন ভালই হইবে। সাধনশীল স্থুদক্ষ (83:997) 
ওস্তাদদিগের কণ্ঠের কৃতিত্ব দেখ।ইতে হইলে কেবলমা'র 
হারমোনিয়মের পাহাধ্য গ্রহণ ন। করাই উচিৎ্। কারণ 
শিক্ষাবস্থায় ক& যথন একবার শ্বর সাধনায় স্থুঅভাস্থ হইয়া 
ধায় খন হারমোনিয়মের সাহায্যে কঠের কৃতিত্ব দেখাইবার 
প্রয়োঈন বোধ ন| হওয়াই উচিৎ। অতএব এমতাবস্থ।য় 
তখন যে কোনও একটী সহায়ক সুর অবলম্বন করিয়া কগের 
অনি স্ুশ্স ও বিশেষ বিশেষ কর্তবগুলি দেখাইতে বোধ 
হয় কাহার৪ কিছুমাত্র অস্থবিধা হইবে ন। বরং ভালই 
হইবে। 

সঙ্গীত সকলেরই প্রিয়। দেধরাজ ইন্দ্র হইতে পথের 
ভিখারী পথাস্ত সঙ্গীতকে সকলেই ভালবাসেন। প্রকৃত 
সঙ্গীত সাধন] দ্বার। সন্ত পুত্রশোকও কথক্চিৎ লাঘব হইয়া 
থাকে। তাই বোধ হয় মানব মাত্রেরই সঙ্গীত সাধন। 
করা উচিৎ্। সঙ্গীত শাস্ব এত বিস্তৃত ও দুরূহ যে মানব 
এক জীবনে তাহার সম্পূর্ণত লা করিতে »ক্ষম হয় না_ 
যদি না থাকে তাহার সঙ্গীতের পূর্বব সংস্কার। সঙ্গীত 
সাধনায় মানব প্রতিভাসম্পন্প হইয়া জনসমাজে যথেষ্ট 
সম্মান ও খ্যাতি অঞ্জন করিয়া থাকেন। 

সঙ্গীত যথারীতি বাল্যকাল হইতে আরভ না করিলে 
সঙ্গীত শাস্ত্রে পারদশশী হওয়৷ যাঁয় না। অধিক বয়সে 
অর্থাৎ যখন কণের স্বর ইচ্ছামত স্বাধীনভাবে প্রকাশ করা 
যায় না এমতাবস্থায় সঙ্গীত শাস্ত্রের সুশ্ম ও বিশিষ্ট 
ক্রিয়াগুলি কণ্ঠে ঠিকভাবে আয়ত্ত কর! কঠিন হইয়। পড়ে। 
অতএব সে স্থলে শিক্ষার আশানুরূপ ফল লাভে বঞ্চিত 
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'ইতে হয়। সথগ।য়ক হইতে হইলে শিক্ষার উপযুক্ত বয়স 
ইতে শাস্্সম্মতানুযায়ী গ্রন্থ।দিনহ স্থৃশিক্ষকের সুনির্দিষ্ট 
নিযমান্ুলারে শিক্ষাকার্ষো ব্রতী হইতে হইবে । সেই- 
খ।নেই শিক্ষার সার্থকত। হয়, যেখ।নে শাস্ত্রীয় প্রথানযাঁযী 
শিক্ষার দোষগু৭ পুঙ্থানুপুঙ্থরূপে বিচার করিয়া যাহ! রক্ষণীয় 
ভাহ।র অন্মোদন'ও যাহ] বজ্জনীয় তাভার বঞ্জন হইস্সা 
পকে। সঙ্গীতের প্রাচীন মূল পদ্ধতির সহিত উপস্থিত 
মন্ামতের কতকট।| সৌসাদৃশ্য নাই বলিয়া আজ ভারতীয় 
সঙ্গীতের এইরূপ অবস্থ। | যন্বার। সঙ্গীতের সেই পূর্ববধ।র! 
পুণরায় ফিরিয়া আসে তদ্বিষয়ে প্রত্যেকেরই যত্ুবান 
হয়। উচিৎ। সঙ্গীতশাস্ত্ে নৃতন যাহাউ কিছু প্রবর্তন 
করা হউক না কেন, সেই প্রাচীন শাস্ত্রীয় রীতিনীতির 
বিরুদ্ধে যাওয়ার শক্তি বোধ হয় আমাদের কাহার৭ নাই। 
নিয়ম বাঁ ধর।র পরিবর্তনের সার্থকতা থাকে না যদি না 
থকে তাহার অগ্রে কিন্ব। পশ্চাতে প্রাচীনের সংস্পর্শ । 
সাধনায় সিদ্িলাভ করিতে হইলে সঙ্গীতের সেই প্রাচীন 
বিধি-শিয়ম ও শাস্্ীয় মূল গ্রন্থাদির পদ্ধতি অনুনরণ কথাই 
বিধেয়। 

সঙ্গীত অনেক বিদ্যাপেক্ষ। শ্রেষ্ঠ ও কঠিনতর হইলেও 
স্পীত শাস্ত্রের ুম্্ম বিষয়গুলির যথাযথ প্রণিধান 
করিতে না পারিলে সঙ্গীতের সারাংশ গ্রহণ করা যাইবে 
শ!। বিশুদ্ধ বিজ্ঞানান্ছমোদিত যে মত তাহাই প্ররুত 
মহ ও পথ বলিয়া প্রত্যেকেরই মানিয়া লওয়া উচিৎ । 
রং শিক্ষায় অনভিজ্ঞ থাকা ভাল তথাপি ভুল শিক্ষা যে 
অনিষ্টেরই কারণ ইহা! সর্বাবাদীসম্মত। সঙ্গীত শাস্ত্রে 
বহপ্রকার মতভেদ থাকা সত্বেও উপযুক্ত পারদর্শী সঙ্গীত 
শিক্ষকের সাহায্য গ্রহণ পূর্বক একটামাত্র স্থনিদিষ্ট 
থয মত ও পথ অবলম্বন করাই শ্রেয়ঃ। শিক্ষার প্রথম 
“তে নানা বিষয়ের মতবাদ লইয়। বিরোধ করিলে উদ্দেস্ঠ 
"খল হইবে না। শিক্ষার মুখ উদ্দেস্ট হইতেছে এই-_ 


থে 
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যাহাতে সঙ্গীত বিদ্যান্ুশীলন দ্বার। সঙ্গীত শাস্ত্রের গ্রকুত 
জ্ঞান লাভ করা যায়। অতএব শিক্ষ। সম্বন্ধে এমন 
একটা শাব্বসঙ্গত সুষ্ঠু পথ প্রথম হইতে অন্গসন্ধান 
করিয়। লইতে হইবে যদ্দারা শিক্ষার পথটা বেশ স্থগম 
ভইয়। উঠে। 

সঙ্গীত এমনই এক বিদ্যা! যে, প্রায়ই দেখ। যায় সঙ্গীত- 
বিদ্ান্তশীলনকারীদ্িগের মধ্যে পরস্পর মনের বা মতের 
অনৈক্যতাবশতঃ কেহ কাহারও প্রতি উচ্চ ধারণা পোষণ 
করিতে চাহেন না। এইব্প পরম্পর আপনাকে আপনি 
বড় জ্ঞান করিয়| বুথ! বাঁদান্তবাদ কর| আদে সঙ্গত বলিয়। 
মনে হয় না। এই প্রকার মনোভাব শিক্ষাথিদিগের কোন 
ক্রমে পোষণ করা উচিৎ নহে। ইহা স্থুশিক্ষার পরিচায়ক 
ত, নহেই, উপরন্ত ইহাতে সঙ্গীত বিদ্যার সমুচিত প্রমার 
বুদ্ধি হইতে পারে না। তারপর বুথা আড়ম্বরে অথবা 
সামান্য কিছুকাল সঙ্গীত চর্চ। করিয়াই কি সঙ্গীত শিক্ষক 
হওয়া যায়? সঙ্গীতে পারদর্শীত। লাভ করিতে হইলে যে দু 
অধ্যবসায়ের বিশেষ প্রয়োজন হয় সে কথা বলাই বাহুল্য । 

বিশেষ দুঃখের বিষয় আরও এই যে, আমাদের এই 
বাঙ্গাল! দেশে সঙ্গীত বিদ্যা প্রসারের এমন একটী সমুচিত 
পরীক্ষার বিধি-ব্যবস্থা নাই, ফদ্বারা শিক্ষক ও ছাত্র 
ছাত্রীদিগের প্রকৃত গুণপন! বুঝিয়। লইতে পারা ঘায়। 
কাজেই কি শিক্ষক, কি গায়ক, কি শিক্ষার্থী 
প্রতোকেই নিজ নিজকে জ্ঞানীশ্রেষ্ঠ বা উচ্চ-শ্রেণীর 
সঙ্গীতজ্ঞ বলিয়া মনে মনে গর্বিতভাবে করিয়া সঙ্গীতের 
শীর্ষস্থান অধিকার করিয়া থাকিতে বিন্দুমাত্র সক্কোচ- 
বোধ করেন না, বরং ভালই বাসেন। এই প্রকার 
আত্মাভিমান দোষই আজ ভারতীয় সঙ্গীতের কতকট। 
দুর্দশার কারণ। উত্তমরূপে সঙ্গীত শিক্ষা না করিয়াই 
আত্মাভিমান হেতু নিজ নিজকে উচ্চশ্রেণীর সঙ্গীতজ্ঞ 
বলিয়া মনে ভাবিরা লওয়া কি প্রকৃতই দৃষণীয় 


১৬শ বধ, ১৩৪৬ 





নতে? শিক্ষার্থীদিগের এই প্রকার আত্ম।ভিমান দোষ 
তইতে সর্ববদ। মুক্ত থাকিতে হইবে। 

তারপর সঙ্গীতের উপাধির ভ? পরিসীম। নাহ! অনেক 
ক্ষেত্রে দেখ। যায়, শিক্ষার্থগণ মাত্র ছুই এক বৎপর সঙ্গীত- 
চচ্চ। করিতে না করিতেন তাহারা চাহেন তাহাদিগের 
নামের পূর্বে কোন না কোন একটী 7)9£৪9 বসাইজে | 
মন্বাবস্থায় থে কোন একটী [991৪9 কাহার নিকট 
ইত প্রাপ্ত হয় নিজের 
চ্ছান্ুসারেই হউক, তীহাদিগের নিজ নিজ নামের পূর্বে 
[হ। ব্যবহার করিতে কিছু খান্স কুাবোধ করেন না| 
ইহাই কি 7)92199র পীতি ? ন। এই প্রকার [)987894 
কিছু মুল্য থাকিতে পারে? 1062789 আদান বা প্রদান 
প্রকৃত যোগ্যতানুঘায়ী না হইলে তাহার সার্থকতা থাকিতে 
পারে না। এ সন্বদ্ধেও শিক্ষাথিদগের এ সকল অভ্যাম 
হতে বিরত থাক। কর্তৃব্য-_ইহ! অন্যন্ত দোষের বিষয়। 

ইহ কি পরিতাপের বিষয় নহে যে, অদ্যাপিও আমাদের 
এই স্থুবিশ।ল বাঙ্গাল। দেশে এমন একটা উপযুক্ত 10510 
0০11689 বা সঙ্গীতের পরীক্ষাগার স্থাপিত হইল ন।, 
যন্বারা অন্যান্য বিদ্যার ন্যায় সঙ্গীত বিদ্যাটির৪ যথাযথ 
শৃঙ্খলা আনয়নপূর্ববক প্রসার বৃদ্ধি কর!যায়। এ বিষয় 
কলিকাতা বিশ্ববিদ্যালয়ের কর্তৃপক্ষগণ অগ্রণী হইয়াছেন 
দেখিয়া আমরা বিশেষ আশান্বিত হইলাম। এজন্য 
আমর] তাহাদিগকে আস্তরিক ধন্তবাদ জ্ঞাপন করিতেছি । 

বিঙ্লেষণপূর্ববক অনুধাবন করিলে আরও দেখ! যায়, 
বর্তমানে সঙ্গীতের ধার] যে বহু পরিবন্তিত হইয়াছে, তাহার 
অন্যতম কারণ হইতেছে এই-_সঙ্গীত শাস্ত্রের স্থুশিক্ষকের 
বিশেষ অভাব। প্রাচীন সঙ্গীতের শাস্ত্রীয় উপাদানসমূহ 
গ্রহণ ও আধুনিক শান্্রবিরুদ্ধ উপকরণসমূহ ত্যাগ এই 
উভয়বিধ বিষয়ের সামগ্রস্যপূর্ববক চেষ্ট। ব্যতীত যেমন উচ্চ 
সঙ্গীতের বিকাশ হইতে পারে না, তদ্দরপ উক্ত উভয়বিধ 


শি 


হইত হউক আর না 
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গুণসম্পন্ন না হইলে স্থুশিক্ষক বলিয়া পরিচয় দেওয়া যায় না। 
এরূপ স্থশিক্ষক যে আমাদের বাঙ্গলা দেশে একেবারেই 
নাই, এ কথা বল! চলে না| তথাপি অনেক ক্ষেত্রে মনে হয় 
যে, শিক্ষার কার্পণযতা৷ হেতু অথবা নিত্য নৃতরন শিক্ষকের 
স্থুনিয়স্্রণের অভাব বশতঃই সঙ্গীত শিক্ষার উপযুক্ত 
প্রসারে বাধাপ্রাপ্ন হইতেছে । তারপব অল্পবিদা! 
ভয়ঙ্করী_যেমন সঙ্গীত শাঃস্্র সম্পর্ণ বাৎপত্তি না থাকায় 
অর্থাৎ অর্ধশিক্ষিত অবস্থায় শিক্ষকতার কাধে ব্রতী হওয়। 
যে কিরূপ ভয়াবহ ব্যাপার তাহা সহজেই অন্মেয় । উহার 
উপব আবার অনেক শিক্ষকই নিজ নিজ ঘরওয়ান] লঈয়াই 
বাস্ত। যেধাশার ঘরওয়ান। অন্ুষায়ী শিক্ষা! দিবার বিধি 
ব্যবস্থা করিয়া থাকেন এবং কিছুমাত্র বিবেচনা করিয়া 
দেখেন না যে তাহাদিগের সেই মৌলিক ঘ্বরওয়ানার 
শিক্ষাগ্রণালী প্ররুত সঙ্গীতের শাদ্বামোদ্িত কিনা। 
শিক্ষাদান বা শিক্ষ। গ্রহণ শাস্ত্রীয় বিধি-পদ্ধতি অনুযায়ী 
হওয়াই মঙ্গলজনক। 

স্থতরাং অনেক সমম সঙ্গীতশাস্ত্রানভিজ্ঞ অভিভাবক- 
দিগের সম্পূর্ণ বুঝিয়৷ উঠ। সম্ভবপর হইয়া উঠে না যে 
তাহাদিগের পুভ্রকন্তাগণ উপযুক্ত পদ্ধতি অন্রসারে শিক্ষা 
করিতেছে কিনা । এই প্রকার অনুপযুক্ত শিক্ষার 
ফলে আজ সঙ্গীতের ব্যাপকতা যতই বুদ্ধি বা 
প্রসার লাভ করুক না কেন, প্রকৃত উচ্চ সঙ্গীতাদর্শের 
আজ বহু পরিবর্তন হইয়া ক্রমোগ্নতি হইতেছে, কি 
ক্রমাবনতি হইতেছে--এ সম্বন্ধে বিশেষজ্ঞগণ একটু 
স্থিরচিত্তে চিন্ত। করিয়া দেখিলেই বুঝিতে পারিবেন। 

শিক্ষা যে কোনও বিষয়েরই হউক ন1 কেন শিক্ষার 
দোষগুণ বিচারপূর্বক সেই শিক্ষণীয় বিষয়ে হস্তক্ষেপ 
কর1 উচিৎ। যদ্দিও “সঙ্গীতের বর্ণপরিচয়” রূপ শীর্ষক 
প্রবন্ধে অর্থাৎ প্রথম ম্বর-সাধনা! পর্যায়ে এতগুলি 
জ্ঞাতব্য বিষয়ের অবতারণ| করার কিছুই দরকার ছিল 





না। তথাপি শিক্ষার ভিত্তি যাহাতে সুদৃঢ় হয় তৎ্প্রতি 
লক্ষ্য করিয়াই শিক্ষার্থীদিগের প্রতি এই সব বিষয়ের 
অবতারণা করিলাম। শিক্ষার্থীগণ ইহা দ্বার ঘদি 
বিন্দুমাত্রও জ্ঞানলাভ করিতে পারেন, তাহা হইলে আমা 
শ্রম সার্থক হইয়াছে বলিয়৷ মনে করিব । 


বিশুদ্ধ মনে যথার্থ সঙ্গীত 
বিদ্যান্ুশীলনে চেষ্টিত হইয়া উন্নতিলাধন-পূর্ব্বক 
সঙ্গীতশাস্ত্রের সম্পূর্ণ জ্ঞানলাভ করিতে পারিলে পরম 
আনন্দ ৪ প্রকৃত শাস্তিলাভ করিতে পারা যায়, ইহ! 
ক্রমশঃ 


সর্বশেষে দেখ। যায়, 


প্রুব সত্য । 


ভনম্পাদ্কল্ীন্ 
শ্রীবীরেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী 


সঙ্গীত ও কাব্য 

প্রাচীন দেবভ।ষ! সংস্কৃত হইতে যে সকল প্রাদেশিক 
ভাষ। সমুদ্ুত হইয়াছে, তন্মধ্ো বাংল! ভাষ। কাব্যগাহিত্য- 
সম্পদে সমগ্র ভারতবর্ষে শীর্বস্থান লাভ করিয়াছে ই হাতে 
কোনও৪ সন্দেহ নাই। পদাবলী কীর্তন হইতে আরস্ত 
করিয়া কবিসম্ট রবীন্দ্রনাথ পরধান্ত বাংল! কাব্যে 
গীতিকবিতার স্থান অতি সমুচ্চ। কিন্তু সঙ্গীতের জগতে, 
গীভ হিসাবে ও স্থরের সমুচ্চতায় এই সকল কাব্যগীতি 
হিন্দুস্থানী ঞুপদ খেয়ালের সমকক্ষ হইতে পারে নাই। 
কীর্তনে রাগসঙ্গীতের প্রত্যক্ষ প্রভাবে এক সময় অতি 
অপূর্বব সঙ্গীতের সুচন। হইয়াছিল স্বীকার করি, কিন্তু তাহ। 
বিশেষ পরিণতি লাভ করে নাই। কীর্তনের যুগের পর, 
গীতিকবিতার যুগে বাংল! সঙ্গীত কাব্যদগতে যে স্থান 
অধিকার করিয়াছে-_-গীতিজগতে সেই স্থান অধিকার 
করিতে পারে নাই। 

ইহাতে বাংলার কবিদের মনঃক্ুপ্র হইবার কোনও 
কারণ নাই-__কেননা কবির কাজ কবিতা রচনা। 
কবিতার ভাব, ধ্বনি, ছন্দ ও ভাষা সৌকুমাধ্যের আদর্শ 
গীত হইতে অনেক গুণেই বিভিন্ন। কালিদাস ভারতের 
শ্রেষ্ঠ কবি হইলেও গীতরচয়িতা হিসাবে তাহার শ্রেষ্ঠত!র 
অভাব কাহার কবিস্ব গরিমাকে কোনও অংশেই ক্ষু্ন করে 
ন।। তত্রপ চণ্তীদাস, বিদ্যাপতি, মধুনুদ্বন, রবীন্দ্রনাথের 
মহোচ্চ কবিপ্রতিভা যদ্দি সঙ্গীতজগতে সেই শ্রেষ্ঠত। 


লাভ ন। করিয়া থাকে, তাহাতে বাংলার কাবো কোনও 
কলঙ্ক অর্শে না। 


আর্জকাল শ্রযুক্ত দিলীপকুমার ও অন্যান্ত যে সকল 
কবি সঙ্গীতের সঙ্গে কাবের এক অঙ্গাঙ্গী সম্থন্ধের প্রচেষ্টা 
করিতেছেন__তীহারা চাহিতেছেন,কবিতার মধ্যে হিন্দুস্থানী 
ও ধীর্তন সঙ্গীতের এশ্বধ ঢালিয়। দিতে । এই উদ্দেস্টা 
স।ধু সন্দেহ নাই, কিন্তু কি ভাবে উহা সম্ভব-_-তাহা বিশেষ 
বিবেচনার বিষয়। কবিত।র ছন্দ ও সঙ্গীতের ছন্দ এক 
নয়। কবিতার ছন্! পদ-বন্ধনে ও সঙ্গীতের ছন্দ রাগের 
লয়ে স্বর-বন্ধনে। রাগসঙ্গীতকে তুলিয়া ব। রাগসঙ্গীতকে 
কবিতার সহিত মিলাইবার জন্য বিমিশ্রিত করিয়। কাবা- 
গীতি রচন। করা যায়। অনেক বাঙালী কবিই তাহা 
করিয়াছেন । যুরোগীয় সঙ্গীতে রাগের কোনও ধারণ! 
ব| ধারা নাই--তাই যুরোগীর স্থরে কবিতার সহিত খাপ 
খাওয়াইয়। যে কোনও স্থর স্থষ্টি করা যায়। রবীন্দ্রনাথও 
কবিতায় বহু রাগের মিশ্রণে ব। র।গমালার প্রবর্তনে যে 
সকল গীতি-কবিতা রচনা করিয়াছেন, তাহারও তুলনা 
নাই। কিন্তু রাগসঙ্গীত বলিতে যাহ। বুঝি, তাহার 
যথাযথ প্রকাশের উপযোগী গীতি রচনা করিতে হইলে 
কবিতার ছন্দ ও ভাষাকে রাগের উপযোগী করিয়াই রচন। 
করিতে হইবে। প্রাচীনকালে বনু কবি সঙ্গীতের রীতি 
অন্কমারে অনেক গান রচন। করিয়। গিগ্লাছেন, কিন্তু দুঃখের 
বিষয় শিক্ষিত-সাধারণ তাহ সশ্রদ্ধচিভে গ্রহণ করেন 
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নাই । তাহার কারণ তাহার। তখন ইংরাজী শিক্ষায় ও গভীরতায় যে অপকষ্ট হইবে, এমন কোন কথা নাই । 
শিক্ষিত ছিলেন না। যে কোনও ছন্দে বা শবে যে কোনও সঙ্গীতে মধুর ও সমুক্লত ভাবময় গীতিরচনাই সঙ্গীত রচনার 
রাগ উত্তমরূপে গীত হইতে পারে ন।। প্রতি রাগের অ্রেষ্টতার সুচক সঙ্গীতকে সঙ্গীতের নিজস্ব ছন্দ হইতে 
বিশিষ্ট একটী যতি ব। লয় আছে সেই সেই রাগে গীতি সরাইয়া কাব্যশ।স্ত্রের অধীনে আস| সঙ্গীতের সমুক্নতির 
রচন1 করিতে হইলে সেই সেই লয় শব্দ ও ছন্দ অনুসরণ লক্ষণ নয়। 


করিতেই হইবে। তাহার অভাবেহই বাংলাভাষায় রাগ-সঙ্গীতের অনুসরণ মাত্রই যে প্রাচীনের অন্ধ 
ক্লাসিক্যাল সঙ্গীতের ভালরূপ সৃষ্টি হইতে পারে নাই। অনুকরণ তাহ! হ্বীকষ্য নয়, রাগ হইতেছে স্থরের একই 

গীতিকবিতা, কাব্যসঙ্গীত বা নাট্যসঙ্গীতের ক্ষেত্রে অত্তলম্পর্শ উৎস--উহাতে নৃতনত্বের কোনও শেষ নাই-_ 
কবির স্বাতন্ত্র আমর! অতি শ্রদ্ধাসহকারেই স্বীকার রাগের বূপেরও অন্ত নাই। রাগের অনুসরণ করিলে 
করি কিন্তু রাগমার্গে অ।সিলে কবিকে রাগের অন্ুনরণ সঙ্গীতের অগ্রযাত্রা রুদ্ধ হইবে একথা! মনে করিবার 
করিতে হইবেই । অথচ সেই রাগ-সঙ্গীত ভাবের মাধুয্যে যুক্তিসঙ্গত কোনও কারণ নাই। 


স্বরলিপি 
ছুর্গা (বিলারল ঠাট )-_ভ্রিতাল ( মধ্যগতি ) 
বাঙ্গলা খেয়ল 
স্ন্দর যদি আসে দ্বারে 
উপহার কি দিব তারে! 
শূন্য পূজার থালা, 
শুষ্ক বরণ মালা, 
আরতি দীপের শিখা স্তিমিত, 
রিক্ত পু্জাী জাগে আধারে । 


কথা ও স্ুর--শ্রীপপ্রসাদ বনু স্বরলিপি_-শ্রীরতন চট্োপধ্য। 
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ভম সং০শোধন 
বিগত জ্যেষ্ঠ সংখ্যায় প্রকাশিত কারন স্বরলিপিতে নিম্নলিখিত শ্রমগ্ডলি সংশোধন হইল £__ 


“*” চিহ্বিত “বেলি'র স্বগলিপি পণ) স্থলে পণ। হইবে। 


গত উট সংখ্যা 'সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা” পত্রাঙ্ক ১৪২ স স্থলে পসাঁ হইবে। (১ম লাইন) 


জলে জলে 
এ এ পত্ান্ক ই ধ ণ| স্থলে ধা গণ হইবে। (৩য় লাইন) 
গো ও গো ও 
এ এ ই ১৪৪ মধ্যস্থিত ((১)) সর্বপ্রথমে হইবে । (সর্ব নিয় লাইন 
(81 তিনটা) 
এ এ এ ১৪৫ ম্ধ/স্থিত (১ সর্বপ্রথমে হইবে। ্‌ (এ) 
(৬) 


“্ডশ পাহাড়িয়া” স্থানে “ডাশ পাহিরা” হইবে। 
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_ হিজ মান্টারস্‌ ভচয্পস কোম্পানীর 
নঢবাদ্যম 


হিন্গ মাষ্টারস্‌ ভয়েস কোম্পানী “সঙ্গীত শিক্ষা” নামক 
প্রথম শিক্ষার্থীদের উপযোগী কঠসঙগীতের বিভিন্ন তাল ও 
রাগিণীর সমন্য়ে ৪ খানি অতি স্থন্দর রেকর্ড প্রক।শিত 
করিয়াছেন। আমরা তাহাদের এই প্রচেষ্টায় শুভেচ্ছা! 
জ্ঞাপন করিতেছি। কলিকা। বিশ্ব-বিছ্য[লয়ের 9৮118)08- 
এর সহিত সামগ্রন্ত রাখিয়া এই কেরর্ড কয়খানি কর! 
হইয়াছে । প্রবেশিক] পরীক্ষায় সন্গীতকে ধাহার৷ অন্যতম 
বিষয় বলিয়া লইয়াছেন, ইহা তাহাদের যথেষ্ট সাহাধ্য 
করিবে ৷ মফটন্বলে ধাহার| উপযুক্ত শিক্ষকের অভ্ভাবে 
ছেলেমেয়েদের শিক্ষা দিতে পারিতেছেন ন।, এই রেকর্ড 
কয়খানি তাহাদের পক্ষে খুবই আশাপ্রদদ মনে করিতেছি। 
বিভিন্ন রাগরাগিণীর সমন্বয়ে আরও কয়খানি রেকর্ড শীঘ্রই 
প্রকাশিত হইবে-_-ইহা জানিতে পারিয়া আমরা বিশেষ 
আনন্দিত হইলাম। 


অস্টপ্রহরব্যাগী কালীকীর্ভন ও মচহাসৰ 
সান্কিভাঙ্গ। শ্ঠ।ম! সঙ্গীত সজ্ঘের উদ্যোগে রামকমল 
সেন লেনে গত ১৬ই, ১৭ই ও ১৮ই জুন তারিখে অষ্টপ্রহর- 
ব্যাপী কালীনাম মহাষজ্ঞ স্ুচারুরূপে সম্পন্ন হইয়া গিয়াছে। 
বিভিন্ন পল্লী হইতে আবাল-বুদ্ধ-বনিতা৷ নিধ্বিশেষে ভক্তগণ 
যজ্ঞস্থলে উপস্থিত হইয়া! সঙ্ঘের প্রথম প্রচেষ্টায় যথেষ্ট 
উত্সাহ দেন। নগর-কীর্তনকালে কবিরাজ প্রমসত্যব্রত সেন 
ও গ্রীমস্মথনাথ দে মহাশয়দ্ধয়ের সুযোগ্য পর্িচালন। দ্বারা 
এবং তারক প্রামাণিক রোডস্থ “সাঁধন। সমিতির” সভাগণ 
যন্ত্ররহযোগে সরসঙ্গত করিয়া এই ধর্মোৎমবের প্রকৃত 
সহায়ত করেন। নগর-কীর্তনের পর সমাগত ব্যক্তিগণের 
প্রসাদ গ্রহণাস্তে উত্সবের সমাপ্তি ঘটে । 


নাটোর লিজার ক্লাবে সঙ্গীত প্রতি০ষালীতা। 


গত ২৩শে হইতে ২৫শে মে পর্যন্ত লিজার ক্লাবের 
মাহিত্য সম্মেলনের যাবতীয় অনুষ্ঠান হুসম্পন্ন হয়। স্থানীয় 
বিশিষ্ট উকিল শ্রীযুক্ত প্রবোধচন্ত্র চক্রবর্তী, এম-এ, বি-এল, 


তত্বনিধি মহাশয় মূল সভাপতির আসন গ্রহণ করেন। 
সঙ্গীত-বিচারকের পদ রাজসাহীর জমিদার প্রবীণ সঙ্গীতজ্ঞ 
শ্রযুত অতুলকৃষ্ণ চৌধুরী, এম, এ, বি, এল মহাশয় গ্রহণ 
করেন সঙ্গীত-প্রতিষোগীতায় বহু বালক বালিক। 
যোগদান করিয়াছিল। তন্মধ্যে কুমারী ছবিরাণী 
অধিকারী ০১০) খেয়াল ও ঠংরীতে সর্বপ্রথম স্থান 
অধিকার করির| ছুইটী কাপ এবং বিশুদ্ধ তান ও কর্তবের 
চমত্কার কাজ দেখাইবার জন্য জনৈক গুণী ভদ্রলোক 
একটী রৌপ্যপদক দানে পুরস্কৃত করেন। কুমারী আরতি 
সিংহ (১২) খেয়ালে ২য় স্থান অধিকার করে ও কুমারী 
শেফালি সরকার ১২) আধুনিক গানে প্রথম স্থান অধিকার 
করে ও রৌপ্য পদক দ্বারা পুরস্কৃত হয়। কুমারী 
মোম্ফেকার রহমান (৭) স্থন্দরভাবে একখানি হিন্দি গান 
করিবার জন্য তাহাকে পুরস্কৃত করা হয়। উক্ত 
ছাত্রীগণ “নাটোর বীণাপাণি সঙ্গীত বিদ্যালয়ের অধ্যক্ষ 
ঙ্গীতাচাধ্য শ্রীযুক্ত অন্নদাচরণ অধিকারী, সঙ্গীতরত্ব 
মহাশয়ের ছাত্র।। কুমার! ছুর্গেশনন্দিনী প্রামাণিক ঠংরী 
ও আধুনিক বাংল। গানে ২য় স্থান অধিকার করিয়া! পুরক্কৃত 
হয়। প্রতিষেগীতার পর সগাপতি মহাশয়ের ও গুণী 
ব্যক্তিদের অস্ঠরোধে অতুলবাবু একখান। (কেদাগা) 
খেয়াল গান করিয়। উপস্থিত জনগণকে মুগ্ধ করেন। 
তৎ্সহ তবলা সঙ্গত করেন সামাদ্‌ মিঞা (বীণাপাণি 
সঙ্গীত বিদ্যালর)। 

উক্ত প্রতিযোগীতার দর্শক হিসাবে উপস্থিত 
চারি শত হইবে। তন্মধ্যে মিঃ গোপেন্্রপ্রসাদ স্কুল 
( জমিদার )» বাবু কমলাপ্রনাদ স্থুকুল, বাবু বরদাপ্রসাদ 
স্বকুল (জমিদার), বিজমকৃষ্চ সিংহ বি, এল (জমিদার), 
সঙ্গীতাচার্ধ্য শ্রমন্নদাচরণ অধিকারী সঙ্জীতরত্ব, ভবে 
সরকার (উকীল), সৌরেন্দ্র চৌধুৰী এম, এ, বি, এল, 
বি, টি, ভূদবেব ভাদুড়ী (উকিল), ডাঃ দিগিন্দ্রনাথ সাহা, ভাঃ 
নিরঞন সাহ। মহেন্দ্রনাথ লাহিড়ী (ম্যানেজার সারকুটীয়! 
ট্রেট), গোবিন্দ সাহা (উকীল), কণি চৌধুরী, এম্‌, এ, 
বি, এল্‌্। কবিরাজ ্থুরেন্ত্রনাথ চক্রবর্তী, ননী রায় 
ইত্যার্দি। সভার কাধ্য পুরস্ক'র বিতরণের পর রাত্রি 
১০॥টায় সমাপ্ত হয়। 


২১০ 


১৬শ বর্ষ, ১৩৪৬ 





আধাঢ, ৩য় সংখ্যা (০ 


ইং ১৯৩৯ সালে নিখিল-বঙ্গ সঙ্গীত সম্মিলনের অকে্ট। প্রতিযোগীতায় শর্ষস্থান অধিকারী 
ভেনাস্‌ মিউজিক্‌ ক্লাবের অকেন্ট্রার গৃহীত ফটে!। 


গীভালি 

বিগত ৩র। জুন শনিবার গীতালি সঙ্গীত বিদ্যালয়ের 
তৃতীয় বাধিক অধিবেখন বেশ সমারোহে সম্পন্ন হইয়াছে। 
এই অনুষ্ঠানে শ্রীযুক্ত ভূপেজ্জকৃষ্ণ ঘোষ ( নিখিল বঙ্গ সঙ্গত 
সম্মিলনের সম্পাদক ) মহাশয় সভাপতিত্ব করিমনাছিলেন। 
সভাপতি বরণ হওয়।র পর স্কুলের বালিকাদিগের দ্বারা 
“বন্দেমাতরম্* সঙ্গীত গীত হয়। পরে সঙ্গীতনায়ক ৬পাধিকা- 
প্রনাদ গোস্বামী মহাশয়ের প্রতিকৃতির আবরণ উন্মোচন 
এবং মাল্য দান করার পর স্কুলের গত তিন বৎসরের 
কার্ধ্যবিবরণী ও উদ্দেশ্য পঠিত হ্য়। শ্রীযুক্ত বাবু 
রাসবিহারী মণ্ডল শ্রীযুক্ত দিতাংশ নন্দী ও সঙ্গীতাচারয) 
শরযুক্ত দীরেন্ত্রনাথ ভট্রাচার্ধ্য স্কুলের অবস্থাদি জ্ঞাপন 


করেন। তঙ্পর সভাপতি মহাশয় একটী সারগ' 
বক্তৃতায় বর্তমানকালে সঙ্গীতপ্রয়োজনীয়তার বিষ 
বাক্ত করিয়াছিলেন। সভাস্থ ব্যক্তিগণ তাহার বক্তৃতা 
সারাংশ সশ্রদ্ধচিত্তে অবধ।ন করেন। তাহার বক্তৃত' 
নৃত্য ও আধুনিক গানের পরিপস্থিতা বিশেষরূপে ব্যং 
হইয়াছিল। অতঃপর সঙ্গীতনিপুণা ছাত্রীগণ এং 
প্রখ্যাতনামা সঙ্গীতাচাধ্য শ্রীযুক্ত গোপালচন্ত্র বন্দ্যোপাধ্যা 
সঙ্গীতাচার্ধ্য ধীরেন্দ্রনাথ ভট্টাচাধ্য, সফিউল্লা খা সাহে, 
স্থপ্রসি্ধ হারমোনিয়ম বাদক শ্রীযুক্ত সি্ধেশ্বর দা: 
কেবলবাবু, অক্ষয় দাস (বট), জগদীশ বাবু, হুর্গাব: 
প্রভৃভির সঙ্গীতাদি বিশেষউল্লেখযোগ্য হয়। এই অনুষ্ঠানে ₹ 
শ্রোভার সমাবেশ হওয়ায় অনুষ্ঠানটি সর্ববাঙ্গ সুন্দর হইয়াছি: 


২৯৯ 





কুমিল্লায় .€মঘদূত উত্সব 

গত ১ল! আষাঢ় কুমিল্প! টাউন হলে “মেঘদূত উত্সব” 
উপলক্ষে এক বিরাট জল্স৷ হইয়াছিল ইহার সঙ্গীত পরি- 
চালনা করিয়াছিলেন সঙ্গীতবিশারদ গিরিজাশস্কর চক্রবর্ভা 
মহাশয়ের ছাত্র শ্রীন্থরেক্দ্রনারায়ণ দাস। তিনি প্রায় ৬ 
বৎসরকাল কলিকাতায় শিক্ষ। করিয়! কুমিল।য় গান ধাজনার 
চচ্চা করিতেছেন। জল্সায় ছাত্র ছাত্রীই সব ছিল। 
কুমারী শক্তিরাণী চৌধুরী (৭ বৎসর) বাংল! গান, কুমারী 
ননী ব্রক্ধ (১০ বৎসর) ভূপালী, খেয়াল, ও বাংল! গন, 
কুমারী রাণী দত্ত ভজন, কুমারী মীন ব্যানাজ্জি মূলতানী 
ও রবীন্দ্র সঙ্গীত, স্থধীর ব্রহ্ম ছুর্গ| খেয়াল, নীহাররঞ্জন 
দাস দেশ খেয়াল গান করিয়াছিল। সকলের গানই 
নিখুত হইয়াছিল এবং উপস্থিত গণমান্ত বাক্তিগণ 
সকলেই খুব সুখ্যাতি করিয়াছেন। মণীন্্র রায়ের বাশী ও 
ফটিক সাহার বেহালা চমৎকার হইয়াছিল। রসিক 
চক্রবর্তী ও সমরেক্দ্র সাহার তবলা ভাল হইয়াছিল। 

সকলের গান নিখু'ত হইলেও আমাদের নিকট কুমারী 
ননী ব্রদ্ের (১০ বৎসর) ভূপালী গান ও কুমারী মীন 
ব্যানাজ্জির মূলতান গান খুব ভাল লাগিয়াছে। কুমারী ননীর 
তান, বাট ও বোলতান এবং মীনার আলাপ ও স্থরের 
কাজ এবং দ্রুত তান অতি চমৎকার হ্ইয়াছিল। স্থানীয় 
সঙ্গীতজ্ঞের! সরেন্্রবাবুর শিক্ষার বিশেষ প্রশংসা করিয়। 
তাহাকে ধন্তবাদ প্রদান করেন। অনুষ্ঠানে প্রায় ১১ শত 
শ্রোভার সমাবেশ হইয়াছিল। 


সঙ্গীত পরিষচ্দর ০মঘদূত উৎসব 


গত শুভ আধাঢস্ত প্রথম দ্রিবসে অমর কবি 
কালিদাসের মেঘদূত উৎসবের যে সমস্ত অনুষ্ঠান হয় 
তন্মধ্যে সঙ্গীত পরিষদ্‌ কর্তৃক অনুষ্ঠিত মেঘদূত উৎসবটি 
অন্ততম। এই উতৎনবের অধিবেশন হয় পরিষদের অন্ত তম 
পৃষ্ঠপোষক মাননীয় শ্রীযুক্ত সিদ্ধেশ্বর গঙ্গোপাধ্যায় 


মহাশয়ের মোহনলাল স্ত্রীটস্থ স্থবুহৎ ভবনে এবং ইহার 
সভাপতিত্ব করেন পণ্ডিতপ্রবর শ্রীযুক্ত অযুল্যচরণ 
বিদ্যাভষধণ মহাশয়। অনুষ্ঠঠনের প্রারস্তে সঙ্গীত 
পরিষদের অন্তম শিক্ষক ডাঃ বিজয়গোপাল মুখোপাধ্যায় 
মহাশয় জাতীয় সঙ্গীত বন্দেমাতরম্‌ গান করেন, তৎপরে 
স্থকবি শ্রীযুক্ত নরেন্দ্র দেব, অধ্যাপক শ্রীযুক্ত স্দীভূষণ 
ভট্টাচার্য্য, শ্রীযুক্ত অমিয়কুম/র ঘোষ প্রভৃতি মহাশয়গণ মেঘদূত 
ও অমর কবি কাশিদাসের বিষয় সুচিন্তিত প্রবন্ধ।দি পাঠ 
করেন। অতঃপর শ্রদ্ধেয় শ্রীযুক্ত অর্দেন্দ্রকুমার গঙ্গোপাধ্যায়, 
অধ্যাপক শ্রীযুক্ত মন্সথমোহন বস্থ, মহামহোপাধ্যায় শ্রীযুক্ত 
ফণিভূষণ তর্কবাগীশ প্রভৃতি মহাশয়গণ সরল বক্ৃত্ায় 
উপস্থিত শ্রে।তৃম গুলীকে বিশেষ আনন্দ প্রদান করিয়াছিলেন। 
সভাপতি যঞ্াশয় শারীরিক অন্ুস্থত! হেতু একটি সংক্ষিপ্ত 
বক্তৃতার দ্বারা তাহার গভীর পাগগুত্যের পরিচয় 
দিয়াছিলেন। পরিশেষে সঙ্গীত পরিষদের ছাত্রী কুমারী 
কবিতা রায়, কুমারী শেফালী পাল, অলক চট্টোপাধ্যায়, 
ঞ্জুলিকা স্থর আধুনিক, কীর্তন ও খেয়াল গান করেন এবং 
তৎ্সহিত শ্রীযুক্ত শগীন্দ্রনাথ মিত্র রবীন্দ্র সঙ্পীত করেন। 
অন্ষষ্ঠানে বহু বিশিষ্ট ব্যক্তির সমাবেশ হওয়ায় অনুষ্ঠানটি 
সর্ববাঙ্গসুন্দর হয়। রাত্রি সাড়ে দশ ঘটিকায় অনুষ্ঠানের 
সমাপ্তি হইয়াছিল। 


তশশোক-সংবাদ 
গত ২৯শে বৈশাখ রত্রি ১২টার সময় ইটালি 
দেব লেন নিবাসী স্থপ্রসিদ্ধ বেহালাবাদক যতীশচন্ত্র 


বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় ইহধাম ত্যাগ করিয়াছেন। মৃত্যুকালে 
তাহার বয়স ৬০ বংসর হইয়াছিল। তিনি ্থপ্রসিদ্ধ 
ঞ্্পদী স্বগাঁয় হরিনারায়ণ বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়ের কনিষ্ঠ 
ভ্রাতা । বেহাল! বাছ্যে তাহার যথেষ্ট খ্যাতি ছিল। 
বিশেষতঃ উচ্চাঙ্গের রাগরাগিণী উত্তমরূপে বাজাইতেন 
এবং বাদ্যনিপুণতায় তাহার হাত অতিশয় মধুর ছিল। 
তাহার মৃত্যুতে আমর! অত্যন্ত ছুঃখিত। 


সম্পাদক-_সঙ্গীতনায়ক শ্ীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়, সঙ্গীতবিশারদ শ্রীগিরিজাশঙ্কর চক্রবর্তী 


শ্রীবীরেজ্জকিশোর রায়চৌধুরী, এম্‌-এল-এ। 
পরিচালক--অধ্যাপক শ্রমন্মথমোহন বন, এম-এ। 


২১২ 


সী বিজ্ঞান এবেশিকা রি শ্রাবণ, ১৩৪৮৬ 





কোরিয়ার পলী-গাদ়্িক। একপ্রকান ঢোলক বাজায় গান করিতেছে 





১৬শ বর্ষ ইয 





সরারী বাগ 


শ্রীহরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


সরারী তালের প্রসিদ্ধি হিন্ুস্থান তথা বঙ্গদেশে 
অনেকদিন হইতে চলিয়া আসিতেছে, কারণ আধুনিক 
গ্রন্থে এবং তালজদের নিকট সবারী তাল দেখিয়৷ থাকি। 
তাহারাও গুরু পরম্পরায় উহা! প্রাপ্ত হইয়াছেন। উত্তর 
ভারতে এই তাল কতদিন হইল প্রচলিত হইয়৷ আমিতেছে 
তাহা নির্ধারণকল্পে দেখিতে পাই ৬রাধামোহন সেন 
তাহার 'ল্দীত-তরঙ' গ্রস্থে বলিয়াছেন :-_ 

“আমির খোশরে। দহলবি স্পপ্তিত। 

লওয়ারী নামেতে তাল তাহার স্থজিত ॥* 

আমির খুশক্রর নান। শাস্ত্রের পাণ্ডিত্য বিশেষতঃ 
সন্বীত গ্রতিভ। ইতিহাসবিশ্রত বটে কিন্তু সরারী তালের 


জনক তিনিই প্ররুত কিনা তদ্বিষয়ে এরাধামোহন সেন 
মহাশয়ের উক্তিতে বিচারহীন বিশ্বাসস্থাপন করা যাঁয় না। 
তাহার যৌক্তিকতা নিয়ে প্রদর্শন করিতেছি। কিন্তু 
একটা খট্‌কা আসিয়! গ্াড়ায় যে, সবারী শব্টী পারশ্য। 
স্থতরাং মুসলমান রাজত্বকালে ইহার আবির্ভাবের সম্তাবন! 
বিশেষ। তৎকালে আমির খুধরু কর্তৃক সরারী 'তাল 
বিদেশ হইতে আনীত অথব! হৃষ্ট। ইহা ৬রাধামোহন 
সেন মহাশয়ের উক্ভির সহায়তা 'সম্পূর্ণ ভাবে না 
করিলেও আংশ্লিক ভাবে করে। কিন্তু আমার বিশ্বাল 
নিম্নলিখিত যুক্তির আশ্রয়ে এই ধারণ। অপনোদিত 
হইবে। 
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সবরী তালের প্রতি লক্ষ্য করিয়া দেখিতে পাই ষে 
সারী শব্দটা তালের বিশেষণরূপে ব্যবস্থত হইয়াছে। 


পাগস্য লোগাতে সবরী বের সাঙ্গীতিক কোন 
অর্থ দেখিতে পাই না। ব্যবহার জগতে সরারী 
শব্বদধারা তত যন্ত্রের 97108৪কে মাত্র বুঝাইঈয়। 
থকে। আর কোন সাঙ্গীতিক অর্থ আছে কিন। আমি 
জানিনা । সরাপী শব ঘর কোন বাহন ব| কোন উচ্চ 
জিনিষের উপর সবার হওয়! ব1 চড়া অর্থ প্রতপাদিত হয়। 
তজ্জন্তই যাক্ত্রিক 770৮৪কে মবাণী বলে। এইরূপ 
শব্ধকে তালের বিশেষণরূপে গ্রহণ করিয়া! তাহার অর্থগত 
কোন প্রকার বৈশিষ্ট্য প্রদান কর! হইতেছে বলিয়া 
দেখিতেছি না। তবে অন্ান্ত নামের ন্তায় অনর্থক 
বিশেষণ যুক্ত হওয়। অসম্ভব নয়। অথবা ইহ।র ভে? 
এখনও আমার অবগতির বাহিরে রহিয়াছে । নিয়লিখিত 
আমার যুক্তি এই সমন্তারও সমাধান করিতে পারিবে 
বলিয়া আশা করি। 

সঙ্গীতপিপাস্থ্‌ ব্যক্তিদের মধ্যে অন্ুসন্ধিৎসথগণ নিশ্চয়ই 
লক্ষ্য করিয়া থ|কিবেন যে তলজ্ঞদের নিকট জিজ্ঞাসা 
করিলে এক প্রকার ব! ছুই প্রকার সবারী তাল তাহাদের 
নিকট প্রাপ্ত হওয়া! যায়। আধুনিক গ্রন্থকারদিগের মধ্যেও 
কেহ এক প্রকার কেহবা ছুই প্রকার সববারী তাল 
লিখিম্াছেন। সঙ্গীত সভাতেও পসরারী তাল বাদ্যের 
আবশ্বকত৷ হইলে প্রতিজিজ্ঞাসিত হইয়া থাকে যে কত 
তালের বা কত মাত্রার সবারী ভাল বাদিত হইবে। 
ইহ] দ্বারা আমরা বুঝিয়| লইতে প্রারি যে সরারী তাল 
এক প্রকার নহে । অনেক গ্রন্থ এবং অনেক সঙ্গীতজ্ঞদের 
নিকট হইতে আমি অনেক প্রকার সরারী তাল প্রাপ্ত 
হইয়াছি এবং আমার লংগ্রহ গ্রন্থ-অভিধানে তাহা 
সন্নিবেশিত করিয়া রাখিয়াছি। কাজেই দেখিতে পাই যে 
সরারী বলিলে কোন একটা বিশিষ্ট তালকে বুঝায় ন1। 
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কিন্তু সবারী শব্দটা পুনরায় বিশেষণযুক্ত হইলে কোন 
বিশেষ তালের প্রতিপাদক হয়। বিশেষণযুক্ত সরাগী 
তালের নাম যতগুলি আমি প্রাপ্ত হইয়াছি তাহা এই ৪ 
(বর্ণক্রমে ) 2 

১। কয়েদ্‌ সরারী। ২। কারালকা সরারী অথবা 
সরারী কাঁবালান্‌। ৩। কৃর্ক সবারী। ৪) চতুর্থ সবারী 
অথবা চারতালকী সরারী। ৫। চপক্‌ সরারী। ৬। শেরকী 
সবারী। ৭। তৃতীয় সব্বারী 'মথব। তিন ভাল্কী সবাগী। 
৮। তাসেকে সবারী | ৯। জেনানী সর।রী। ১০। পঞ্চম 
সরারী . অথবা পাচ তালকী। সরারী। ১১। বসারা 
সরারী। ১২। মর্দানী সরারী। ১৩। মঞ্জোরী সন্ভপী। 
১৪। লছমন (লক্ষণ) সবারী। ১৫। ষষ্ঠ সন্বারা 
অথবা ছয় তালবী সর।রী। ১৬। সপ্তম সবারী 
অথব। সাত তালকী মবারী। ১৭। সর।গী সিত|। 
১৮। ছোটি সরারী। 

এই তালগুলির মধ্যে কোন একটা ছুই বা তিন নামেও 
পরিচিত। আবার কোন্টীর সম্বন্ধে বিভিন্ন মতও দেখ! 
বায়। কোনটার নাম মাত্রই প্রাপ্ত হইয়াছি। পরিচয় 
প্রকাশকালে তাহা দেখিতে পাইবেন। কিন্তু গ্রত্তোকে 
সরারী শব্দটাকে আশ্রয় করিয়া রহিয্বাছে 'ইহার. কোন 
তাৎপর্য্য থাকিতে পারে কিনা তাহার অনুসন্ধান লওয়। 
কর্তব্য মনে করি। . 

সচরাচর আমর] দেখিতে পাই বা গ্রস্থাদি পাঠে অবগত 
হই যে বৈতালিক, রাজ্যাভিষেক, জরত্রিক, বিসঙ্জন 
ইত্যাদি ব্যাপারে বানাবিধ ভাল বাদিত হয়। ,এমন কি 
ইহার কোন এক প্রকার ব্যাপারেও বিভিন্ন হন্দের তাল 
বাদিত হুইয়| থাকে। ইহার সাক্ষ্য এখনও ঢোল বা 
ঢাক বাঁদকগণ. দিবেন। আরত্রিক কালে. যে সর বিভিন্ন 
ছন্দের তাল দেবমন্দিরে বাদিত হয়-_বিসঙ্জনকালে সেগুলি 
বাদিত হয় না। তজ্জন্তই আরব্রিক বাদ্য -রাজ্যাভিয্লেক 
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বাদ্য গ্রভৃতি পৃথক পৃথক গণ্য হইয়া থাকে। এই যুক্তিতে 
সরারী শব্ের সার্থকত! অনুমিত হইতে পারে যে, ভারতে 
মুসলমান রাজত্বকালে বাদ্‌শাহগণের যান আরোহণ পূর্ববক 
বহির্গমন সময়ে অথবা তৎকালীয় শোভাধাত্রায় যে সকল 
বিভিন্ন তাল বারদিত হইত তাহাই সন্বাপী বাদ্য নামে 
অভিহিত হইয়া! থাকিবে । এইজন্। এই প্রবন্ধের শিরোনাম 
“পরারী বাদ্য” করিলাম । ইহ! অনভ্ভব নহে যে সরা 
বাদ্যের অগ্তভূক্তি তালগুলি যখন কারণ।ধীনে পৃথক স্থানে 
পৃথক ব্য।পারে প্রযুক্ত হইত তখন তাহা পৃথক নামে 
অভিহিত হইত । 

কিন্তু এরূপ হওয়ার সম্ভাবনা কম হইতে পারে। 
যেহেতু ঢাক বাঢেলে আরত্রিক ব| বিসঙ্জন সময়ে যে 


সকল বিভিন্ন ছন্দের তাল বাদিত হয় তাহাদের 
প্রত্যেকটীরই বিভিন্ন নাম আছে বলিয়! বোধ হয় না। 
তথাপি সরারী তালের ভেদগুলির প্রকাশকালে তদ্রুপ 
চেষ্ায় পশ্চান্বত্তী হইব ন|। 

৬রাধামোহন সেন মহাশয়ের উক্তির সার্থকতা কতটুকু 
উপলব্ধি হইতে পারে তাহ। আপনার। এক্ষণে বিচার 
করিবেন এবং হইলেই ব। কোন্‌ প্রকার সব।রী তালের 
স্থজনকর্ত। আমির খুশরু ছিলেন তাহার বিচার আপনাদের 
হস্তে স্সশ্ত রহিল। 

ইততংপর বর্ণান্ুক্রমে সবাপী বাদ্যের ভেদগুলি প্রকাশ 
করিতে চেষ্টা করিব। লিখিত বিষয়ের ভ্রম প্রমা? 
সংশোধনযোগ্য রহিল । 


মি রি 


গান 
শ্রীবিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত 


শ্রাবণের ধার। ঝরে ঝর ঝর, 

শিহরিত বন কাপে থর খর। 
পৃবালী বায়ুর শ্বাসে 
নীপের স্থুরভি আসে, 
আকাশে মেঘের ধ্বনি 


গরজিছে গর গর। 


বরষ।র বিরহের ব্যথা-বাণী 

মন্দের দ্বারে করে কানাকানি। 
গোপন কথার ধ্বনি 
ক্ষণে ক্ষণে উঠে রণি*_ 
ব্যথার ব্যাকুল ধার। 


আখিতলে দূর দর। 
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১৬শ বর্ষ, ১৩৪৬ আাবণ, ৪র্থ সংখ্য 





স্বরলিপি 


ইমন- একতা লা 


কে এঁ কাল কামিনী বাস পরিারিণী। 

তরুণ অরুণ চরণ নুকর নখরে নিভাতি নিন্দি নিশাকর, 

উরু তরু রম্ত। নাভী মনোহর নিকর কটিতে ঝিঞ্িনী। 

তড়িৎ জিনি হাস্য ও বিধুবদনে, খঞ্জন গঞ্জন ন্চারু নয়নে, 
শব শিশু শোভে সুশোভিত কণ্ঠে বাম! নরমুণ্ড-মালিনী। 
হেরে কাল কাস্তি এলে কুস্তলে কাদম্িনী কাদে বরিষণ ছলে, 
বাম! গঙ্গাধর হৃদি-হ্দ জলে শোভে যেন নীল নলিনী। 
গীঘ,সে পুরিত পীন পয়োধর পানে পুলকিত স্ুরান্ুর-নর, 
করে ধরে অপি মুণ্ড ভয়ঙ্কর বাম আধ শশীভালিনী ॥ 


কথা-_কৈলাশচন্দ্র মুখোপাধ্যায় স্বরলিপি__সঙ্গীতনায়ক শ্রীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় 
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গান 


কুমারী মেধা বনু 


কতদিন তুমি বলিয়া যে।রে 
এইখানে মোর ঠাই, 
দূরে যেতে গেলে কাছে টেনে এনে 
রাখিয়াছ তুমি তাই। 
ছাড়ি গৃহদ্বার গিয়াছিন যবে 
ভাবি নাই মনে কী আমার হবে 
ছিলে কাছে কাছে ভূলে রহি প|ছে 
আমারে যে ভোল নাই। 
দুরে যেতে গেলে কাছে টেনে এনে 
রাখিয়াছ তুমি তাই ॥ 


২৯৮ 


পখে পথে যদি পথহার। হট 
কোন কিছু নাহি বুঝে, 
ব্যথিত বুকের ওগো বাথাহারা 
অ।ম।রে এনেছ খুঁজে । 
তুমি যার প্রিয় নে প্রিয় সবার 
তবু তুমি ছাড়। কেহ নাই তার. 
তাই তুমি তারে ডাক বারে বারে 
তোমার তুলনা নাই। 
দুরে যেতে গেলে কাছে টেনে এনে 
রাখিয়াছ তুমি তাই ॥ 
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০দশ মিশ্র-দাদ্‌্র! 


তোমারে চাহিয়া প্রিয় বুথাই গেয়েছি গান 
বুঝিনু বিফল চাওয়া ঢালিয়ু! সকল হিয়! 
তুমি যে সুদূর চাদ বিফলে গেঁথেছি মালা! 
ঃ মলিন কুয়াশা ছাওয়]। নয়ন সলিল দিয়া । 
ভেবেছিনু ভূমি ফুল কাভারে শুনাব গান 
সহস। ভাঙিল ভুল কারে করি মাল! দান 
মায়ার স্বপন তুমি জীবন-তরণী এক৷ 
হ'লোনা তোমারে পাওয়।। কেমনে হবে গো বাওয়া। 
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(পূর্বাহ্বৃতি ) 

প্রীব্রজেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


অথ কথ্যস্তে মেলাঃ ক্রম রূপাস্তে ভবস্তি খর সাঙ্ক!। 
পঞ্চদশভী রি গ ম ধ নি ভেদৈ নিয়ত শ্রুতি তয়াচ ॥ ১ 
দৈঃ শুচি সপ্তকেনাপি ইতি বা পাঠঃ। 
(ইতিঃপূর্বে দ্বিতীয় বিবেকে বিবিধ বীণার লক্ষণ বলা 
হইয়াছে। তৃন্তীয় বিবেকের আলোচা_মেল। বাহাতে 
রাগসমৃহ বিভিন্ন বর্গরূপে মিলিত হয়, তাহাকেই বল! হয় 
“মেল. মিল ঘঞ-_-অধিকরণ বাচো-_ইহাই মেল শবের 
যোগার্থ। মেলকে দেশীয় ভাষায় ঠাট বলে-_টাঃ মঃ ) 
বঃ অঃ |] অতঃপর মেল সম্বন্ধে আলোচন। করা 
যাইতেছে। স্বর সমূহের ক্রমিক আরোহণকে ক্রম বলে। 


এই ক্রম বা বিভিন্ন ক্রম অনুসারে স্বর সম্নিবেশকেই মেল 
বলে। মেল সর্বশুদ্ধ ৯৬০ প্রকার। চারি, তিন, ছুই 
ইত্যাদিরূপে নিয়ত সংখ্যকে শ্রতিসম্পন্ন রিগমধওনি 
এই পাঁচটি স্বরের পঞ্চদশ প্রকার ভেদের বিভিন্ন প্রকার 
ক্রম হইতে মেলের এই সমষ্টি সংখ্যা পাওয়া যায়। 
তীব্র রি- তীব্রতর রি-_তী ৯» ব্রতম রি সাধারণাস্তর! 
বছুগঃ। 
তীব্রতম গ--ভীব্রতম ম স্ব পা ধো তীব্র তীব্রতরৌ ॥ ২ 
তীব্রতম ধ' কৈশিকি নৌ কাকল্যর্থ মৃছুস ইত্যমী ক্রমতঃ | 
তীব্র রি মুখং ভ্রিভিদ্রের্ভেদাঃ সধারণ প্রমুখাঃ ॥ ৩ 


২২১ 


১৬শ বর্ষ, ১৩৪৬ 


শ্রাবণ, ৪র্থ সংখ্যা 





গম্যমতাশ্ত্বারে। ছ্বৌ তীব্রতম মুখৌ মতৌমস্ত। 
তীব্র ধ মুখ! ধশ্ত্রয্ত্রয়ঃ কৈশিকি যুখা নেঃ॥ ৪ 
(রিগ মধ ওনি এই পাচটি ম্বর বিকৃত অবস্থায় যে 
পঞ্চদশ প্রকার হইয়া থাকে, তাহ। প্রথম বিবেকেও বল! 
হইয়াছে । এখানে কেবল আহুপুব্বী বা ক্রম নিরূপণ 
করিবার জন্যই পুনরায় তাহা! বলা যাইতেছে-_টীং মঃ) 
বঃঅঃ ] তীব্র রি, তীব্রতর রি তীব্রতম রি, সাধ!রণ 
গান্ধার, অন্তরা গান্ধার মুছু গান্ধার তীব্রতম গান্ধার 
তীব্রতম মধ্যম, মৃদু পঞ্চম, তীব্র ধৈবত, তীব্রতর ধৈবত, 
তীব্রতম ধৈবত, কৈশিকি নিষাদ কাকলি নিষাদ ও মৃদু 
ষড়জ ক্রমভেদে বিরুত দ্বরে এইরূপে পঞ্চদশ প্রকার। 
তীত্র রি, তীব্রতর রি, তীব্রতম রি এই তিনটি খষভের 
ভেদ ব৷ অবস্থাস্তর। সাধারণ গ, অস্তর গ, মুছু গ, তীব্রতম 
গ, এই চারিটি গান্ধারের ভেদ। মধামের বিকৃত ভেদ ছুই 
প্রকার তীব্রতম ম ও মৃছু প। তীব্র ধ, তীব্রতর ধ, তীব্রতম 
ধএই তিনটী বিকৃত ধৈবতের ভেদ। আর কৈশিকি, 
কাকলি ও মৃদু স এই তিনটি নিষাদের বিকৃত রূপ ॥ ২--৪ 
উক্ত মৃছুমে৷ গভিদ। মুছুপোম ভিদাচনে ভিদা মুছ সঃ 
পূর্ববান্‌ পঞ্চদশভ্াঃ ত্বরান্‌ ক্রবে ভেদ ভেদ করান্॥ ৫ 
মৃছু ম গান্ধারেরই বিরুত রূপ, এইরূপ মু পঞ্চম ও 
মৃদু ষড়জ, যথাক্রমে মধ্যম ও নিষাদেরই বিকৃত অবস্থা 
মাত্র। (তথাপি এই ম্বরগুলি যে মৃদু ম, মৃদু প ও মৃদু স 
নামে অভিহিত হইল, তাহার কারণ পূর্বববস্ভী আচার্ধ/গণ 
এই শ্বরগুলিকে চ্যুতমধ্যম ইত্যাদি নামে ব্যবহার 
করিয়াছেন। তীহাদ্দের অন্ুমরণে আমরাও এই ম্বর 
গুলিকে পূর্বব প্রনিদ্ধ বিরত স্বরের নামেই ব্যবহার করিলাম 
টাক ) এই পঞ্চদশটি স্বরের মধ্যে কতকগুলি স্বর পরস্পর 
সমধ্বনি বিশিষ্ট হইলেও ইহাদের পূর্ববর্তী স্বরগুলিই 
ইহাদ্িগকে কিরূপে পৃথক এক একটি বিশিষ্ট ম্বররূপে 
পরিণত করিয়৷ রাখিয়াছে তাহাই বল। যাইতেছে ॥ ৫ 


তীব্র রি মুখ এয়াৎ সঃ সাধারণ মুখ চতুষ্য়াদৃষভঃ। 

স্তাদ্‌ গ স্তীব্রতমমুখে যুগলাৎ তীব্র ধ মুখত্রয়তঃ ॥ ৬ 

পূর্ববং পঞ্চম উক্তঃ কৈশিক্যাদেস্ত্রিকাচ্চ ধঃ শুচিবৎ। 

পুর্ববং যথ। তৈতে ভিদ্ভ্যঃ পূর্ব স্বর! নিয়তাঃ ॥ ৭ 

(শুদ্ধ গান্ধার ও সাধারণ গান্ধারের সহিত যথাক্রমে 
তীব্রতর রিও তীব্রতম রি স্বরের কোন প্রভেদ নাই 
বলিয়াই আপাততঃ গ্রতীতি হয়। কারণ শুদ্ধ গান্ধার ও 
তীব্রতর রি এই ছুইটি স্বরই নবম শ্রুতিতে একই স্থানে 
নিপ্পন্ন হইয়া থাকে, এইবূপ তীব্রতম রি ও সাধারণ গাদ্ধার 
ও একই স্থানে দশম শ্রুতিতে নিষ্পন্ন হইয়া থাকে। 
এইরূপ আরও অনেক স্বর আছে যাহারা একই স্থানে নিষ্পন্ন 
হইয়া থাকে । একই শ্রুতিতে নিষ্পন্ন হওয়ায় ইহার! পরস্পর 
সমধ্বনি বিশিষ্ট, সৃতরাং ইহাদের মধ্যেও পরস্পর প্রভেদ 
প্রতীয়মান হয় না। এইরূপে ছুইটি করিয়। স্বর এক একটি 
শ্বরে পরিণত হইলে বিকৃত ম্বরের পঞ্চদশ সংখ্য। পূর্ণ হয় না। 
ইহার সমাধান কল্পে গ্রস্থকার বলিতেছেন--) 

বঃ অঃ] শুদ্ধ সাতটি ত্বরের পূর্ববর্তী স্বরগুলি যেমন 
্ব স্ব নিদ্দিষ্ট শ্রুতিতে নিষ্পন্ন হইয়া! থাকে, সেইবূপ তীব্র 
রি প্রভৃতি তিনটি বিকৃত শ্বরেরও পূর্ববর্তী ষড়জ, ম্বর 
স্বীয় নিদিষ্ট চতুর্থ শ্রুতিতে নিয়ত নিষ্পন্ন হয়। এইরূপ 
সাধারণ গান্ধার প্রভৃতি চারিটি বিকৃত গান্ধারে? 
পূর্ববর্তীরূপে খষভ ম্বর, তীব্রতম ম ও মৃদু প এই দুইটি 
মধ্যম স্বরের পূর্বববর্তীরূপে গাদ্ধার স্বর, ভীব্র ধ প্রভৃতি 
তিনটি বিকৃত ধৈবতের পূর্ববর্তারপে পঞ্চম শ্বর, টৈশিকি 
কাকলি ও মৃদু ষড়জ নামক তিন প্রকার নিষাদের 
পূর্ধববর্তীরূপে ধৈবত স্বরও স্বীয় নির্দিষ্ট শ্রুতিতে নিয়ত 
নিষ্পন্ন হইয়। থাকে । স্থৃতরাং কতগুলি স্বর অপর স্বরের 
সহিত একই শ্রুতিতে নিষ্পন্ন হওয়ায় সমান ধ্বনি বিশিষ্ট 
হইলেও পূর্ববর্তী স্বরের ধ্বনি পৃথক বলিয়! পৃথক শ্বররূণে 
পরিগণিত হইয়া থাকে । 


২২২ 





একদ্িত্রিচতুঃ পঞ্চভিদাস্তিথয়োহঙ্ককরী চ ভূরসদৃক্‌। 

গজগিরিগুণাশ্চ নৃপদৃক্‌ ক্রমতে! মেল! অভিচ্ছেন্দুঃ ॥ ৮ 

( অতঃপর পূর্ববো্ত মেলসংখ্যা (৯৬০) র সঙ্কলন 
প্রদদশিত হইতেছে) প্রথম দ্বিতীয় প্রভৃতি পাচ জাতীয় 
মেলের অবাস্তর ভেদ যথাক্রমে এক প্রকার, ছুই প্রকার, 
তিন প্রকার, চারি প্রকার ও পাচ প্রকার। তন্মধ্যে 
প্রথম জাতীয় মেলের অবাস্তর ভেদ এক প্রকার, তাহাদের 


সমষ্টি মেল সংখ্য। ১৫। দ্বিতীয় শ্রেণীর মেল সংখ্যা ৮৪৯। 
তৃতীয় শ্রেণীর মেল সংখ্যা ২৬১। চতুর্থ শ্রেণীর মেল 
সংখ্যা ৩৭৮। পঞ্চম শ্রেণীর মেল সংখ্যা ২১৬। শুদ্ধ 
স্বর সপ্তকের মেলে অবাস্তর ভেদ নাই, উহা! এক প্রকার। 
এইন্ধপে সমষ্টি মেল সংখ্যা (১৫+৮৯+২৬১+-৩৭৮ +২১৬ 
+১০০) ৯৬০ | 

পঞ্চদশৈতে ভেদ। একা দান্কাভিদ। ক্রবেইংশাঙ্কান্‌। 

ংখ্য। হেতৃনেকাদাঘ্যাদ্য প্রমুখ মেলদিশঃ ॥ ৯ 

( পূর্বোক্ত মেল সংখ্যা (৯৬০) কিরূপে নিষ্পন্ন হইয়াছে 
তাহ বুঝিবার উপায়ন্ধপে গ্রস্থকার বলিতেছেন--) 

বঃঅঃ] এই (১+২+৩+৪+৫- ) ১৫ পঞ্চদশ 
মেলের সংক্ষিপ্ত নামাস্তর--একাঙ্ক, দাস্ক, ত্র্্ক প্রভৃতি । 
তম্মধ্যে তীব্র রির নামাস্তর একাঙ্ক, তীব্রতর রির নামাস্তর 
ক্ষ ইত্যাদি। অতঃপর ১৫, ৮৯ প্রভৃতি অঙ্ক যে 
অঙ্কগুলির যোগে নিষ্পন্প হয়, যাহ! দ্বার একাদি, দ্যা 
প্রভৃতি মেলের সংখ্যা কত তাহা বুঝিতে পারা যায়, 
এইরূপ অংশান্গ গুলি বলা যাইতেছে। যে অঙ্বগুলির 
সঙ্ধলনে ১৫, ৮৯ প্রভৃতি অঙ্কগুলি নিষ্পন্ন হয়, সেই 
অঙ্বগুলিকেই বলে অংশাঙ্ক ॥ ৯ 

একভিদাং পঞ্চার্হ। একাঙ্কাঃ পঞ্চদশ ততো দ্বিভিদাম্‌। 

রবয়স্িধা চতুর্ধা ইভা দ্বিধা ষট্‌ ভ্রিধা রামাঃ ॥ ১০ 

অিভিদাং ত্রিধামি বাণাঃ কুদৃক্‌চতুর্ঘা নবদ্ধিধা গিতাঃ। 

অ্রেধা চতুভিদাং দৃহন দিশশ্চতুর্ধা গজক্ষিতয়ঃ ॥ ১১ 


পঞ্চভিদাং দৃক্‌ গিরয়স্ত্িধেতি যদি পূর্ববসংখ্যোনা। 

সম্থানৈঃ স্বৈরক্বৈত্তজ্জনয়েৎ পরপরাংশাঙ্কান্‌ ॥ ১২ 

বঃ অং] যে সকল মেলের ভেদ এক এক প্রকার, 
তাহাদের অংশাঙ্ক ১৫। প্রত্যেকটি স্বরের এক এক প্রকার 
মেল হইলে সমষ্টি সংখ্য। হয় ১৫ । 

আর প্রত্যেকটি মেলের অবান্তর ভেদ ছুই প্রকার 
হইলে তাহার অংশ।ঙ্ক তিন স্থানে ১২ অর্থ।ৎ (১২১৯৩) 
৩৬। চারিস্থানে ৮ অর্থাৎ্ৎ (৪১৮ )৩২। ছুইস্থানে 
৬ অর্থাৎ (৬১৯২- )১২। তিনস্থানে তিন, অর্থাৎ ৪। 
মোট (৩৮+৩২+১২+৯০ )৮৯। 

প্রত্যেকটি মেলের অবান্তর ভেদ তিন প্রকার হইলে 
তাহাদের অংশাঙ্ক তিন স্থানে ৫৩ অর্থাৎ (৫৩৯৮৩. ) 
১৫৯। চারিস্থানে ২১, অর্থাৎ (২১৯৪- ) ৮৪। ছুই 
স্থানে ৯ অর্থাৎ ১৮। মোট (১৫৯+৮৪+১৮- ) ২৬১ 
প্রত্যেকটি মেলের অবান্তর ভেদ চারিপ্রকার হইলে 
তাহাদের অংশাঙ্ক তিনস্থানে ১০২, অর্থাৎ (১০২৮৩) 
চারিস্থানে ১৮, অর্থাৎ (১৮১৪. ) ৭২। 
মোট (৩০৬১৫১৮- ) ৩৭৮। আর প্রত্যেকটি মেলের 
অবাস্তর ভেদ পাচ প্রকার হইলে তাহাদের অংশাঙ্ক 
তিন স্থানে ৭২, অর্থাৎ (৭২১৩ ) ২১৬ 


৩০৬। 


অংশাক্ষের চিত্র 
১ ৯২ €৩ ১০২ ণ২ 
১ ১২ ৫৩ ১০২ ৭২ 
১ ১২ ৫৩ ১৩২ ৭২ 
১ চা ১ ১৮ ৩ 
১ ৮ ২১ ১৮ ্ 
১ ৮ ২১ ১৮ ৪ 
১ রে ২১ ১৮ ্ 
১ ঙ ৯ ৪ 
১ তি ৪ গু 
৯ ৮৪ ২৬১ ৩৭৮ ২১৬ 


১৯১৩ 





তে ৮০ ২৬১ ৩৭৮ ২১৬ 
টা ৩ ৬ ৩ ৩ 
খু ৩ ০ ৩ ৩ 
০ গু ৩ ৩ 
৬ ও ৩ ৩ ৩ 
ট্ ৩ ৩ ৩ ৩ 
১ ৩ ৩ ৩ 
১৫ ৮৯ ২৬১ ৩৭৮ ২১৬ 
ংশাহ্ু উতপত্তির পদ্ধতি 


৩, ৪, ২, ৩, ৩ এই পাঁচটি স্থান সংখ্য।। পূর্বৰ পর্ব 
ংখ্য। হইতে এই স্থান সংখ্য।গুপি ক্রমে বিষ্বোগ করিলে যে 
সংখা! অবশিষ্ট, থাকিবে, তাহাই হইবে পর পর অংশাঙ্ক। 
যেমন প্রথম কোষ্ঠের পনরটি এক সংখ্যার যোগে যে 
অংশাহ্ক ১৫ উৎপন্ন হইল তাহা হইতে প্রথমস্থ।ন সংখা। ৩ 
বিয়োগ দিলে অবশিষ্ট থাকে ১২, ইহাই হইল দ্বিতীয় 
কোষ্ঠের প্রথম অংশাঙ্ক। তাহা! হইতে ৪ বাদ দিলে 
অবশিষ্ট রহিল ৬, ইহ। দ্বিতীয় কোষের তৃতীয় অংশান্ক। 
তাহা হইতে ৩ বিয়োগ দিলে অবশিষ্ট রহিল ৩। ইহাই 
হইল ২য় কোষ্টের চতুর্থ অংশাঙ্ক। এইরূপে বিয়োগ দিয়! 
দেখা গেল বিয়োজনীয় অঙ্ক শৃণ্যে পরিণত হইয়াছে, স্থতরাং 
দ্বিতীয় কোষ্ঠ ১২টি অংশাস্কে পূর্ণ হইল, অবশিষ্ট ৩টি 
শাঙ্ক স্থানে তিনটি শৃণ্য বসিপ। এখন ১২টি 
অংশাঙ্ক (১২+১২+১২+৮+৮+৮+৮+৬+৬+৩ 
৩+৩- ) ৮৯ যোগ করিলে যোগফল হইল ৮৯। এই 
অঙ্ক হইতে দ্বিতীয় কোষ্ঠের প্রথম তিনটি অংশান্ক 
(১২১৮৩. ) ৩৬ বিয়োগ দিলে অবশিষ্ট রহিল ৫৩। 
এই ৫৩ হইল তৃতীয় কোষ্ঠের প্রথম অংশাঙ্ক। এই 
অংশাঙ্ক স্থানের সংখ্য। অনুসারে তিনবার লিখিবার পরে এ 
₹৩ সংখ্যা হইতে দ্বিতীয় কোষ্ঠের দ্বিতীয় অংশান্ক 
(৮৯৮৪. ) ৩২ বিয়োগ দ্রিবার পরে অবশিষ্ট রহিল ২১ 


এই ২১ তৃতীয় কোষ্ঠের দ্বিতীয় অংশাঙ্ক স্থানের সংখা 
অন্গসারে চারিবার লিখিবার পরে এঁ ২১ অঙ্ক হইতে দ্বিতীয় 
কোষ্টের তৃতীয় অংশাঙ্ক (৬+৬- )১২ বিয়োগ দিবার 
পরে অবশিষ্ট রহিল ৯। ইহা হইল তৃতীয় কোষ্টের তৃতীয় 
ংশাঙ্ক। স্থানের সংখা। অনুসারে এই ৯ অঙ্ক দুইবার 
লিখিবার পরে দেখ। গেল বিয়োজনীয় সংখ্য। শৃণ্যে পরিণত 
হইয়াছে । স্থৃতরাং অবশিষ্ট ছুইটি অংশষ্কের তিনটি করিয়! 
শৃণ্য বসিবে। এখানেও নয়টি অংশাঙ্ক (৫৩+৫৩+৫৩ 
+২১+২১+২১+২১+৯+৯- ) যোগ দিবার পরে 
যোগকল, হঈপ ২৬১। এই ২৬১ সংখ্য। হইতে তৃতীয় 
কোষ্ঠের প্রথম অংশ।স্ক (৫৩+৫৩+৫৩- ) ১৯৫ বিম্োগ 
দিবার পরে অবশিষ্ট রহিল ১০২, এই ১০২ সংখ্যাই হইল 
চতুর্থ কোষ্ঠের প্রথম অংশাঙ্ক। অতঃপর বিয়োগযোগ্য 
অস্ক শুন্যে পরিণত হইল বলিয়! তৃতীয় চতুর্থ ও পঞ্চম 
অংাস্বস্থানে যথাক্রমে ছুইটি তিনটি ও তিনটি শুন্য বসিল। 
এখানেও সাত অংশাঙ্কের যোগ (১০২+১০২+ ১০২+ 
১৮+১৮+১৮+১৮৭ন ) ফল অতঃপর 
এই ৩৭৮ সংখ্য। হইতে চতুর্থ কোষ্টের প্রথম অংশাঙ্ক 
€১*২+১০২+১০২_ )৩০৬ বিয়োগ করিলে অবশিষ্ট 
রহিল ৭২, এই ৭২ হইল পঞ্চম কোষ্ঠের প্রথম অংশান্ক। 
অতঃপর বিয়োজনায় অঙ্ক রহিল না বলিম্ষ। দ্বিতীয়, তৃতীয় 
চতুর্থ ও পঞ্চম অংশাঙ্ক স্থানে স্থানের সংখা। অনুসারে 
বসিবে যথাক্রমে চারি, দুই তিন ও তিনটি শৃন্য। 
এখানেও তিনটি অংশাঙ্কের যোগফল ( ৭২+-৭২+ 
৭২7০ )২১৬। 
পূর্বব প্রদশিত অংশাঙ্ক চিত্রের অঙ্কগুলি দ্বারা যে 
মেলগুলি স্থচিত হইয়াছে (২) ভীব্রতর খষতাদি 
€৩) তীব্রতম খষভার্দি (৪) সাধারণ গান্ধারাদি (৫) অন্তর 
গান্ধারাদি (৬) সৃছু গাদ্ধারাদি (৭) তীব্রতম গান্ধারাদি 
(৮) ভীব্রতম মধ্যমাদি (৯) মু পঞ্চমাদি (১) তীব্র 


হইল ৩৭৮ । 


২২৪ 





ধৈবতাদ্দি (১১) তীব্রতর ধৈবতাদি (১২) তীব্রতম তীব্র খযভাদি তিন ভেদযুক্ত মেল ৮০ 





ধৈবতান্দি (১৩) কৈশিকি নিধাদাদি (১৪) কাকলি অন্তর 9111 ২১ 
নিষাদ।দি ও (১৫) মৃছু ষড়জাদি মেল স্ুচিত হইয়াছে । মু মধ্যমাদি ১ 8. 

দ্বিতীয় কোষ্ঠের অঙ্কগুলি দ্বার ক্রমিক নিম্নলিখিত তীব্রতম গান্ধারাদি ৪ ১ 
৮০টি মেল স্থচিত হুইয়াছে। তীব্রতম মধ্যমাদি 9: ২ উ 
তীত্র খষভাদি দ্বিঃভদ মেল ১২ মুছ পঞ্চমাদি ৪... 8 
তীব্রতর » ৮.৮ ১২ সমষ্টি তিন ভেদযুক্ত মেল ২৬১ 
তীব্রতম » |.) ১, ৃ 

রি ণ চতুর্থ কোষ্ঠের অস্কগুণি দ্বারা ক্রমিক নিম্নলিখিত 
মাধারণ গাদ্ধারাদি » রা, 

৩৭৮টি মেল স্থচিত হ্ইয়াছে-- 

অন্তর ৮ 5 2৮৮ 
যু মধ্যমাদি ০,215 তীব্র খষভাদি চারি ভেদযুক্ত মেল ১০২ 
তীব্রতম গান্ধারাপি 22 52 ৮ তীব্রতর 5 5 55 ১০২ 
তীব্রতম মধ্যমাদি », নি, তীব্রতম » »:::৮১০২ 
মুছু পঞ্চমাদি রি ১ ৬ সাধারণ গ।দ্ধারাদি 0 8০5 
তীব্র ধৈবতাদি 5 ঠ ৩ অন্তর 52 2 5 ১৮ 
তীব্রতর ,, রি » ৩ মু মধ্যমাদি / 88. ৪৮ 
তীব্রতম রানি তীব্রতম গান্ধারাদি ৭ 2 “ডর 

তৃতীয় কোষ্ঠের অস্কগুলি দ্বার! ক্রমিক নিম্নলিখিত পঞ্চম কোষ্ঠের অস্কগুলি ঘর! ক্রমিক নিয়্লিখিত 
২৬১টি মেল সুচিত হইয়াছে-_ ২১৬ মেল সচিত হইয়াছে-- 
তীব্র খধভাদি তিন ভেদযুক্ত মেল ৫৩ তীব্র খষভাদি পাচ ভেদযুক্ত মেল ৭২ 
তীব্রতর ৯ 5 52 ৫৩ তীব্রতর 25 2 22 ৭ 
তীপ্রতম » ».. স::৫৩ ভীব্রতম » রর ৮. ৭২ 
স শিপ 
551 বা সমষ্টি পাচ ভেদযুক্ত মেল ২১৬ 

১৮৩ 


২২৫ 


(ক্রমশঃ ) 


আবণ, ৪র্থ সংখ্যা 





পদ 
ভূপালী-€চীতাল 


সথধ মুদ্রা সুপ বাণী স্ুধ স্থুর 

সঙ্গতসে৷ সুধ তাল সুধ তান গারত গুণীজন ॥ 

আরোহী অবরোহী আস্থায়ী সঞ্চারী 

ধরণ মুরণ গত ভে্দন ওলট পলট তাল তান ॥ 

সপ্ত স্থুর তিন গ্রাম একইশ মূর্ছম বাইশ সথরত এতেহি সঙ্গীত প্রমাণ ॥ 
কহে মিঞা তানসেন শুন হো! গোপাল লাল৷ | 
যোহি ধ্যারে সোহি পাবে নাদ ভেদ বিষ্ঠা জ্ঞান ॥ 


জাতি--ওড়ব। মা নি বজ্জিত। 





শিক্ষক-_৬লছ মীপ্রসাদ মিশ্র ( বীণ-কার ) স্বরলিপি---্রীক্ষেমেন্্রমোহন ঠাকুর 
আস্ছাকী 

শা রি ও. ১ ০ ২ ৩ 

11 সা ধা -পা গ! ূ -গ। গা ূ গ। গা | -রা পা | -পা গা । 
স্থ ধ ০ মু ০ দ্রা স্থ ধ ০ বা ০ ণী 
শা ০ ১ ০ চু ৩ 
গা গা -রা গা ূ -পা ধা ূ গা রা ূ গ। র। সা -সা ॥ 
স্‌ ধ ০ ম্থু ০ র স অং গ ত সো 9০ 
রশ ০ ১ 9 ২ ৩ 
সা ধা -ধা সা ূ -সা রা ূ গা গা ূ -গা পা ূ -গা গা এ 
ন্‌ ধ ০ তা ০ ল নথ ধ ০ তা 9 ন 
শ রঃ ০ ১ ০ চ ৩ 
সা .-সাঁ | শা পা | -গা গা ূ পা গা ূ -রা সধৃ ূ রা সা [1 
গা ০ ০ বব ০ তত গু নী ০ জণ০ ০ ন 








আজকে 2৩ 
সাপ পিসীসিসিসপীশ টিটি 





০ রো 


গা রগ বাসা 
ধর ণ. মু 
শ ০ 


০ 
সা গা ূ "গা গা 
সপ. তত ০ স্থু 
শা" ০ 

গা পা | -পা ধা 
এ ক ০ ই 
বঁ 9০ 

মা শা ূ -ধ্‌ সা 
বা ০ ০ ই 
শ" ০ 

গ। পা ূ ন ধা 
এ তে ০ হি 





টি ্ৈ টি ্ৈ ২, রং £ 
-সা সা সাসা ঘ -সা সা | 1 সা 
০ হী অআ বৰ ০ রো ০ 
€ হে ২/ টু 
শ রা সা-ধা | "সা ধা | "পা গ 
০ যী স ০ ন্‌ চা ০ রী 
হী গে রঃ এ ? তত 
স্পা-সা | ধ রা ূ -সা ধা | পা গা ! 
বর এ গ তত ০ ভে দূ ন 
5 ৈ ২ ঙ 
স।|সা | রা -গা | রা সধা ূ রা সা |! 
ল ট তা ০ ল তা০ ০ ন 
সঞ্চারী 
গু ৮ ৩ 
শ গা পা - | গা -গ। ূ শা শা 
০ র তি ০ ন গ্রা ০ ম্‌ 
১০ ১ ৮৫ ৩ 
-স। ধা পা গা | শ রা ূ সা শা 
০ শ মুর ০ ছ না ০ 
১ ০ চু ৩ 
-সা রা গা গা ূ -গা পা | গা শা 
০ শ স্থু র ০ তত ০ ০ 
১ ৩ ৫ ৩ 
সা -ধা পা গা | গা রা ূ সা 
০ সং গী ত প্র মা ০ ণ 













টিটি শ্রাধণ, ৪র্থ সংখ্যা 1০ 





আভ্ভোগ 
৮ ্ নী নি টি ৫ রি পা 
গা গা | পা ধা | সাসা | সা -া ূ সা স। ূ শা সা ॥ 
ক হে ০ মি ০ ঞা ভা ০ ন সে ০ ন 
সী টী 0 / ৬ রি ০, ২, ৩ 
সা সা | -ধাসা | শা রা | সা-ধা | স1 ধা | পা গাঁ ॥ 
শু ন ০ হো ূ ০ গো পা ০ ল লা 0 লা 


যো ০ হি ধা ০ রে সো ও ছি পা 0 বে 

স্ ০ রর ১০ 4 ০ চ ৩ 

গাঁ -পা ূ ধা সা ূ -সাঁসা ূ রা -গা | রা সধা | -রা সা 1! 

না ০ দ্ধ ভে বি ০ ছা জ্ঞাত | ০ ন 
র্বাট 


৬ ০0 চ তি 
রপা -পগা | গগা রগ | -পধা গরা | গরা সসা।? 
০বা ০ণী | স্ুধ ০ ০র সং গত সো০ 


শ" রঃ ০ 
১। সধা -পগা। গগা গগা 
স্থধ ০ মু ণ্্র স্ধ 



































শা" ০ ১ ০ এ ঙ 
সসা ধৃসা | -সরা গগ|। | -গপাঁ গগ। | সণ -ধপা | গগা পগ| |-রসধা -রপা [1 
স্্ধ ০তা |! ০ল ম্ুধ ;: ০তা ০ন |গা০ ০০: রত গুণী ০০জ ০ন 
এ ০ ১ ০ ২ শু 

২। সঁধপা গগগ। | গগরাঁ পপগা | গগরা গপধা | গরগা রলসা | সধপা গগগা| গগনা পপগা 1 
সধ০ মুদ্রা স্থধত বাণ্ণী। স্থধ০ স্থুণর | সণঙ্গ তসো১ |স্থধ০ মুণ্দ্রা] সুধ০বাণ্ণী 
শা ০ ১ ০ ৩ 
গগরা গপধা | গরগাঁ রলসা | সপধ্‌! সরা | গগগ। পগগ! | ধা পগগা | পগরাঁ লধরসা |] 
সধ০ স্থ০র | সণ তসো০ |স্ৃধ০ তাণল [স্থুর০ তান ]গাও অত০। গুণী) জ০০ন 





২২৮" 











ব্বরলাপ 
ইসন--একভাল। 


দেখোরি সখি, মায়ে শ্যাম স্ন্দর 
মনমোহন মুরলী বজাবে আভু হরি। 
শোছে মকুট লীতম প্যারে, 

আয়ি যমুনা জল কিনারে, 

লিয়ে বন্ণী ভধর ধর 

লেত তান পিয়া হ।মারি ॥ 


কথা ও স্থুর--সঙ্গীতাচা্ধ্য শ্রীসাতকড়ি পাঠক স্বরলিপি--শ্রীসঞ্জয়কুমার পাঠক 
0 ১ ॥ শা ৩ 

1 পা না ধনা -্গীধা পা পা. ক্ষপা -ধনা ধা ' পন্গা -পা গা 
দে খো রিও ০০ সস খি মা০ ০০ য়ে ৩৮০ ম 
গ ১ শী" ৩ 
শখ রা গা গা ক্বা ক্ধমা গা শা ধা; ধা না না ] 

ন্‌ দূ চি ম্‌ না, মো ০0 হ ন্‌ মূ চ 

রর 4 € ্ শঁ 1 
না -রা সা, নধা -পদ্গা গা পা. -পরা গা |] সন "রা সা 1] 
লী ০ বৰ জাণ ০০ রে আ. ০০ জু | হোণ ০ রি 
4 রত টা ৮ রে রা 

1 পদ্মা "ধা পা. সারা প্দা স্পা শ সা । শা সা সা এ 
চি ণ ! 
শো) ০ হে, ম্‌ কু ট পী ০ তত ম প্যা রে 
০0 শা” ত 
শা -া না! না ধা ধা ধা ধা ল্গধা ! -নধা পা পা] 


জ ল কি০ :; ০০ না বরে 


১৬শ বধ, ১৩৪৬ 





০ ১ শী” ৩ 

গন্ধা_ -পা পা পা শা পা ূ পা না ধা! পা ন্ধা -গা ! 

লি) ০ য়ে । ৰব ন্‌ শী অঅ ধ র । ধ র ০ 

০0 ১ শা ৩ 

রা -গা পা | ধা শা ধা | না শা ধপা | পধা-নরশাস্প 11 

লে ০ তত | তা ০ ন ূ পি য়া হা ! মা০ ০০ রি 
ভান 


0 ১ শা ৩ ০ 
১। ন্রা গপা ন্ধগা | ধপা হ্ষপা দ্ষগা | নধা নধা পন্ধা | গরা নরাসা | দেখোরি ইত্যাদি 
টি 4 টিটি রর 9 
২। ক্ষধা নরা গর্নী |নরাসনাধপা | হ্ধগা নরা লা] দেখোরি ইত্যাদি 
শী টি ৩ ০ £ 
৩। নবা গন্গ। সন | ধপ! ন্ধগা রদা | দেখোরি ইত্যাদি 
৩ ০ ১ শা 
৪| না গন্ধা, না 1 গঙ্গা পন্গা, রগ! | ক্গপা, বগা ন্ষপা | ধপা, হ্ধপা ধনা, | 


তু ৪] 
ক্ধপা ধনা পা । দেখোরি ইত্যাদি 
অন্তরার ভান 


ঢে ণ 2 ১ % শব ৩ ০ 
৫| নরণগরণ সনা | ধরণ সনা ধপা | ক্ষধা নপণ নধা | পক্ষ গঙ্গা পা 1 শোহে মকুট ইত্যাদি 


2১ রং € ঠা ৯ রর শঁ ভা র্‌ ৈ ও 

৬। সঁরণ স'রণ গর্া | নর্ধা সনা ধনা | গন্ষ। পধা নদ | গর্বা না ধপা | শোহে মকুট ইত্যাদি 
টা ৈ তা ্ মে ৫ 4. টি 

৭। সররার্গরী সন | ধন। পা, নর | সন! পধা পা, | গন্ধা গঙ্গা! পধা ] পীতম ইত্যাদি 
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শা ৩ ৩ ১ 
৮। নধা নধা পদ্মা | গন্ধ পবা পদ্ধা|গরা নরা গক্ষা | পন্গা ধপা নধা 
দেখো রিস খি০ আয়ে শ্যাম ম্থন্ দর যন মো০ হন মুর লীব 


শঁ ৩ ০ ১, | শঁ 
পন্ধ। রগ ক্ষপা | নধা পদ্ধা গরা | ন্রা গঞ্ধা পধা | সন। ধপা ক্ধপা | আয়ে ইত্যাদি 
জারে আজু হরি দেখো রি০ সখী দেখে রি০ সখী দেখো রি০ সখী 


সরগম্‌ * 
শঁ ৩ ০ 
৯। পণ্পপঃ০ ন্মপপপা', গন্ধপপা | গন্ধপপাঁ, ননধধা ননধধা, | গগন্ধন্ধা গগন্ধান্ধা, ননররা | 


্ রি রি (জি / 
ননররা, ধধনন। ক্মক্সাধথা ] নৃন্রধা, ্ষক্াধধ শনরর| | গগররা »নরসা নধপদ্ধা | 


৭ ৭ ৯ 


০ 
দেখোরি ইত্]াি 
বানী তান 


০ ১ শঁ ৩ 
১০। নধা নধা পক্গা, | ধপ। ধপ। ম্বাগা, | পঙ্গা পদ্জধা গরা, | ন্রা গন্গা, রগ! ! 


দে) ০০ ০০ খো০ ০০ ০০ রি০ ০০ ০০ স০ ০০ খি 
4777 


্ রর ৫ 7 রী 
ন্ধপা, গঙ্গা পধা, | ন্ধপাঁ ধন।, র্পা | নধা, ন্রা গদ্ধা|নধা নধা পঙ্গা ! 
০০ আ০ ০০ য়েও ০০ শ্যা০ ০০ মও ০০ দেখে রি০ সখি 


০ ১ 
ধপা ধপা ন্ধগা | সনা ধপা হ্বপা | 
দেখো রি০ সথি দেখো বি০ সখি আরেইত্যাি 


* সরগম্টী চৌদুনে দেওয়। হইল কিন্তু গানটা যখন মধ্যলয়ে গাওয়া হইবে তখন উহ! ছুনে বলিতে হইবে । 
স্বরলিপিকার 
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ব্রহ্ম-সঙগীতে রবীন্দ্রনাথ 


( পুর্ব প্রকাশিতের পর ) 


শ্লীদেবেন্দ্রনাথ 


বাংলা ভাষায় রবীন্দ্রনাথের উদ্ভাবিত মিশ্ররাগিণীর গান 
এক নূতন পর্যায়ে অবস্থিত। এদের একটা স্থাতুন্ত্রা ও 
বিশিষ্টতা আছে। যেমন চণ্ীদাস, বিদ্যাপতির কীর্তন, 
রামপ্রসাদের প্রসাদীসঙ্গীত, বাউল সম্প্রদায়ের ভজন, 
ভাটিয়ালী গান, মালদহের গন্ভীরা গান এদের নিজস্ব এক 
একটি শ্রেণী। হিন্দুস্থানী সঙ্গীতের বঙ্গীয় আকারের যে 
সব গান তাদের সঙ্গে এদের প্ররুতি ও আকুতিগত কোনই 
সাদৃশ্ট নেই-'অথচ তারা গায়কসম|জ সাগ্রহে সমাদৃত 
রবীন্দ্র সঙ্গীতেরও সেইপ্রকার সমাদৃত হবার যুকিদজত 
দাবী আছে। বাংলায় সঙ্গীত শাস্সের প্রাচীনপন্থী অনেকের 
মুখেই এখনকার রবীন্দ্র সঙ্গীতের বিরুদ্ধে এই আপত্তি শুনি 
যে এজিনিষ হালকা--ঞরপদ, খেয়াল, ঠংরর মতে। এ 
কখনই গায়কসমাজে গৃহীত হ'তে পারে না, কিন্ত খারা 
কীর্তন ব;উল, ভাটিয়ালী প্রভৃতি গানকে প্রীতির চক্ষে 
দেখেন, রবীন্দ্রনাথের আধুনিক গান সম্ব্ধে তারা থে কেন 
এপ্রকার মন্তব্য প্রকাশ করেন তা ভাবলে বিশ্মিত 
হয়। বাংলার সঙ্গীত-সাহিত্যে রবীন্ত্রঙ্গীত একট। 
আকম্মিক বিপধ্যয় নয়, পরন্ত যুগপ্রয়োজনে তা আপনার 
ছুর্ববার শক্তি দ্বারা বাঙালীর বিভিন্ন সঙ্গীত সধন!র 
ধাক়্াকে স্বাঙ্গীভূত করে আজ এমন" স্থন্পরভাবে অভিব্যক্ত 
হয়ে উঠেছে । পূর্বেই বলেছি বাঙালীর রচিত গানের 
বিশেষত্ব এই যে, সে শুধু স্থরপ্রধান নয় পরশ্খ তার কার- 
সৌন্দ্াও আছে। বাঙালীর গানের এই স্বকীয় স্বতস্্রয 
ও বৈশিষ্ট্য [বদ্যাপতি, চণ্তীদান, র।মপ্রসাদ, ভারতচন্ত্র 
গ্রভৃত্তির রচনায় পরিম্ফুট । রবীন্দ্রগীতি বাদী গানের 
সেই স্থরমাধুধ্য ও কাব্যসৌন্দর্ধ্ের বর্তমান অভিব্যক্তি 


হতে 


মুখোপাধ্যায় 


এদের ছুই দি+--একদিকে বাঙালীর গাতিরচনার স্বা তস্ত্রা 
অন্যদিকে রবীন্দ্রনাথের অফুরাণ স্ৃষ্টি-প্রতিভা। হিন্দস্থানী 
সঙ্গীতের সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের এখনকার গানের কোথায় 
প্রভেদ তার সম্বন্ধে অন্য ব্যক্তি অপেক্ষা রবীন্দ্রনাথের 
বিরাট ঘন অধিকতর সচেতন । এদের মধ্যে ষে কোথাত্ 
এদের বৈপরীত্য তা 
রবীন্দ্রনাথের উত্ভি' ছার এখানে প্রকাশ করলুম__ 

“আমি যে গান তৈরী করছি তার ধারার সঙ্গে 
হিন্দুস্থানা সঙ্গীতের ধারার একট। মূলগন্ত প্রভেদ আছে_ 
একথাটা কেন ভ্মি ( দিলীপকুমীর ) স্বীক।র করতে 1৪ 
না)? কমি কেন স্বীকার করবে মায়ে হিন্দৃস্থানী সঙ্গীতে 
স্বর মুন্ত পুরুষভাবে আপনর মহিমা প্রকাশ করে? 
কখকে সরিক বলে মানতে সে নারাজ! বাংলার স্থুর 
কথাকে খোজে, চিরকুম।র ব্রত তার নয়, সে যুগল-মিলনের 
পক্ষপাভী। * * * হিন্ুস্থানী গানে যদ্দি কাব্াকে 
নির্বাপন দিয়ে কেবল অর্থহীন তান্না করে 
স্থুরটাকে চালিয়ে দেওয়া হয় তাহলে সেট। সে গানের পঞ্গে 
মন্দাপ্ভিক হয় ন1৮. ৃঁ 

্রক্গনঙ্গীতেও আধুনিক রবীন্দঙ্গীতের সংখা! অনেক 
বেশী বলেই পক্রহ্ষনঙ্গীতে রবীন্দ্রনাথ” প্রবন্ধে আধুশিব 
রবীন্দ্রসঙ্গীত সম্বন্ধে আলোচনা করেছি। আশ। কা 
প্রবন্ধের মূল প্রতিপাদ্য বিষম থেকে তা অগ্রাসঙ্গি, 
হয়নি। 

এ সম্বন্ধে সঙ্গীত বিজ্ঞানের দিক থেকে ঘ। বলবার ছি; 
সেকথ। কবিগুরুর নিজন্ব অভিমত দ্বারা তার আভাস দি 
গেছি। কিন্তু এই প্রবন্ধের আর একট! দ্দিক আছে-- 


বিভিম্নত'র রেখ। এবং কোথায় 
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সেটি হচ্ছে রবীন্দ্রনাথের রচিত ব্রদ্ষসঙ্গীতের দ্শশিক 
তত্ব। রবীন্দ্রনাথের ব্রদ্ধনঙ্গীত শুধু একনিষ্ট ঈশ্বর- 
প্রেমিকের হ্বদয়াবেগ ও শুদ্ধাভক্তির আকুল উচ্ছাস মাত্রই 
নয়। পরন্ত তার একটা দার্শনিক অনুভূতির দিকও 
আছে, সেট! উল্লেখ ন। করলে এই প্রবন্ধের বিশেষ 
অঙ্গহানি হয়। রবীন্দ্রন/থের ধশ্মসাধনার যে দার্শনিক 
মতবাদ তা কোন সাম্প্রদ!য়িকতা, গেঁড়ামী ৪ ধন্মান্ধতার 
(60850001807) পরিপোষক নয়- পরস্ত সম্পূর্ণরূপে 
বিশ্বজনীন ও অসাম্প্রদায়িক । এই স্থ্মহান ধর্ম।দর্শ 
রবীন্ত্রনাথ উত্তরাধিকারস্থত্র পেয়েছেন তার পুজ্যপাদ 
পিতৃদদেব মহযি দেবেন্দ্রনাথের উপনিষদের স্!ধনা সিদ্ধ 
জ্যোতি্দয় জীবন থেকে । 

উপনিষদের ঈশ্বরধারণ। বিচিত্র বিশ্বজনীন ৪ 
মার্বাভৌমিক। ত। কোন আচারগত অনষ্ঠানের অপেক্ষ! 
রাখে না--উপনিষন প্রতিপাদ্য ঈশ্বরকে লাভের একমাত্র 
পথ পবিত্র কম্ম, বিচার ও অন্ঠভূতি। প্রাচীন ভারতের 
আধ্যখযিবৃন্দ সেই গুঁপনিষদিক পরমপিত পরমেশ্থরকে 
কি ভাবে উপলব্ধি করেছিলেন তার সারমশ্ম গায়ত্রী মন্ত্র। 
এই গায়ত্রী মন্ত্রেরে অ্থ--“সর্বলোকপ্রসবিত। সর্বব্যাপী 
সেই পরমদেবতার বরণীয় তেজ ও মহিম। আমরা ধান 
করি, যিনি সদা সর্বদা আমাদের অন্তরে বিরাজিত থেকে 
আমাদের জ্ঞান ও বুদ্ধিবৃত্তি প্রেরণ করছেন। গায়ত্রী 
শবের অর্থ এই যে বিধিসঙ্গত সাধন৷ দ্বার। গীত হলে য! 
মানুষকে ত্রাণ করে তারই নাম গায়ত্রী ।৮ 

আধ্যখধিরা উপনিষদের দ্বারা উদাত্তকঠঠে থে।ঘণা 
করেছেন এই পরমেশ্বর আমাদের পিতা, মাত, গুরু, বন্ধু, 
সখা, গ্বামী, সাত্তবন! ও চরম।শ্রয়-_-সেই শাস্তসংঘত জীবন 
যাপন দ্বারা তকে প্রীতি অর্পণ ও তার প্পিয়কাধ্য সাধনই 
তার উপাসনা । ভগবান অরূপ অসীম--কিন্ত দৃশ্ঠমান 
বিশ্বচরাচরে প্রত্যেক রূপেই তিনি পরিব্যাপ্ত বিশেষভাবে 


মানব অস্থরে তার প্রোজ্জল প্রকাশ । বিবিধ বর্ণের 
পশ্চাতে সেই এক মবর্ণ-সমস্ত ভেদের পশ্চাতে তিনিই 
এক অখগ্ড পরম এঁক্য। সকল সীমায় সেই অসীম। ঈশ্বর 
শুধু সত্যন্থরূপ জ্ঞনম্বরূপ নন পরস্ধ তিনি আনন্দন্বরূপ, 
অমৃতস্বরূপ, অনস্ত সৌনাধ্যম্বরূপ। বখন সেই অপরিবর্তনীয় 
সত্যন্বরূপকে অনস্ত সৌন্দধ্যম্বরূপে উপলব্ধি করি তখনই 
আমাদের ধশ্মলাধনার পরিপূর্ণতা লাভ হয়। নিবিড় 
সৌন্া্/ময় এই বিশাল বিচিত্র বিশ্ব সেই অনস্ত সৌন্দধা- 
স্বর্ূপেরই ছায়ামাত্র। অখগুরসন্বরূপ ব্রহ্গকে উপলব্ধি 
দ্বারা সাধক যে আনন্দ লাভ কেন জগতের এই সব নশ্বর 
তোগন্থথ ঘেই অনন্ত ত্রহ্মানন্দ সমুদ্রেরই একবিন্দু মাত্র। 
অনস্তপ্রমনয় ওগবানের সম্পর্ক শুধু মবিশ্রাস্ত প্রেম 
বিনিময়ের । নরকভয় থেকে অব্যাহতি লাভ অথবা স্বর্গ- 
কল্পাস্তকাল স্থায়ী আবাস আয়ত্ত কর! রবীন্দ্রনাথের ধন্ম।দর্শ 
নয়। জীবনেৰ সমস্ত কাযা চিন্তায় বাক্ে-জগতেগ 
সকলের সঙ্গে উদার ভ্রাতৃত্ব স্থ।পনেও জঞানভক্তি ও কন্মের 
সমন্থয়ে ঈখবরকে উপলব্িই রবীন্ত্রনাথের ধর্মজীবনের লক্ষ্য। 

রবীন্দ্রনাথ ভক্ত ঈশ্বরপ্রেমিক বিশ্বের মানবজাতির 
সখ্য ও ভ্রাতৃত্ব প্রয্াাসী, সেই কারণে জগৎকে মায়াবলে 
তিনি উড়িয়ে দিতে পারেন না। জগৎ তার কাছে 
ঈশ্ববের এই্ব/-_সম্পূর্ণ সত্য। ওজের সঙ্গে এই জগতে 
ভগবানের নিত্য নৃতন প্রেমের লীলা-_আনন্দের মেলা । 
ধুগষুগাস্তর ধরে প্রকৃতিদেবীর ঘ।র। আকাশে, আলোকে, 
গন্ধে, বর্ণে, সমীরণে ভক্তে ও ভগবানের মিলনের 
অবিশ্রাস্ত এই আয়োজন। ধার! ভগবানের ভক্ত তারা 
পৃথিবীতে আসেন কোনও কর্ফলের দ্বারা তারিত হয়ে 
নয়__পরন্ত ঈশ্বরের লীলাকে পরিপূর্ণতা দেবার জন্য 
স্বেচ্ছায় দেহধারণ ক্লে স্বীকার করেন। 

"আমার মাঝে তোমার লীল! হবে 

তাইতো আমি এসেছি এই ভবে.” ( গ্রীতাগ্ুলি) 
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“জানিহে নাথ জীবন মম বিফল কত হবে না 
ফেলিয়। দিবে না ভারে বিনাশ ভয় পাথারে । 
এমন ধিন আসিবে ধবে করুণাভ:র আপনি 
ফুলের মতন তুলিয়া লবে তাহ!বে।” ব্রহ্ম ঙ্গীত) 
তামার আমার খিলন হবে বলে আলোর আকাশ ভরা! 
তোমার আমার মিলন হবে বলে ফুল্প শ্রামল ধর] 1৮ 
(গীতিমাল্য ) 
তুমি যে £সেছো মোর ভবনে, রব উঠেছে ভুবনে! 
নইলে ফুলে কিসের রঙ লেগেছে? গগনে কোন গান 
জেগেছে ? 
কোন পরিমল পবনে ? 
রবীন্দ্রনাথের ব্রহ্মসঙ্গীত পৃর্বববপর এই ভাবেই অ:৬ব্যক্ত 
হয়ে চলেছে । শুধু হখে সম্পদে ভগধানের আনন্াময় 
প্রকাশে নয়__দুঃখে দুদ্দিনে, নিরাশায় শোকে বিপদে, 
মৃত্যুর বিভীষিকায় ঈশ্বরের প্রচণ্ড কুদ্রদীপ্ি_উওয় 
অবস্থাতেই নিভীক অবিচলিত চিত্তে ভগবানকে বরণ 
রবীন্দ্রনাথের ব্রদ্ষর্ীতে প্রকাশিত :_ 
*হুখের বেশে এসেছে! বলে তোমাধে নাহি ভরিব হে 
ছুঃখ যেথায় তোমারে সেথায় নিবিড় করিয়া ধরিব হে।”? 
"তোমারই ইচ্ছ। হউক পূর্ণ করুণাময় স্বামী 
ছুঃখ দাও, দাও তাপ সকলি মহিব আমি ।৮ 
"আছে ছুঃখ, অ।ছে মৃত্যু, বিরহ দহন লাগে 
তবু শাস্তি, তবু আনন্দ, তবু অনস্ত জাগে ।” 
দীর্ঘ জীবন-পথ, কত দুঃখ তাপ, কত শোক দহন । 
গেয়ে চলি, তবু তার করুণার গান। 
খুলে রেখেছেন তার অমৃত-ভবন দ্বার। 
্রান্তি ঘুচিবে, অশ্রু মৃছিবে এ পথের হবে অবসান।॥” 
“আমি তাই চ।ই ভরিয়া! পরাণ, ছুঃখের স।থে ছুঃখের ত্র।ণ, 
আমি তোমার হাতের বেদনার দ্রান এড়ায়ে চাহিন। মুকতি 
দুঃখ হবে মোর মাথার ভূষণ সাথে যদি দাও ভকতি। 





“বাসনা ঘখন বিপুল ধুলায় অন্ধ করিয়। অবাধে ভুলায় 
ওহে পবিত্র, ওহে অনিদ্র রুদ্র আলোকে এসো ॥ 

শুধু নিজ্জন ধ্যানে “বিশ্ববিহীন বিজনে বসিয়া” 
ভগবানকে ধরণ করা নয় জগতের সকল নর-নারীর 
সঙ্গে উদার আপ্যাত্মবিক ভ্রাতৃত্বে জীবনের স্ল কম্ম 
সম্পাদনার মধো ঈশ্বরোপলদ্ধি রবীন্দ্রনাথের ব্রহ্মঙ্গীতের 
মম্মকথা। রবীন্দ্রনাথের ঈশ্বর জগতের বাহিরে অস্তরীক্ষে 
অবস্থিত কোন ধাম বিশেষে আবদ্ধ ও অবস্থিত নয় 
পরস্থ তিনি ভুলোক ছালোক প্রতোক ধাম প্রত্যেক 
দিকে পরিব্যপ্ত। তিনি মানবের জীবন পথের চিরন্তন 
ও অবিচ্ছিন্ন সঙ্গী, সখ] ও সহযাত্রী। 

কিন্ত পিভা-মাতা গুরু, প্র ইত্যাদি ভাবে রবীন্দ্রনাথ 
উ।? ব্রন্মসঙ্গীতে ঈশ্বরকে উপাসনা করলে ৪.-_আমরা দেখি, 
তার রচিত ব্রহ্ষসঙ্গীতের অধিকাংশ স্থানেই ঈশ্বরের 
সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের সখ্/ভাব প্রবলভাবে পরিস্ফুট ; এন 
কি রবীন্দ্রনাথ রচিত ব্রদ্নঙ্গীতের সখ্যভাবের প্রভাবই 
সর্বাপেক্ষা বেশী বলে মনে হয় £-- 

“ছুঃখের বরযায় চক্ষের জল যেই নামলে! 

বক্ষের দরজায় বন্ধুর রথ সেই থামলো 1” 

“শুধু তোমার বাণী নয়গো, হে বন্ধু হে প্রিয়।” 
ইত্যাদি গান তার নিদর্শন। এই প্রভাবের মুল উৎস 
কোথায়? উপনিষদের মতন মরমীসাধক হাফেজের 
ধর্মকবিতা ( বয়ে) মহধিদেবের অন্তরের সম্পদ ছিল। 
কারণ মহধষি বারবার বলেছেন “উপনিষদ আমার ডান 
হাত, হাফেজ আমার বাম হাত।” স্থতরাং আমার 
মনে এক প্রশ্ন জেগেছিল যে মহধির উপনিষদ সাধনার 
মতন হাফেজ-গ্রীতির প্রভাবও রবীন্দ্রনাথের ওপর 
আসতে পারে। অকস্মাৎ রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে সাক্ষাত 
হওয়াক্ম ( চন্দননগর ১৭ই জুন ১৯৩৫ ) অনেক দিনের এই 
প্রশ্ন তাকে নিবেদন করলুম। পৃজনীয় কবি তার 
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অন্ুস্থতা সত্বেও শেহপরবশ হয়ে আমাকে উত্তর দিয়ে 
বিশেষভাবে খণী করেছেন। ছুংখের বিষয় সে সময় 
আমি তাঁর কথ।গুলি যথাবথভ।বে লিখে শিতে স্থযোগ 
পাইনি । পুঞ্জনীয় কবির কাছে এই বিবৃতি প্রকাশের 
অনুমতি চাইলে তিনি তখন এই কারণে অসম্মত 
হয়েছিলেন যে, যেহেতু ওই বিবৃতি তীর স্বলিখিত 
নয় অতএব আমার দ্বার। লিপিবদ্ধ ওই বিবুতিকে তার 
নিজস্ব ভাষা! বলে ম্বীকার করতে তিনি অসম্মত। 
কারণ ঞ্িজ্ঞামা করায় তিনি বল্লেন “তুমি তোমার 
শ্বতি থেকে এই বিবৃতি প্রকাশ করলে, আমার 
ভাষা ঠিকভাবে প্রকাশিত হবে না-সে পড়ে হয়তো! 
আমিই বুঝতে পারবো ন। থে গুলি আমারই কথ।। 
কবির স্থন্দর সম্মিত মুখে সন্সেহ অভিম।ন ফুটে উঠলে । 
কিন্ধ যখন আমার লিখিত (বিবুতি তার উক্তির সার. 
মন্ম বলে প্রকাশ করতে চাইলুম তখন তিনি সম্মতি 
দিপেন * স্থতপাং এইখানে পাঠকপাঠিকাদের কাছে 
বলে রাখি কবিগুরুর বিবৃতির তত্ব ৪ ভাষ। আমি 
আমার স্থতি দ্বারা যত্তগনি সম্ভব রক্ষা করলেও তবুও 
তাকে কবিগুরুর ভাষণ না বলে তাকে তার উক্তির 
মারমন্্ বলাই যুক্তিসঙ্গত বলে মনে করি। তার 
বিবৃতির সারমণ্ এই £-_- 

“জিজ্ঞান। করছে। আমার রচনাবলীর উপর হাফেজের 
কোনও প্রভাব আছে কি না? তুমি কি জাননা 





* কবিগুরুর এ প্রকার আপত্তির কারণ এই যে তার 
অনেক বক্তৃতা ও ভাষণকে কোন কোন অন্ুলেখক ভাবে 
ভাষায় এমন ভাবে বিকৃভ করেছেন যে তা দেখে তিনি 
একাস্ত ব্যথিত হয়েছেন এবং তারই সেই সব ভাষণকে 
আবার লেখবার ও সংশোধন করবার জন্য ক্লেশহ্বীকার 
করতে হয়েছে। 


ফাস ভাষ।র সঙ্গে অ।মার সাক্ষ।ৎ কোন পরিচর নেই। 
ফার্মা কি পড়েছি যে হাফেজের মুল রচনার সঙ্গে 
আগার সাক্ষাৎ পরিচয় খাকবে? ঈশ্বরের প্রতি সখা- 
ভাব কান্তভাব আমার রচনায় কেমণ কোরে এলে।__ 
এই তোমার প্রশ্ন? তার উত্তর যথাসস্ভব সংক্ষেপে 
তোমায় বলছি-_বেশী সময় তোমাকে দিতে পারবে 
না। 


“একথা তোমাকে বলাই বাহুল্য যে আমার 
ধন্মমত ওঁপনিষদিক খধিদের ব্রহ্ধবারদ ও বৈষ্ণব সাধক 


কবিদের প্রেমপম্মের সমন্বয়ে গঠিত। উপনিষদের ও 
বৈষ্ণব কবিদের রচনায় উভয়তই ঁশ্বরকে সথা ও বন্ধু 
বলে সম্বোধন করা হইয়েছে। যেমন উপনিষদে 


“সনো বন্ধুক্তনত।” ইত্যপি মন্ত্র এবং বৈষ্ণব কবিদের 
প্রেমরসাত্মক গান। 


“যতক্ষণ ভগবানকে প্রন, পিতা, গুরু প্রভৃতি বলে 
সম্বোধন ও পুজা তার সঙ্গে আমার 
ভরমিশ্িত ভক্তির ভাবই প্রকাশিত। এখানে তিনি 
আমার কাছ থেকে অনেক দূরে । ভালবাসা যেখানে 
নিবিড় সেইখানেই ভগব।শকে যথার্থভাবে ও অস্থুরের মধ্যে 
পাই। সেই কারণে ভগবাণকে বন্ধু বলে, স্বামী বলে, সথ! 
বলে বরণ করি। কারণ এখানে উপাস্তের সঙ্গে উপানকের 
সমান স্তরে মিলন। উচ্চনীচের আদৌ কোন পার্থক্য 
নেই। এখানেই ভক্তের প্রেম ভক্তি ভালবাপার 
স্বার্থকতা1-_পরিপূর্ণত1। স্বামী ও আ্্রী প্রেম বিনিময়ের 
ব্যাপারে একে .অন্তের পরিপূরক। এককে ছেড়ে দিলে 
অন্যের অস্তিত্বের কোন অর্থ হয় না। 
61) 01797 1785 100 71198017686 511) এই কারণে 
পরিপূরক অন্তরাগ-যাকে ইংরাজীতে বলে ৪৪13018- 


1091)68.5 105০. 


করি ততক্ষণ 


(160০৪৪ 008 
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প্রেমলীলা 
প্রধান দোষ 
দৈহিক সংসক্তি। এই 
থাকে ত। হল 
দৈহিক সংসক্তি বর্জিত 
যে প্রেম তাকে উপনিষদের মে 10981180) তার সঙ্গে 
সমন্বয় কোরেই আমার ভক্তিবাদ। এই কারণে সেই 


"কিন্ত বৈষ্ণবসাহিত্যে যে তার 
অনুপম মাধুধ্য ও সরসত। সত্বেও তার 
£095 88118181165 ব। 
দৈহিক সংসক্তিকে বজ্জন করে ব| 


দেহাতীত বিশুদ্ধ প্রেম। 


নিরাকার পরমব্রন্ম আমার কাছে শুপু একটা 
&9918০0% তত্ব মাভুই নন--পরন্ত অনন্ত ব্ক্তিত্বখালী 
লীলাময় পরম্পুরুষ। আমি এসেছি এই বিশ্বে তার 
লীলার পরিপূর্ণতা! সাধন করতে । ভক্ত না থ|কলে 


প্রেমময় ভগবানের প্রেম সফল ও স্বার্থক হতো কি 
করে? তাইতো আমার গানে আছে “আমায় নইলে 
ত্রিভূবনেশ্বর তোমার প্রেম হতো! থে মিছে । 

ভগবানের এই স্থন্দর সুশোভন বিরাট বিচিত্র 
বিশ্বের শোভা হতো ব্যর্থ যদি ন! থাকতো! 
ঈশ্বরপ্রেমিক তক্ত-যদি ন। থাকতো! ভক্তের আকুলত। 


এত 


. ও অনুভূতি । তার রচনার মধ্যেই তিনি ওতঃপ্রোত 


সেই অবূপ। তিনি আমর 
জন্ম জন্মানতরে আমি অন্বেষণ 
সেই বর্পণী্ন সখাকে--জীবন- 


-বূপে রূপে 
শিত্যকালের সঙ্গী । 
করি তাই আমার 
স্বামীকে ।” 


সমাপ্ 


প্রথম শিক্ষার্থীর গৎ 


সালঢকাষ-কাওয়ালা 


রচনা-_প্ীতারাপদ মুখোপাধ্যায় 


স্বরলিপি_কুমারী নূরজাহান বেগম 


আস্ছায়ী 


১ 
[| মামাজ্ঞা মা | গাঁ থাঁ দা ণা | 


মামা দা মা | ণা ণা দা 


মা] সা 


অন্ডরা 


০ ১ পঁ 
হা! জ্ঞামাদা ণা|সাণাসাশা|ম। 


স্ণমা শাম |জ্জা মাস্ণশা | ণা 


শী ৩ 

সামা শা মা।| জা মা স' 7! 
ণা দ। মা | জ্ঞা মা সা 717 
সপ ণাঁদা| মা দা ণাঁ-] 
দ্পণাদা | মা ণাদা মা। 


জ্ঞ। ম। দা মা | সাজ্ঞা মা দা |জ্ঞমাদণাসণাদমা| জ্ঞা মা সা 711 
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আমার পারুল বনের শাখায় যখন 
প্রথম মুকুল ধরে, 
তখন তোমায় মনে পড়ে। 
সাবের - তারা জ্বলে যখন 
প্রদীপ হ'য়ে ঘরে 
তখন তোমায় মনে পড়ে। 


যখন বাতায়নে হেনার হ্থবাস 
ফাগুন রাতে করে উদাস, 
দুরের বাশী কাদে যখন বিজন বালুচরে, 
তখন তোমায় মনে পড়ে। 
স্মৃতি যখন অঙ্রঃ হ*য়ে 
দোলে নয়ন কোণে 
তখন তোমায় পড়ে মনে। 
যবে বরঘ। ঘন শ্রাবণ রাতে 
দীপ নিভে যায় পুব হাওয়াতে 
নীড় হারা কোন পাখী বখন 
সাথী খোজে ঝড়ে. 
গুখন.তোমায় মনে পড়ে। 


কথা-_ক্ীপ্রণব রায় সুর--শ্রীনলিনী লাহিড়ী 
স্বরলিপি--কুমারী অলক! সান্যাল 
আস্মাস়ী 
পাপা (পার্সা-্পসা। না ধা -পন্। | পনা ধা শা ক্ষ -পা -ধা | 
আমার পা রু ল্‌্] ব নে ০রু শা খা য় যে ০ 9 


পধা "পা -মা | 7 -া 71 4 মা ধা পধপা | মা গাঁ সা 
খ ০ ০ ন্‌ | ০ ০ ০ প্র থ মণ০০ মু কু ল্‌ 


পপ 


সপে ৩ দুষ্ট নর জন ৮ শন শীট শিস শীপ্পাীাশিশিসিং 
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ধ রে ০ 
পা -গা 4 
প ড়ে 0 
ঘা... এল. -ল 
রা ০ ০ 
পা 71 4 
খ ০ ০ 
ধনা না -স না-্পা 
আপ 

ঘ০ বি ০ 
পা -গা -া 

১০০ 
পূ ড়ে ০ 


পাপা।া পাগাপা 





বাতাস 
সা শ শ 
বা ০ ০ 








শা সা সা 7 রা রা শ ূ গা? গা -মা ] 
০ ত খন্‌ তো'মা যু] ম. নেস্প ০ 
ূ "7 7] পা পা 4 | পা শ্দধা পা] 
[9 ০ 0 সা ঝে ব্‌ | তা ০ 9 
পদপা -ন্ধপন্ধা-গ। | গ। -্ধা পা গঙ্গা -পনা ধা! 
০০০ ০০০ ০ জজ. ০ ০ লেও ০09০ ষ 
বা শী -পা "পাপা -্ধা | না সাবা] 
০ ০ 'ন্‌ প্র দী প হ য়ে 9 
শ সা পা । রা রা -া গা গা -্া | 
০ ত খন তো মা য় ম নে ০ 
' 1] 114 
0 ০ 1 
অন্তরা 
| পা শশা সার্গা রা | সনা -ধা -না ] 
[ নে 9 ০ হে না রৃ স্থও 9 ০ 
শী শ -্পা 1 ] 


1 9 ০ স্‌ ফা 


সপ পা রী রা -নলণ "ধন! 
টু 


রি 





পাঁর্পা রা 
দু রে বু 
স্ণ সা গা 
দু রে রু 


সণ পা -নর্পনা 
কা দে 


০০০ 


সারা -পা 
স্থ তি ০ 
ণা শা এ 


পনা সা শা 
কো০ ণে ০ 
ধা পা শ 

ম্‌ নে ০ 
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সা -রা -গা £ দ্গা -পা মা 
ক ০ 9 রে ০ উ 
রশ-্প্রার্গা রা লা এ 
বা ০০ ০ শী 9 ০ 
রা-সনা-ধনা হ সণ শ 
বা ০০ ০০ শী ০ 9 
ধা পা -পা [ সাঁ রা -গা 
য খ ন বি জ ন্‌ 
"1 সা সা ॥ 

9 ত খন্‌ তোমায় ** 

সঙ্থারী 
প| পা -পা £ পা -্পা পা 
৮ খ ন্‌ অ ০ ক্রু 
শু শা & ণাণা -পা 
০ 0 ০ দো লে 9 
7 সা সা ণাপাল্জা 
০ তি খন্‌ তো মা ] 
1 শ শু 41 
] 1 ৩ ৪ 


গা 4 গা 
পদ ০ স্‌ 
শ শা শ 
৩ ০ 1 
শা শ শী 
গু 1 9 
হ্দা পা -রা 
বা লু চ 
* মনে পড়ে 
পা সদা -পা 
হ্‌ 0 0 
ণা ণাঁ -্রাঁ 
নয় ন্‌ 
-সা জ্ঞা পা 
০ পূ ডে 


পা 
যা 


বাদি 





রা 


সা] 
নি 





। 
১। তেরে 


1 
২। তেরে 


। 
(ক) তেরে 
1 
(খ) ত্তেরে 
তেরে 
] 
৩) তিন্‌ 
। 
(ক) তিন্‌ 
॥ 
(খ) তিন্‌ 
] 
তিন্‌ 
1 
৪ তেরে 
। 
(ক) তেরে 
। 
খেটে 


। 
৫1 তেরে 


শ্রীখোল বাদ (প্রাচীন গড়েরহাটী হস্তসাধন ) 


প্রীমন্সহা প্রভু গ্রবপ্িত শ্ীখোল বাদোর হম্তনাধন বোল, গরাণহটী ঘরের ১০৮ প্রকারের মধ্যে প্রথম কয়েকটা 
দেওয়। হইতেছে। 


০ ॥ ০0 । € ॥ 0 
খেট। তেরে খেটা তেরে খেটা তেরে খেট। ( বন্থবার )-*৮ মাত্র । 


0 | ০ । 0 ॥ 0 
তেরে তেরে খেটা তেরে খেট। তেরে খেট11.৮৮ মাতা । 


9 1 ০ 1 ০ । ০ । 9 । ০ 
তেরে তেরে খেটা তেরে তেরে তেরে খেট। তেরে খেট। তেরে খেটা |. ১২ মাজা। 


0 ] ০0 ॥ 0 ॥ 0 
তেরে তেরে খেটা তেরে তেরে তেরে খেট|। 


2 1 ॥ 0 । ০ 
তেরে তেরে খেট। তেরে তেবে তের খেট।।-৮১৬ ম।আ।। 


॥ 0. । ৩ ॥ 0 
তাক তেরে খেট। তেরে থেট। তেরে খেটা।-৮ মাআ।। 


1 0 । 0 । 


0 | 
কু তেরে খেট। তেরে খেটা তেরে খেটে. ১২ মাত্র।। 


। 
তাক তেরে খেটা তিন 


বে 


টা । ণ । ০ 1 ঠ 
তাক তেরে পেটা তিন্‌ তাকৃু তেরে খেট! 


০... । ০. | ০ ] ০ 
তাক তেরে খেটা তেরে খেট। তেরে খেটা- ১৬ মাত্রা । 


০ ॥ ০ । ০ | 0 
তেরে খেটে তাক তেরে খেটা তেরে খেট।-”৮ মান্রা। 


9 |] | গু 1 0 
তেরে খেটে তাকু তেরে খেটা নাক তেরে 


0 । 0 ॥ ০ । ০0 
তাক তেরে খেটা তেরে পেটা তেরে খেট!--১৬ মাত্রা। 


০ 1 ০ । 0 |] ০ । ০ |] 90 
খেটা তাক্‌ তেরে খেটে নাকৃ তেরে খেটা তেরে থেটা তেরে খেটা।-১২ মাজ|। 


দ্র 






২২ শ্রাবণ, ৪র্থ সংখা 
/। 






। ০. । ০ । ০0 রা 9 
৬। তাকু তাক্‌ তেরে খেটা! তেরে খেটা তেরে খেটা।-*৮ মাআা। 


॥ 9 1 0 ॥ 0 | 9 ॥ ও । ০ 
(ক) তাক তাক তেরে খেট! তাক তাক তেরে খেটা তেরে খেটা তেরে খেট।স্.১২ মাত্রা । 


| ০ । ০0 1 ০ । 0 
(খ) ভাক তাক তেরে খেটা তাক তাক তেরে খেট। 


| ক ০ । 0 1 ০0 1 ০ 
তাক ভাকু তেরে থেট। তেরে খেটা তেরে খেটা- ১৬ মাত্রা । 


] ০. | 9 ] ০. । ০ 14৭76 4৭1 0 
৭। তাক তাক তেরে খেটা খেটে তাক তেরে খেট। তেরে খেটা তেরে খেটা-"১২ মাত্রা। 


। ০ 1 0 1 ০0 ] 0 
(ক) তাক তাকৃ তেরে খেটা খেটে তাক তেরে খেটা 


। 9 ] ্ৈ ] 9 1.০ 1 0 । ০ 
তাক ভাকৃ তেরে খেটা খেটে তাক তেরে খেটা তেরে খেটা তেরে খেটা-্২০ মাত্।। 


। ০ । 6» । ০ 1. 0. 
(খা তাক তাক তেরে খেটা খেটে তাক তেরে খেটা 


॥ 0 1 ০0 । 0 । ০ 
তাক তাক তেবে খেট। খেটে তাক তেরে খেটা 


। ০0 । 0 | 0 1 ০ |] ০0 । ০0 
তাক তাক্‌ তেরে খেটা! খেটে তাক্‌ তেরে খেটা তেরে খেটা তেরে খেটা - ২৮ মান্রা। 
। ৩ |] ০ 1 ০0 ॥ ০ 
৮। খেটে তেটে খেটে তেটে খেটে তেটে তাক তেরে 


। 


1 মা । ০ । ০ 
খেটে নাক্‌ তেরে খেট। তেরে খেট1! তেরে খেট।-»» ১৬ মাত্রা । (পূর্বের স্ায় ১, ২ ও ৩ বার বাজিবে) 


] ০ | ০. | ০ । 0 1 ০ 1 0 
৯। তিন্‌ তাক্‌ তেরে থেটে খেটে তাক্‌ তেরে খেটে তেরে খেটে তেরে খেটে- ১২ মাত্।। 


(পূর্ধ্বের স্তায় ১, ২ ও ৩বার বাজিবে)। 


। ০ 1 9 ॥ 9 ॥ 9 ॥ ০ । ০ 
১০। তাখুর খুরত1 খুর খুর খুর খুর তিন তাক তেরে খেটে তেরে খেট। তেরে খেট|- ১২ মাত্র । 


(পূর্বের স্তায় ১, ২ ও ৩বার বাজিবে )। 


২৪২ 





॥ 
তিনি 


| 
তাখি 


। ০ ] 9 । ০ [ 
১১। থেটে নতা খেটে তেনে খেটে ভাখি তা _ -- 77 


৫) । (৮৫ |] 0 ] ০ 
তাখি তিনি তাখি তিনি ত্বাখি তা -- -- -- 


০ |] 0 ॥ 0 |] 9 
তেরে খেটে তাখি তেরে খেটা তেরে খেটা ২৪ মাতা । 


1 0 | ০ 1 ০ ০0 
১২। তাখি তাখি ত্তরেকে তাখি তকে তাখি তেনা না 


॥ 
খেটা 


৪1 [| ে ] ৪3 [| 0 
তিনি তেরে খেট। তেরে খেটা তেরে খেট1- ১৬ মাত্রা । 


। 0 | ০ 0 0 
১৩। ধোম্‌ কেট। ধোম্‌ কেট! গ্রেধেএন্। ধেনে খেটা 


১৫ 


১৬। 


। 
। 
তাখি 


। 
গেথে 


। 
তাখি 


তুর 


। 
তেটে 


। 
ক্রেতে 


খেটে 


। 
তরে 


9 


1 ০ । ০ । গু 
তাক তেরে খেটে তেটে খেটে ন্তা .খেটে তেনে 


9 । ০ | 0. । ০ | 
তেরে খেট! তাখি তেরে খেট। তেরে খেট।-২৪ মাত্র।। 


০ ॥ ০ । ০ । ০ 
নেতা গেঘে নেতা গেছে এঘঘে নেতা খেট। 


০ । ০ |] ০ । ০ 
তেরে খেটে তাখি তেরে খেটা তেরে খেট|-১৬ মাত্র।। 


০ । ০ ৃ 0 । ৩ 
খুবুত। খুরখুর খুরখুর তেনে তাক তেটে তাক্‌ 
০ 1 70 । ০ |] ঃ 
তাখি নিতা খেটা তিন্‌ তাক তেরে খেট।-১৬ মাত! । 
০ 1 0 1 ০ 
এক্স খেটে তেনে তাখি তেটেতেটে 
০ । ০ ৷ ৬ ও 
তাক তেরে খেটা নাকৃ তেরে খেট৷ তাক তিন্‌ তাক তেরে খেটা 


০ ॥ ০ ॥ ০ 
খেটা তেরে খেট। তেরে খেট।স১৮ মাজ্জ!। 


২৪৩ 





। ০ 1 যে 
১৭। তেরে তেরে তেরে তেরে তেরে তেরে তেরে তেরে 


| ০ | ০ 
খেটে তাক তেরে খেটা নাক তেরে খেটে তাক্‌ 


) গে । 9 । ০ ] ০ 
ঘেরুর ঘের্তাক নাগদেরে ঘের্নাকু ভেরেখেট। তেরেখেট| তেরেখেটা তেরেখেটা ১৬ মাআ।। 


1 0 0 । 


॥ | ০ ৩ 
১৮। গেঘে কেটে গেথে হেটে গেঘে নেথে নেতা খেটা 


॥ ০ রশ ০ 1 0 1 ৩ 1 ৩ ॥ ০ 
তেটে খেটে তেটে খেটে তেটে তেটে তেটে তেটে তেরে খেটা তেরে খেট।-২০ মাত্রা। 
| ০ | ০ 

(ক) তা-খি-তেরে তেরে খেটেতাকু তেরে খেটা 


। ০ 1 9 ] 0 1 0 । 0 1 ০ 
তেনা ওনা খেটে তেনে তিন্‌ তাক তেরে খেটা তেরে খেটা তেরে খেটা ০১৩ মাত্রা। 


। ০ । ০ । ্ৈ 1 0 । ০ । ০. 
১৯। ঘেনে হেরে তেরে খেট। দিন দাগ. দেরে ঘেনে তেরে খেটা ভেরে পেট।-০১২ মান্জ।। 


॥ 0 ॥ € । 0 । ০ 
২০। দাগ. দেরে ঘেনে দাগ দেরে তেনে গ্রেধেএনাঙত 


। ০ ] 0 ॥ 0 ! ১ 
ঘধেনে তেনে দেরে ঘেনে তেরে খেটে তেরে খেটে "১৬ মাত্র; 


। ০ ॥ 0 1 ণ ॥ ০ 
২১। ধেনা ঙন। ঘেটে ঘেটে ঘেটে নাঙ গ্রেধে একে 


| 9 | 9 ] ০ | ০ 
ঘেটে তেনে তাখি তেরে খেটে তাক তেরে খেট।- ১৬ মাআ।। 


॥ ০0 ॥ ০ |] 1 । ৩ 
২২। গেঘে নেতা গেঘে নেতা ভ্রেঘে নেতা খেটে নেতা 


$) ॥ 0 ॥ ০ ॥ ০ [| ০ ॥ ৫] 
খেটে নাউ তা ত্বা তা খিটি তেরে খেটা তেরে খেটা তেরে খেট। »২* মাত্রা। 


২৪৪ 


১৬শ বর্ষ, ১৩৪৬ 





। 9 |] 0 
২৩। ধেনেনা ধেনেনা খেটা তা-খি-তেরে তেরে খেটে তাক তেরে খেটা 
। 9 
তেটে তেটে তেটে তেটে খেটে তাখি তেরে খেটা 
। ০ ) র্‌ 
তেরে তেরে তেরে তেরে তেরে তেরে তেরে তেরে খেটে তাক তেরে খেট। 
৪ 
তেরে খেটা তেরে খেটাস্১০ মাত্রা। 
] ০ ] 
২৪। ধেইটী ধেহটী ধেই তেটে তেটে তেটে তেটে 
0 ॥ 
তেটে তেটে তেটে তেটে তা- -- তেরে তেরে 
০ ॥ 
খেটে তাক তেরে খেটা নাকৃু তেরে খেটে তাক্‌ 
০ ॥ 
ঘেনে দেরে ঘেনে নাকৃু দেরে ঘেনে ঘেনে দেরে 
৩ |] ৯ 
ঘেনেতা - - - - - দা-ধিন্‌ দেরে গেরে ধরাং - - - দাঁ-ধিন্‌ 
] ০ 
দেরে গেরে ধাং - - - দা-ধিন দেরে গেরে (ধরা) - ১৪ মাত্রা । 
[] ০ ॥ ০0 
২৫। খেরু খেন্তা তেটে খেনে তা - তেরেতেরে 'খেটেভাক্‌ ভেরেখেটা 
॥ 0 1 
ঘেনের ঘেনেতাকৃ তেরেখেট। ঘেনের ঘেনেতাক্‌ - - - - ---- -- 
॥ ০ 
তেরেখেটা! তেরেখেট। তেরেখেটা তেরেখেট। 
॥ 0 ॥ ০ 
তেরেতেরে তেরেতেরে তেরেতেরে তেরেতেরে তেরেতেরে তেরেতেরে তেরেতেরে তেরেতেরে 


॥ ০ । । 90 । 9 
খের খের খের খেটেতাকৃ দাধিন দেরে গেরে খ্রাং দাধিন্‌ দেরে গেরে ধা দাখিন্‌ 


দেরেগেরে হা), মাত্রা । (ক্রমশঃ) 
হস্তসাধন বোল-_ প্রাচীন [ গড়েরহাটী ] ( শঙ্কর মিত্র কীর্তন শিক্ষালয়ের 
অধ্যাপক শ্রীযুক্ত নবদ্বীপচন্দ্র ব্রজবাসী মহাশয়ের নিকট প্রাপ্ত ) 
লেখা ও অঙ্কপাত-_উক্ত ব্রজবাসী মহাশয়ের নির্দেশে তচ্ছাত্র শ্রীরমণীমোহন পালের চেষ্টাক্রমে | 


২৪৫" 





আবণ, ৪র্থ সংখ্যা 6৯ 


সেতার শিক্ষা 
( পূর্ধবনুবৃত্তি ) 
শ্রীজিতেন্্রমোহন সেনগুপ্ত 
অন্ুতলাস বৰ! আঢেরাহী ও ৫। গুঁড়ব-সম্পুর্ণ ৭। যাঁড়ব-যাঁড়ব। 
বিঢিলাম বা অবঢরোহী ৬। যাঁড়ব-ওড়ব। ৮। ওুড়ব-যাড়ব। 
সা হইতে ক্রমান্বয়ে সা, রা, গা, মা, পা, ধা, না, সর ন। গুঁড়ব-গুড়ব। 


পর্যাস্ত বাঙাইয়া যাওয়াকেই সঙ্গীতজ্ঞগণ সাধ।রণতঃ 
আরোহী বলিয়া থাকেন। শাস্ত্রীয় ভাষায় এই ষড়জাদি 
গণ্ত স্বরের উর্ধগতিকে “অনুলোম” বলে । 

না হইতে ক্রমান্বয়ে না, ধা, পা» মা, গা, রা, সা, ন্‌।, 
পর্যন্ত স্বর সমূহের নিয়দিকের অবতরণ করাকেই প্রচলিত 
কথায় অবরোহী বলে। শাস্ত্রীয় ভাষায় ম্বরের এই 
অধোগতিকে বিলোম বলে। 

আরোহণে ও অবরোহণে এক ব| ছুই স্বর বাদ দিয়] 
বাজাইলে অনেকগুলি স্বরবিন্ত/াসের প্রকার পাওয়া যায় 
এবং রাগভেদে এই সবল স্বরবিন্তাসের ব্যবহার হয়। 
বিভিন্ন রাগের আরোহী ও অবরোহী বিভিন্ন গ্রক।র | 


রাচগর প্রকার ভেদ 
ওড়ব, খাড়ব ও সম্পূর্ণ 
ষে সমস্ত রাগে পাঁচটা স্বর ব্যবহৃত হয় তাহাকে 
*ওুঁড়ব* যে রাগে ছয়টা স্বর ব্যবহৃত হয় তাহাকে প্থাড়ব* 
বা ষাড়ব এবং যে রাগে স।তটা শ্বর ব্যবহৃত হয় তাহাকে 
"নমপূর্ণ” বলে। এই সকল প্রকারে আরোহী ও অবরোহী 
বিভিন্ন গ্রকার হইলে আরও কয়েক প্রকার শ্বরবিন্যাসের 


স্বরূপ পাওয়! যায়। যথ| :- 
১। সম্পূর্-সম্পূর্ণ ৩। সম্পূর্ণ-ড়ব 
২। সম্পূর্ণ-যাড়ব ৪ যাঁড়ব-সম্পূর্ণ 


অন্ুলোম ও বিলোম সাধন প্রণ।লী বর্ণন| করার পূর্বে 
মাত্র।, লয় ও তাল সম্বন্ধে কিছু বল! প্রয়োজন । 


সাত্র। 
মাত্র! শব্দের অর্থ এস্থলে সংক্ষেপে বলা হইল। কোন 
বর্ণের বা শ্বরের উচ্চারণ কালকে অথব। স্বরের স্থায়িত্ব 
কাল নির্দেশ করিবার মাপকাটীকে (0016 ০1 61176) 
“মাত্রা” বলা যাইতে পারে । যেমন__ 
সা, রা, গা, মা ইত্যাদি 
ডাঃ রা, ডা, বা 
গ্রত্যেকটি হ্বরের উচ্চারণের সময়ই এক একটী মাত্রা । 
এই মান্র] গাঁন বা গৎ বিশেষে ভ্রুত, মধ্য ও বিলম্বিত 
হইতে পারে। এবং প্রতি মাত্রাকে অর্ধ, সিকি বা 
ততোধিক ভাগে বিভক্ত করা যাইতে পারে। দুইটা স্বর 
এক মাত্রার মধ্যে উচ্চারিত হইলে প্রত্যেকটা স্বর 
অর্ধমাত্রা বিশিষ্ট হয়। চারটী স্বর একমাত্রা কালের 


মধ্যে সম্পদিত হইলে প্রতি স্বর সিকিমাত্রা হইবে। 


যেমন :-_ 
(১) সসা ররা গগা মমা ইত্য।দি। 
(২) সনসপা ররররা গগগগা মমমমা। ইত্যাদি 
একমাত্রা, অর্ধমাত্রা ও সিকিমাত্রার চিহ্ন সঙ্গীত 
বিজ্ঞানের আকার মাত্রিক শ্বরলিপি অস্ক্যায়ী হইবে । 


২৪৬ 


১66১) 


২6 মে 
০৩ কাটি 





এক মাত্রার চিহ্ন 
অর্ধা মাত্রার চিহ্ন £ হইবে 
সিকি মাত্রার চিহৃ -০ বুঝিতে হইবে । 


ধথ| £_- 

সা- একমাত্র। সা-ছুই মাত্র। 

সঃ. দেড়মাত্র। | সাৎ _ সওয়। মাত্র 
স:-অদ্ধমাত্রা ২০» পৌণে এক মাঝ্র। ইত্যদি। 


লঙ়্ 

কালের অবিচ্ছিন্ন গতিকেই সঙ্গীতগ্রন্থে লয় বল! 

ইইয়াছে। জয় গীত, বাদ্য ও নৃত্যের প্রাণস্বরূপ। 

তালের পরিমাণ স্থান সমূহের নাম লয়। লয় বিলম্বিত, 
মধ্য ও দ্রুত হইতে পারে। 


ভাল 
ছন্দোনুসারে সময়কে বিভ।গ করিয়। পরিমাণ স্থির কর। 
হয়। অখণ্ড কাগকে ছন্দের দ্বারা বিভাগ করাকেই তাল 
বলে। তাল কতকগুলি মাত্রর সমষ্টি মাত্র । তালের চারি 
অংশের ন(ম সম, বিষম, অতীত, অন।ঘাত । 


০সতার সাধন প্রণালী 
প্রথম পাঠ-_মুদবারা গ্রামে প্রত্যেকটা স্বর একমাত্র। 
হিনাবে বাজিবে। ডা, রা, বোল দ্বারা ১৬ মাত্রার 
সাধন] 


আরোহী বা অনুলোম 


সারা গা মা।| পা ধা না সা] 
ডারাডারা ডা রা ডা .রা 


তঙ্জনীর টিপে 


অবরোহী ব। বিলোম 


নাধাপামা।|গা রা সা না॥ 
ডারাডারা ডারা ডা রা 


তঙ্জনীর!টিপে 


মধ্যমার টিপে 








এই আরোহী ও অবরোহী সাধিতে বাম হস্তের 
অঙ্গুপীর সাহায্য কি প্রণালীতে লইলে সাধনা সহজ ও 
অল্পয়াসসাধা হয় শিক্ষার্থীর জ্ঞাতার্থে নিম্নে 
প্রকাশিত হইল। কোন কোন ঘরওয়ান। মতে এই অন্থলোম 
ও বিলোম সাধন দুই অন্ুলীর অর্থাৎ তর্জনী ও 
মধ্যমানুলীর সাহ।য্যে সাধিতে দেখ| যায়। ূ্‌ 
উক্ত মতাবলম্বাগণ মুদ।রার "সা" পর্দায় তজ্জনীর টিপ 
ও “রা” পর্ধায় মধ্যম|ধুলীর টিপ রাখিয়। ক্রমান্থয়ে র, গা, 
মা, পা, ধা, না, সা পধ্যস্ত স্বরসমূহ মধ্যমান্ুলীর চাপেই 
বাজাইয়। থাকেন। এবং অবরোহণ ব। বিলোম সাধিতে 
“না” হইতে “সা” পধ্যন্ত সকল পর্দ।গুলিই তঞ্জনীর সাহায্যে 
বাজাইয়! থাকেন। ন্বগাঁয় ওস্ত/দ এনায়েৎ হুসেন খা 
সাহেবের পেত।র-বাদন পদ্ধতি অনুযায়ী অন্থলোম ও 
বিলোম স।ধন প্রথর এক অঙ্গুলীর অথাৎ তঞ্জনীর সাহাযোই 
হইবে। তাহার মতে আরোহণে-সা হইতে না পধ্যস্ত 
সকল পর্দাই তঞ্জনীর টিপে এবং শুধু তারার “স1” পর্দায় 
মধ্যমাকুলীব টিপ পড়িবে । অবরোহণে--“না* হইতে 
“ন্‌” পর্যন্ত সকল পদ্দ।গুলিই তজ্জনীর চাপে বাঞ্জিবে। 
মধ্যমানগুলীর বাবহার যে কোন অ।রোহণাংশের শেষ 
পর্দয় ও অবরোহণ|ংশের প্রথম পর্দায় হইবে। 
ম্ধ্যমান্ুপী]কে সর্ববধ।ই কৃম্তন, মীড়, গমক ইত্য।দি অলঙ্কার 
সম্পাদনে সাহাধা করিতে মুক্ত ও প্রস্তত রাখিতে হইবে । 
অঙ্গুলীর টির সাচক্ষাতিক ভিহত 
তজ্জনীর টিপ-(১)  মধ্যমাঙ্থুলীর টিপ - (২) বুঝিবে। 
(ক) সারাগ। মা রাগামা পা গামাপা ধা 
| রাড রা ডার1ড। র। ডারাড। এ] 
পপি ৩৩ পিসপী্প্শি ৮ এপি চি 
(১) (২) (১ (২) ৫১১ ৫২) 
মাপাধানা পাধানা লণ 
ডা রাডারা ডরাডা রর! 
হে প 8 চি ০ 


(১) ২) (১) (২) 


তাহ। 





কাস পপ 


২৪৭ 


শ্রাবণ, ৪র্ঘ সখ্যা | 





ংখ) সারা গা রাগা মা গামা পামাপাধা 
ডারাডা ডারা ডা ডারা ডাডারাডা 


(১) (২) (১) (২) (১) (২) (১) (২) 


পাধা না ধানা স1 
ডরা ডা ডারা ড। 


(১) (২) (6১) (২) 


সাগারামাগাপামাধাপানাধা স। 
ডারাডারাডারাডারাডারাডার৷ 


৮ এ তর তে) ৮০ ৮) প্ী ৮- ৮৮৮০ ৮ চিনি 


(১) (২) (১) (২) (১) (২)(১)(২) (১) (২)(১)(২) 


(গ). 


(খ) সা 
ডা 


৬ 


(১) 


সারা সা 
ডারা ডা 
(১) (২) ১) 


সারাগারাসা 


ডা রা ডারাডা 
6০ ৮ ্প 


(১) (২) (১) 
মারাগামাগারাস৷ 
ডা রা ডা রা ড় রাড৷ 
সর 


| ০ 


(১) (২) (১) 
সারাগামা পামাগারাস৷ 





ডারাড।র! ডা রাডারাড৷ 
০ ৮এ 
(১) (২) (১) 


সারাগামাপা 
ডার ডারাড৷ 


(১) 
সারাগামাপাধা 
ডারাডা রাড র। 

০০ রীতি 

(১) 


সারাগামাপাধা না 
ডারাডারডারাডা 
০০০ 


(১) 


(৬) 


রা 

ডা 

(২) 

সণ না 

ডা রা 
(২) 


সানাধা 
ড1 র|ডা 


(২) 


সণনাধাপা 
ডারাডার৷! 


ধা পামাগারাসা 
রা ডারাডারাড৷ 


(২) (১) 


না ধাপামাগারাস! 
ডা রাডরাডারাডা 
08880585888 


এ 


(২) (১) 


সানাধাপামাগারাসা 


রাডারাডারা ডারাড। 
০ 


(২) (১) 


এ 


সাথ 
ডা 

(২) 

না স। 

রা ডা 

(১) (২) 

ধা নাস 
ড। রা ড। 
(১) (২) 
পা ধানা সা 
বাডারাড। 
(১) (২) 


মাপাধানাস 
ড|রাড়ারাড৷ 


(২) (১ (২) 


২৪৮" 





সানাধাপামা গামা পাধা নাস? 
ড।র!ডারাডারাডার ডারা ড। 


6.0: এ ররররররররররররররররররারারারররারররররচ (সি 
(২) (১) (২) 
সানাধাপামাগারাগামাপাধানা স। 
ড।রাডারাডারাডারাডারা ড।রা ভ৷ 


[উট ররর [টি 
(২) (১) (২) 
পানাধাপামাগারাসারাগামাপা ধানাস! 
ডা রাডারাডারাডরা ড। রাড রা ডডা ড 
ররর, ররর 


৮ স্্পঃ 


(২) (১) (২) 
২য় পাঠ-_ডা, ডেরে, বোল দ্বারা ১৬ মাত্রা সাধন 


প্রণালী । (ডা একমাত্রা ডেরেও একমাত্র। ) 
আরোহী 
(২) সা ররা গা মা! পা ধধা না সা 


ড| ডেরে ডা র। ডা ডেরে ডা র। 


অবরোহী 

না ধধা পা মা | গা ররা 

ড| ডেরে ডা রা 

ওয় পাঠ--ডিরি ব1 
মধন প্রণালী । 


সা না 
ড! ডেরে ভা রা 
ডেরে বোল দ্বারা ১৬ মাত্র! 


অ।রোহী 
(৩) সপা রা গগা মমা|পপা ধধা ননা সর্প 
ডেরে ডেরে ডেরে ডেরে ডেরে ডেরে ডেরে ডেরে 


অবরোহী 
ননা ধধা পপা মমা|গগা ররা সদা ন্না 
ডেরে ডেরে ডেরে ডেরে ডভেরে ডেরে ডেরে ডেরে 


উপরোক্ত তিনটা পাঠ--উদারা, মুদারা ও তাঁরা এই 
ভিন গ্রামেই সাধিতে হইবে। প্রথম শিক্ষার্থীর পক্ষে 
মুদার। গ্রথমের যড়জাদি সপ্তক সহজপাধ্য হয় বলিয়! 
প্রারস্তেই মুদারা গ্রামের সাধন পদ্ধতি বণিত হইল। 
উদারার সপ্তক পিতলের জুরীর তার ও নায়কী তার 
এই ছুইটাী তারেই বাজাইতে হয় বলিয়। অপেক্ষাকৃত কঠিন। 
তার! গ্রামের সকল স্বর বাজাইতে হইলে এ গ্রামের 
পর্গা্ অর্থাৎ শেষ পর্দ। হইতে "মীড়”* টানিয়া সকল 
স্বর প্রকাএ করিতে হয়। অতএব তারা গ্রামের সাধনা 
আরও কঠিন। ইহ। শ্বরবোধ ও মহ্জ মীড় সাধনায় 

অগ্রসর না হওয়। পধ্যন্ত অভ্যাস করা উচিত নহে। 
_ ক্রমশঃ 


* মীড়--সেতারের পর্দার উপর তারটীতে টিপ রাখিয়৷ 
টানিয়া পরবর্তী স্বর সকল সংসাধিত কর।কেই মীড় বলে। 


জ্রম সং০শাধন 

১৩৪৫ সালের চৈত্র সংখ্য।য় ৫৪৮ পৃষ্ঠায় দ্বিতীয় স্তস্তের ১২শ পংক্তিতে 'মে।ট ১০২ স্থলে “মোট ১২০, হইবে। 
১৪খ পংক্তিতে “প্রায় ৮০টা' স্থলে “প্রায় ৬০টা” হইবে, ৫৫০ পৃষ্ঠ।র দ্বিতীয় স্তস্তের ১০ম পংক্তিতে “বাৎসল্য বাৎসল্য রসে 
ব।ল্য ভাবের স্থলে 'বাৎসল্যে বা বসল রসে পালা ভাবে” হইবে । 

১৩৪৬ সালের চ্যাষ্ঠ সংখ্যার ১৫১ পৃষ্ঠায় কীর্তন নামীয় প্রবন্ধটী কীর্তন না হইয়া! শ্রীখোল বাদ্য হইবে, 
উক্ত পৃষ্ঠার দ্বিতীয় স্তম্ভের ১১শ পংক্তিতে ন্মরণ করিয়াও+ স্থলে "ম্মরণ করিয়াই, হইবে, ১৫২ পৃষ্ঠার প্রথম স্তস্ভের 
৭ম পংক্তিতে “আঞ্থাদিত হইয়াও"র স্থলে “আস্বাদিত হইয়! এবং হইবে। দ্বিতীয় স্তভের ৪র্থ পংক্তিতে “নি” 
'তিং,এর পরিবর্তে "নি" “তি, হইবে কিন্তু নি' ও তি'ৎ প্রতিপাদনের বিশেষ প্রয়োজন নাই। 


২৪৯ 


১৬শ বর্ষ, ১৩৪৬ 





সেতার ও শ্বরোদের গৎ 
সিন্ধ-০ভরবী-ত্রিভাল (ক্রতলয় ) 


সিদ্ধ, ভৈরবীতে দুই খষ৪ এবং ছুই খৈবত ব্যবহৃত হয়। 
অন্যান্ত স্বর ভৈরবীর স্তায়। সিন্ধু এবং টৈরবীর সংমিশ্রণে এই রাগের স্থ্টি হইয়াছে । 


রচনা-_ প্রোঃ আলাউদ্দিন খা সাহেব স্বরলিপি-_্্রীনীহারবিন্দু চৌধুরী 


9 ১ 4 ৩ 
হু সা জ্ভজ্ঞ। জধ। সা! শাণদাা-পদ।ণা। খা স। "1 ণণা | সাজ্ঞজ্ঞা র জ্ঞা 
|] ৯ ৯ চি ক ৬ ১ 


১ 


ডা ডিরি ভাঁত রা, ০ ডাঁঁ তরু ডা ডা রা ০ ডিরি | ডা ডিরি ভা রা 


০ ১ শা ত 

সা দদা পা দা! মপা জ্ঞা - মী | ণধাসর্ণা-ধণা দা|-পামাজ্ঞমা -পম। | 
আর্ত সপ্ত টপ | আর সপ 

ডা ডিরি ভা রা | ভা্ট ডা বু ডা ভার্ত রা55০ ভার্ন ০ ডা ডাঁ০০ 


0 ১ শী ৩ 
জখা সা -া জখা | সা ণাঁ-দ1 পা 1 সা খা সখা -জ্ঞা | সখা-জ্ঞাজ্খা সা! 


ডা০ রা ০ ডা০ ' রা ডা বু ডা)ডা ০ ডা০ ০ ডা) ০ ডা০ রা 


ততাড়। 
০ ১ শা ৩ 
ভ্ধা পল ণদ্দা পদ | মা - দা ণঁ| পাখঝাজ্ঞজ্ঞা মমা | জ্ঞরভ্বা খা শা সা! 


(এ টি ব্গ 
ডা০ রা ডা ০রু ডা ০ ডা রা ডা ডিরিভিরি শ্ডিরি ডাওবু ডা র্‌ ডা 


০ ১ শা ৩ 

প। দদ। পা মা] মপাদাপদপ! |জ্ঞখা-না খা-ণাঁ|পখা জ্ঞা রা জ্ঞা 1] 
২ সর সর্প . অঙ্গ 

ডা ডিরি ডা ডা ০ ভা বু ডা০ ডা০ ০ ডা ০ ডা০ ০ ডা রা 


২৫০ 





শা ৩ 
২। সা -খা সখা -্ঞা|সা-্বা জ্ঞখাসা] 
পর রা ্প পর্ণ 
ডা ০ ডাও ০ ডা ০ ডভা০ রা 
শঁ ৩ 
৩। সখা -জ্ঞা রা -া|সা -জ্ঞা খা সা] 
গা আর্ত 
ডা০ 9 বা ০ ডা 9০ ডা রা 
০ ১ শ ৩ 
৪। র। -জ্ঞা রা জ্ঞা|রজ্ঞা -মা জ্ঞা মা]! খা-ণাসখা-জ্ঞা| মা জ্ঞজ্ঞা খা সা 
মি পিউ আআ চা * 
ডা ০ ডা ০ ডা০ ০ ডা রা ডা ০ডা০ ০ ডা ডিরি ডা রা 
0 ১ শঁ ৩ 
৫| সখা -জ্ঞমাপা মা|-া জ্ঞমা-পা মা |জ্বখাঁ-সাখা -ণ1| সখা -জ্ঞা রব জ্ঞা] 
আত ০ ০ সস্প্র ০০ 
ডা০ ০০ ডা রা ০ ডা) বু ডা ডা০ ০ ডা ০ ডা) ০ ডা র। 
মুদজ-বাদন 
( পূর্ববপ্রকাশিতের পর) 
শ্রীদেবেন্দ্রনাথ দে ( স্ুবোধবাবু ) 
০ভওড়া 4 ১ 
| । | | ] 
রর 4 র ৃ্‌ রর ৰঁ রঃ ৫৭৫। ধাজ্রে কেটে তাগ দেৎ ধান্ত্রে কেটে তাগ 
৫৭৩। ধেৎ তা থুন গদিস্তা কেনে নাগ, ঘেনে ২ + 
। । । । 
ৃ্‌ ৰঁ ্ ৃঁ রা দেস্ক। কেটে তাগ কৎ ত্রেকেটে তাগ 
ঘেনে কত কতা কত্ে কেটে তাগ ১ ২ 
। শঁ 1 | । গা | শা 
তেরেকেটে ধা দেখ ধা ঘেনে গাদ ঘেনে ধা 
শা ১ ২ ঁ ১ 
] ] । । । ] ] ] । । | 
৫৭৪। মড়ান ধাগে তেটে ঘেগে নাগ দেনে ৫৭৬। ধেটে তেটে ঘেনে কৎ ত্রেকেটে তাগ 
শী ১ ২ শ” ১ 
॥ ॥ ॥ | ॥ । 1 । ॥ |] । 1 1 
ঘেনে ধাত্রে কেটে তাগ দেখ দেখ তা ধেরেকেটে কৎ গ্রেদেস্তা আনে কৎ কৎ 
২ ২ 
। ॥ + | ॥ শন 
আতা কতা ধা ৬ধেকেটে ধা! 


২৫৯ 





৫৭৭। 


৫৭৮। 


। ] 441 । ॥ 0 । | 1 । । 
ধাগে তেটে কদে ধাগে দেৎ দেস্তা কতা ধাগেনে ঘেনে নানা তাগ ঘড়ামান্‌ ত। 
চু 
। । ] শঁ 
না | ৃ্‌ 15 না ধাড়াণ ভ্রেকেটে দে ধা 
ত্রেকেটে দেস্তা কদে ধাগেনে দেএস্তা শঁ ১ ২ 
| । । | 1 
ৃ 4 ৫৭৯| ধেটে ধা থুনু তেটে ধা গেমস! 
কেটে তাগ ধা ৃ ৃ ৃ 
ধেরেকেটে কেটেতাগ কড়ান্‌ দিঘে নেত।৷ 
+ঁ ১ ২ ২ 
। 1 । । 1 1 । শা 
গদি ঘেনে তাগে তেটে ধাত্রে কেটে ৬কড়ান ধা ক্রমশঃ 
ভ্রম-স২০শাধন 


গত বৈশ।খের প্রবন্ধে ধামারের দৌহাতে মাত্রাগুলি ভূল ছাঁপ। হইয়াছে, নিষ়্ে পুনরায় দিলাম। 


ধামার 6দীহ! 
|) 11 11 । 1111 1 । । 1 ॥ ॥ । । |] । 
তুযো কর্শ কর সব কুছ, কর্মধর মিলাওয়ে অওর তোমরা! যে দুঃখ, অওর সব কুছ, 


] 1.0. 1 
স্থখমে ডার তব এই হাক 
॥ ॥ ॥ 


পড়ালের ২য় লাইনে ধা” উপর মাত্র। পড়িবে, যথা :--৬ ধা আনে 

জ্যেষ্ঠ মাসেরও মৃদর্জ-বাদন প্রবন্ধে ভ্রম-সংশোধন করিয়। পড়িবেন। 

৫৫৮নং বোলের ২য় লাইনে_-“ঘেনে* উপর + চিহ্ের পরিবর্তে "২৮ চিহ্ন হইবে 
“দীইতা” উপর সোম «শ” চিহ্ন হইবে। 

৫৬০ নং বোলের ২য় লাইনে “তাধা” স্থানে “তাগ” হইবে। 

৫৬২ নং বোলে ১ম লাইনে “তাকেটে* উপর «১৮ প্রথম তাল বসিবে, 

২য় লাইনে “কদ্দে* উপর *+-” সোম চিহ্মের পরিবর্তে “২* বমিবে, 

৩য় লাইনে “৬তাগ” অর্ধমাত্রার “++” চিহ্ন বসিবে। প্ধানে* উপর ১* বসিবে। 
গর্থ লাইনে *ত্রেকেটে* উপর কোন তাল নাই ২ লেখ! ভুল আছে। 

৫ম লাইনে "ধাকতা” “ধা”এর উপর “২* বসিবে। 

৫৬৩ নং বোলে প্রথম লাইনে “থন” স্থানে «থুন্” হইবে । 


৬ লাইনটি নিশ্সে পুনরায় দেওয়া! হইল-_ 
১ ২ 
॥ | | ] ও 
“কেটেতাগ না তাতা দেৎ দে থুন থুন” 


ক 
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সঙ্গীতের বর্ণপরিচয় 
( পূর্বানুবৃতি ) 
শ্রীকৃষ্ণকিশোর দাস 


সচ্ঙক্ষ০েপে সঙ্গীতের উত্পত্তি বিষয় 

শাস্ত্রে থিত আছে, সঙ্গীত অতি প্রাচীনতম বিদা]। 
এই বিদ্যা দ্েবলোক হইতে দেবাদিদেব মহাদেব কর্তৃক 
সষ্ট হইয়াছে । তৎপরে তিনি ভরত, নারদ, রস্তা, হুহু 
ও তুম এই পাঁচজন শিষ্যকে শিক্ষাদান ও তাহাদের 
মধ্যে বিস্তার করিয়াছিলেন। সঙ্গীত-শাস্্র অতি বিশাল 
ও ছুরূহ। শাস্ত্রোল্লিখিত উক্তি অনুপারে দেখ। যায় 
যে, স্বয়ং দেবাদিদেব মহাদেব সঙ্গীত শাস্ত্রের 
পরিসমাপ্তি করিতে পারেন নাই। এই নঙ্গীত বিদ্যা 
ভরত মুনি কর্তৃক প্রচারিত হইয় মর্ত্যলোকে মন্থষ্য- 
জাতির মধ্যে প্রবর্তিত হইয়াছে । তাই আজ পৃথিবীর 
সর্বত্র সঙ্গীত-শিক্ষার শক্তিগ্রবাহ উজ্জ্রপ রূপে প্রবাহিত 
হইতেছে । দেবপুজায় ও দেবতুষ্টি সাধনায় সঙ্গীতের ্তায় 
অন্ততম দ্বিতীয় বস্ত আর কিছু নাই। পুরাক।লে 
দেবলোকে দেবধি নারদ বীণাধস্তর সহযোগে বিশ্ববিধ।তার 
নামগুণ গানে সর্বক্ষণ বিভোর হইয়া থাকিতেন। 
তখন মুনিখধিগণ সঙ্গীতের দ্বারাই দেবাচ্চন। প্রভৃতির 
অনুষ্ঠান করিয়া পরম করুণাময্ন গ্রাভগবানের গ্রীত্যর্থে 
আত্ম-নিবেদন করিতেন। ন্ৃতরং দেখা যায় সঙ্গীত 
অতি প্রাচীন কাল হইতেই চলিয়৷ অসিতেছে। তংকালে 
খধিগণ নিজ নিজ ভাবে ও ভাষায় বেদ-গান রচন! করিয়া 
বেদের সৌষ্ঠব বুদ্ধি করিতেন। 

যোগখাস্ত্রেও উল্লিখিত আছে যে, স্ষ্টিকালে সর্বব- 
প্রথম “ধ্বনির” সমষ্টি হয়; এই ধ্বনি বায়ুর স্থক্্ পদার্থে 
ঘাত-প্রতিঘাত পাইয়। “ন।দ্‌-এ পরিবিত হয়। এই 
নাদের স্থমধুর শব হইতেই “ন্থর” ও “ধ্বনির” উৎপত্তি 


সঙ্গীত শ।ন্ে আরও উল্লেখ দেগ! যায় যে, সঙ্গীতের মুল 
ভিত্তিম্বূপ নাদ মৃলাধারস্থিতা ন।দরূপ। কুল-কুগুলিনী 
শক্তিকে যে।গদ্।রা সহআ।রস্থিত বিন্দুস্বরূপ চিৎ্শক্তির 
সহিত সংযোগ করিতে পারিলে দিদ্কিলাভে সম্ভবপর 
হইয়। থাকে । এই কুলকুগুলিনীই বাগদেবী; বাঙ্‌ 
উৎপত্তির সময় প্রথম ইচ্ছাশক্তির উত্তব হইয়া 
রজঃগুণে অন্ুবিদ্ধ হইলে প্ধ্বনি”* নীমে অভিহিত হয়। 
সেই ধ্বনি আবার তমগুডণে অন্ুবিদ্ধ হইলে “নাদ”রূপে 
পরিণত হয়। অবশেষে এই ধ্বনি ও নাদ হইতে দত্ত, 
৩ষ্ঠ, ক, তালু ও জিহব। প্রভৃতির সাহাযে; বহুবিধ 
বর্ণময় বাক্যে পরিণত হইয়া থাকে । 

বেদ, গন্ধব্ব, সঙ্গীত ও অন্যান্য শা্জ-বিদ্যা সকল 
স্বর-শাস্্র হইতেই উৎপন্ন হইগ্নাছে। ত্রিলোক ম্বরেই 
প্রতিষ্ঠিত। এই স্বর-শাস্ত্র হইতেই আত্ম।র স্বরূপ পরিজ্ঞাত 
হওয়া যায়। স্বর-শান্্ অতি গৃঢ হইতেও গৃঢ়তর এবং 
সুম্ম হইতেও স্ুস্পরতর । এই স্বর দ্বারাই খণ্-পিগাদি 
অখিল ব্রদ্ধাণ্ডের উতৎ্পতি। ্ষ্টি-সংহারকারী মহেশ্বরই 
সাক্ষাৎ স্বর-স্বর্ূপ। স্বর-জ্ঞানের অপেক্ষা গুপ্ু ও শ্রেষ্ঠ 
ধন কুত্রাপি দৃষ্টিগোচর হয় না। স্বর-বিজ্ঞান-প্রসাদে 
জগতের যাবতীয় সুম্মাতিমুক্্ন পদার্থের গুঢ় রহস্ত বিজ্ঞান 
সহযোগে প্রকাশ পাইয়! থাকে । এই স্বর-বিজ্ঞান 
পর্যালোচনা করা! ব্যতীত ধ্বনি ও নাদ্‌ সম্ব্ধে 
বিশেষ জ্ঞান উপলব্ধি করাষায় না। কি পুরাণ, কি 
স্বতি, কি বেদাস্ত, সকল শান্্ই শ্বর-বিজ্ঞান হইতে 
সমুৎ্পন্প ;. এবং ম্বর-বিজ্ঞান হইতে ন্বরোদয়ের 
উতদ্তব। যাবতীয় শাস্ত্র অপেক্ষা এই স্বরোদয় শাস্ই শ্রে্ঠ। 


২৫৪ 





গৃহাদি আলোকিত করিতে যেমন দ্বীপশিখার আবশ্যক 
হয়, আত্মপ্রকাশার্থে স্বরোদয় শাস্ত্র তদ্দরপ প্রয়োজনীয় । 

এক্ষণে শাস্ত্র পুরাণাদ্ির পৌরাণিক ইতিবৃত্ত লইয়। 
লেখার আয়তন ন। বাড়াইয়! যাহাতে প্রথম শিক্ষাথির! 
শিক্ষোপযোগী সঙ্গীত সম্বন্ধে কিঞ্চিৎ জ্ঞান উপলব্ধি 
করিতে পারেন, সেই বিষয় পর্যাাগোচন! করাই আমার 
মুখ্য উদ্দেশ্য। 

সঙ্গীত 

শাস্বে নঙ্গীত বলিতে বুঝায় গীত, ৰান্য ও 
নৃত্য । সঙ্গীতের এই ত্রিবিধ বিষয়ের মধ্যে এক্ষণে 
আমার আলোচ্য বিষম হইতেছে “গীত” ও “বাদ্য” । 
এই গীত ও বাদ্য ছুইভাগে বিভক্ত, যেমন :--বর্ণাভ্াক 
এবং স্বরাভ্সক । এতদুভয়ের সংযোগ ব্যতীত 
ফল স্থির হয় না। পুস্তক পাঠ ছ্বার। সঙ্গীতের যে 
জ্ঞান জন্মে তাহাকে “বর্ণাত্মক জ্ঞান” বল! হয় এবং যন্ত্রের 
সহিত স্বরযে।গে সাধনা করিয়া যে জ্ঞান লাভ করা যায় 
তাহাকে “ম্বরাত্মক জ্ঞান” বল! হয়। সঙ্গীত শাস্সে 
এই ছুইটী বিভাগের আবার দুইটী পৃথক পৃথক নাম দেওয়! 
হইয়াছে। প্রথমটির নাম ওপপত্তিক এবং দ্বিতীয়টির 
নাম ভ্রিক্সাসিদ্ধ । এই উভয়বিধ বিষয়ের বুৎপত্তি ন। 
ছন্সম।ইলে সঙ্গীত শাস্ত্রে পারদশিত| লাঁভ করা যায় ন। | 

ভারতীয় সঙ্গীতে সোমেশ্বর, ভরত, কল্িনাথ ও 
হুমন্ত এই চ।রিটী মতের প্রচলন আছে। ভারতের 
শাণাস্থানে অতি প্রাচীনকাল হইতেই সঙ্গীতন্ুদীমগ্ডলির 
শত ভিন্ন রুচির বিধি-নিয়মানুয।য়ী ভিন্ন ভিন্ন প্রকার 
নত চলিয়া আমিতেছে। সঙ্গীত-শান্ত্রে বিভিন্ন প্রকার মতবাদ 
খক। সত্বেও আমাদের এই বাঙ্গাল দেশের জন্য একটা 
খাত্র মত ও পথ বিচার ও গবেধণ।দির ঘার। স্থির কারয়। 
লওয়াই বাঞ্ছনীয় । যে কোনও বিদ্যা নুষ্টান হউক না কেন, 
নানা মতে এ পথে বিচরণ করিলে সে বিদ্যায় সাফল্য 


লা কর যায় না, ইহা অতীব নিশ্চয় সিছ্বাস্ত। বাঙ্গাল।র 
সঙ্গীত, বঈ।লার দেশবাসীর দ্বারা যদ্দি একটা মাত্র মত ও 
পথ অনুসরণপূর্বক অতি প্রাচীনকাল হইতেই চলিয়া 
আসিতে সক্ষম হইত তাহ। হইলে বাঙ্গালার সঙ্গীত-ভাব 
আজ এই বিভিন্ন আক।রে বিচ্ছিন্ন না হইয়। দৃঢ় হইতে 
দৃঢ়তর অবস্থায় অবস্থানপূর্ববক সগৌরবে ভারতীয় 
সঙ্গীতের শীর্ষস্থান অধিকার করিয়া থাকিতে সমর্থ হইত। 

ভাষার দিক হইতে সঙ্গীতকে বুঝিতে হইলে দেখা খায় 
ভারতবর্ষে যদিও ন।ন। ভাষার সঙ্গীতের প্রচলন আছে 
তন্মধ্যে আমাদের বংলা দেশে বাঙ্গাল ও বিন্দৃস্থানী 
সঙ্গীতেরই ব্যবহার অধিক। হিন্দী সঙ্গীতে যেমন ঞ্ুপদ, 
খা।ল, টগ্সা, ঠুম্রী প্রভৃতির গান অধিক ব্যবহার হইয়! 
থাকে, বাঙ্গাল! সঙ্গীতেও তপ কীর্তন, বাউল, রামপ্রসাদী 
ও আধুনিক ভাবপ্রবণ গানই ব্যবহার হয়। 

বনি ও নাদ ব্ৃত্ভান্ড 

কোন বস্ত বিষয়ের সহিত আঘাতজনিত যে শব্দ 
উৎপন্ন হইয়া! থাকে তাহাকে ধ্ধ্বন্তাত্মক নাদ” বলা হয়। 
অর্থাৎ কোন একটি বন্ত আর একটী বস্তর দ্বারা আহত 
হইলে, নেই আহত বস্তর পরমাণু সমষ্টি হইতে এক 
প্রকার কম্পন উত্থিত হয়, মেই কম্পন বামু হইতে 
শবের অনুভূতি হইলে অর্থাৎ সেই সমুখিত শবের 
বেশ বা শব্দের টান বাফুযোগে স্বামুমণ্ডলীতে 
নীত হইয়া শ্রবণ দ্বার। প্রত্যক্গ হইলে যাহা বুঝা 
যায় তাহাই শ্রনি বা নাদ বলিয়া অভিহিত হয়। 
প্রকৃতির গুঢ তত্ব আলোচনা করিলে দ্রেখ! যায় যে, বিশ্ব- 
মগুলের প্রত্যেক পরমাণুৰ সকল প্রকার গতি হইতেই 
“ধ্বনি” উৎপাদন হইয়া থাকে । এই ধ্বনির অন্থরণন বা 
কম্পনোখ।ন সময়ের প্রথম অবস্থ। হইতে সমাপ্তি কাল 
অবধি নানাপ্রকার ধ্বনিত হইয়া থাকে । উখিত সময়ের 
কম্পন অতি বৃহ্ত্রম অবস্থা ₹ইতে ক্রমান্বয়ে সমাপ্তি কালে 
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অতি ক্ষুদ্র অবস্থায় পরিণত হইয়া পরিশেষে বাযুর সহিত 
লয় গ্ররপ্ত হয় এবং স্থিরত্ব লাভ করিয়। শ্রতিগোচ৭ হয় না। 
কম্পন বা অঙ্গরণনের ইহাই রীতি। 

ধ্বনি সাধারণতঃ তিন ভাগে বিভক্ত; যথ।:_-৫১) 
কম্পঢনর সংখাত্েদ, (২) ধরনি-উত্দপাদক 
বস্ভর পরিমাণত্ভিদ, (৩) ধরলনি-উদ্পাদক 
বন্তর গুণঢভদ । দৃষ্টান্ত স্বরূপ বুঝিতে হইলে 
প্রথম অবস্থার ভেদ যেমন £--একটি ঘণ্টায় আস্তে 
অথব। জোরে আঘাত করিলে ধ্বনির পার্থক্য নিরূপণ 
হইয়া থাকে। দ্বিতীয় অবস্থার ভেদ যেমন £-- 
ঘণ্টাটা কাংসয, লৌহ ও পিত্তল নির্মিত হইলে ধ্বনির 
বিভিন্নতা গ্রকাশ পাইয়া থাকে। তৃতীয় অবস্থার ভেদ 
যেমন £-_ঘণ্টাটা মোটা, পাতলা, ছোট অথবা যদি বড় হয় 
তাহা হইলেও ধ্বনির বহু পরিবর্তন লক্ষিত হইয়৷ থাকে। 
ধ্বনি সম্বদ্ধে বৈজ্ঞানিক তথা আরও অধিক বিশ্লেষণ কর! 
যায়, কিন্তু প্রবন্ধ দীর্ঘ হওয়ার আশঙ্কায় এ বিষয় নিরস্ত 
হইয়া এক্ষণে নাদ সম্বদ্ধে কিঞ্িৎ বিশ্লেষণ করিব। সঙ্গীত 
শান্ত আলোচন। করিলে দেখা যায় যে, নাদই সঙ্গীতের 


প্রথণ অথথ।ৎ নাদ হইতেই সঙ্গীতের উতৎপত্তি। এই 


নাদ অন্ত ও অসীম, আবার এই নাদের উৎপত্তি আকাশ 
হইতেই। শানে নাদকে ছুই ভাগে বিভক্ত কর! 
হইয়াছে । 

প্রথমটির নাম আহ্ভ্ এবং দ্বিতীয়টির নাম অনাহভ। 
মনুষা-কণ্ঠ ও তালু প্রভৃতির অভিথাত-জনিত যে “বর্ণাত্মক 
শব্দ” উৎপন্ন হয় তাহাকে আহত নাদ্দ বলে। এবং বস্ত- 
সংঘর্ষণ হেতু যে “ধবস্তা ত্বক শব্ধ" উৎপন্ন হষ্য় থাকে তাহাই 
অনাহত নাদ বলিয়! বিদ্িত আছে। এই আহম 
এবং অনাহত নাদ আবার ছুই ভাগে বিভক্ত । যথা £_- 
প্রথমটি “সঙগ'তের অনুরূপ স্থমধুর ধ্বনি” এবং দ্বিতীয়টি 
“সঙ্জীতের বিপরীত রূপ কর্কশ ধ্বনি”! নিদ্দি্ই সময় 
মধ্যে সমব্যবধানিক কম্পনজনিত যে ধ্বনি উৎপন্ন 
হয় ভাগাই জ্মধুর সঙ্গীভ নি । এবং নিদ্দি্ট 
সময় মধ্যে অসমবাবধ।শিক কম্পনজনিত যে ধ্বনি উৎপন্ন 
হইয়৷ থাকে তাহাই সঙ্গীতের বিপরীত উদ্কট, কর্কশ 
ধ্বনি । এই ধ্বনির অন্করণন বা কম্পন ( অর্থাৎ 
11981101701 ৪01)0 ) সম্বন্ধে আরও অুক্মানুস্ক্রূপে 
বুঝিতে হইলে শব্ব-নিবূপক যস্ত্রের সাহাযা ব্যতীত প্রকৃত 
বিষয় উপলব্ধি কর! অসম্ভব। 


সপ্ত সবরের সংক্ষিপ্ত পরিচয় 


সপ্ত সুর সন্ত পশুর শর্ব জন্ত দেবদেবীর সপ্তস্থরের সপ্ত স্থরের সপ্ত সবরের 
হইতে উদ্ভৃত। অধিকৃত । বর্ণ। উচ্চারণ স্থান। উৎপত্তি স্থান। 
১। যড়জ- গর্দভের স্বর হইতে ** অগ্নি রক্তবর্ণ * দম্ত ৪ ক - আত্ম! 
২। খ্ষঝভ- ভেকের শব হইতে »* ব্রঙ্গ। পাটল বর্ণ *" মূর্ধ ও তালু * মস্তক 
৩। গানক্ধার- ছাগের ডাক হইতে **' সরম্বতী পিঙ্গলবর্ণ .** কণ্ঠ ও ক ** হস্তছ় 
৪। মধ্যস মফুরের শব হইতে *** মহাদেব : নীলবর্ণ * ওষটনাপিক! ও ক .** বক্ষ:স্থল 
৫। পঞ্চস- কৌকিলের ডাক হইতে *** লক্ষ্মী কুষ্ণবর্ণ , ওঠ ও ক$ ... ক 
৬। &ধনবভস.্. ঘোটকের শব হইতে :*. গণেশ শুভ্রবর্ণ * মস্ত ও ক .** কটি 
৭। নিষাদ- হস্তীর শব হইতে *** স্র্য্য রক্তবর্ণ * দবস্ত, নাসিক! ও ভালু.*"পদঘ্য় 
ক্রমশঃ 
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দেশে উচ্চ সঙ্গীতের আদশ ক্রমশঃ ন।মিয়। অ।সিয়াছে, 
একথা পূর্বব প্রবন্ধে লিখিয়াছি। কিন্তু উচ্চ সঙ্গীত শিক্ষার 
আ।কাজ্জা ক্রমেই ব্যপক হইয়া! উঠিয়াছে। শিক্ষিত সমাজে 
সঙ্গীতের রস প্রবেশ করায় উচ্চ সঙ্গীত শিক্ষার উন্মাদন। 
প্রবল হওয়! খুবই স্বাভাবিক। আমি পূর্বে ইহাও 
লিখিয়াছি যে, শিক্ষিত সনাজের মাঞ্জিত রুচি পরিতৃপ্ত 
করিতে গিয়া গায়কদের মুদ্রাদোষ, কের কর্কশত। 
নরম স্বরগ্রয়োগ অনেক পরিমাণেই কমিয়া আিয়াছে। 
তবে আমাদের কিমের অভাব? উচ্চ সঙ্গীতের আদর্শ 
আমরা পূর্বের ন্যায় কেন দেখিতে পাই ন|। ইহার প্রধান 
কারণ এই থে, শিক্ষিত মন্প্রদায়ের মধ্যে সুরে স্বাভাবিক 
লাপিত্য সম্বন্ধে একট। সাধারণ ধারণ| থাকিলেও উচ্চ 
নঙ্জীতের চচ্চা৷ ইংরাজী শিক্ষিত সম্প্রদায়ে এখনও বিশেষ- 
ভাবে প্রবেশ করে নাই । বিশ্ববিদ্ালয়ের শিক্ষায় মনের 
.ধ মাজ্জিত রুচির স্থষ্টি করে, ত'হার ফলে স্থুকঠ্ে ও সুম্বরে 
«বিতা গাওয়াকেই অনেকে সঙ্গীত বলিয়। মনে করেন ও 
এষের মজলিসে, বৈঠকথানায়, সামাজিক সম্মেলনে এরূপ 
।ব্যগীতি যথার্থই উপভোগা ইয়। থিয়েটার, লিনেমার 
হপষে।গী সঙ্গীত শিক্ষিত বাঙ্গালী সমাজে যথেষ্ট আর্ত 
হয়ছে, ইহাতে সঙ্গীতের উন্নতিও যে ন। হইয়াছে তাহা 
শর, কিন্তু উচ্চসঙ্গীত শিক্ষায় ও উচ্চ সঙ্গীত শ্রবণে 
'পশ্ববিষ্ঠালয়ের কৃতী সম্ভানগণ এখনও সেরূপ অবসর 
য়োগ করেন নাই বা সেদিকে মনোনিবেশের 
প্রয়োজনীয়তাও অনুভব করেন নাই। 


০১৩০১৩৯৯০১৫১০১০ ৩৩৩ 


পূর্ব্বে রাজ।-জমিদারগণ নঙ্গীতের পৃষ্ঠপোষকত। 
করিতেন-__-শিক্ষিত মধ্যবিত্তগণ সঙ্গীতের আসর হইতে দুরে 
খাকিতেন। অধুন| রাজ। জমিদারদের পূর্বব অবস্থ! ও পূর্বব 
রুচির যথেষ্ট পরিবর্তন হওয়ায় সঙ্গীত শিল্পীদের অল্প 
গিয়াছে; অনেক গায়ক বংশ পৃষ্ঠপোষকতার অভাবে নষ্টও 
হইয় গিয়াছে । এখন মধ্যবিত্ত শিক্ষিত সম্প্রদায় সঙগীতের 
কদর দিতে সুরু করিয়াছেন। কিন্তু শিক্ষাদানের উপযুক্ত 
ওস্তাদ ছুল'ভ হইয়। উঠিয়ছে । ফলে নান। সঙ্গীত সম্মিলন 
ও নানা ওন্তাদের গহন জঙ্গলে শিক্ষিত ভদ্রলোকের! 
অন্ধকারে পথ হাতড়াইতেছেন_-সঙ্গীতের পথ এখনও 
খুঁজিয়৷ পান নাই । 

নান। অযোগ্য ওস্তাদের গ।ন শুনিয়া ইংরাজী শিক্ষিত 
অনেক কাঁব, লেখক ও সমালোচক অনেক সময় যে সব মত- 
বাদ প্রচার করিয়াছেন, তাহাও প্রকৃত উচ্চ সঙ্গীত উদ্ধারের 
পথে যথেষ্ট বিষ্ব উত্পাদন করিয়াছে । একটি প্রধান মতবাদ 
আজকাল ছড়।নে। হইয়াছে যে, বন্তমানে ঞ্ুপদের যুগ চলিয়া 
গিয়াছে, খেয়লের যুগ গতগ্র।য়, এখন গ্ুপদ ও খেয়ালের 
ভাঙ। ভাঙ্গ। অংশ জোড়াতালি দিল্ন। ঠৎরী, টগ্লা, কীর্তন, 
গজল ও সমুদয় গীতারঙ্গ মিলাইয়া কাব্যসঙ্গীত ও নাট্যসঙ্গীতই 
110191শ) 09118511 ০7৪ রূপে প্রবর্তন করিতে হইবে 
এবং তাহাই যুগসঙ্গাত। গীতিক্বিত। ব। নাটকের জন্য 
এরূপ সঙ্গীতকে আমরাও আদর করি, কিন্তু উচ্চ সঙ্গীতে 
ঞ্পদ-খেয়ালের যুগ চলিয়া গিয়াছে, একথা আমরা আদ 
স্বীকার করি না। আর এই সকল মতবাদের ফলে যে 
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সকল প্রতিভাশালী স্থযোগ্য গ্রুপদী এখন দেশে আছেন, 
যথ।ঃ সঙ্গীতনায়ক শ্রীযুক্ত গেপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়, 
সঙ্গীতাচার্ধ্য শ্রীযুক্ত হরিনারায়ণ মুখোপাধ্যায় ও সঙ্গীত- 
বিশারদ শ্রীযুকক গিরিজ।শঙ্কর চক্রবর্তী। ইহারা কেহই 
গ্রুপদের গুণপণ! প্রদর্শনের উপযুক্ত আসর ও পৃষ্ঠটপোষকত। 
শিক্ষিত সমাজে পান না| ফলে ইহাদের পূর্ববর্তী যে সকল 
ঞ্রপদী, যথা £ যদৃভট্ট, লছমীনারায়ণজী, অঘোরবাবুঃ রাধিকা! 
গেঁসাইজী ঞ্রুপদ গাহিয়া দেশে যে সমাদর, সম্মান ও 
রসবোধ শ্রোতাদের ক।ছে পাইয়াছেন-_-উপযুক্ত শ্রেতার 
অভাবে গুণপণা সত্বেও ইহারা ঞপদ গাহিয়। তাহা পান 
ন।। কলিকাতাতেই বর্তমানে গোপেশ্বরবাবু ও গিরিজা- 
বাবু প্ুপদ শিক্ষার ছাত্র খুঁজিয়। আজকাল পান ন1। 
শিক্ষিত সমাজে এখনও গ্রপদ চলে নাই কিন্তু পূর্বে 


বড়লোকদের আবহাওয়ায় তথাকথিত শিক্ষার আলোক- 
বঙ্জিত সমঝদারের! উচ্চ সঙ্গীতের যে রস হ্ৃবদয়জম করিতে 
পারিতেন, বর্তমানে ইংরাজীশিক্ষালোকিত সমাজে সে 
রসবোধ এখনও জন্মে নাই। যখন ইংরাজীশিক্ষিত 
বিশ্ববিদ্যালয়ের উচ্চ উপাধিধারী সঙ্গীতসাধকগণ খপ? 
ও উচ্চ স্তরের খেয়াল ও ঞ্রুপদের গঠনে গঠিত ঠুতরী 
শিখিতে আরশ করিবেন তখনই উচ্চ সঙ্গীত সম্বন্ধে 
শিক্ষিত সম্প্রদায়ের ভ্রম বিদুরিত হইবে । তবে যুগসঙ্গীত 
ও গ্রুপদ সম্বন্ধে যে সকল মতবাদ প্রচারিত হইয়াছে, 
তাহার বিখদ সমালোচন1 আমরা বারাস্তরে কগিব। 
ধ্রুপদ সম্বন্ধে আমরা কোনও ক্রমেই হতাশ হই নাই ও 
উচ্চ সঙ্গীতের পুনরুঞ্জারের সম্ভাবনা সত্যে পরিণত 
হইবেও, এ বিষয়ে আমাদের ধারণাও অতি সুদৃঢ়। 


ভ্নংস্বাদ 


দি০নজ্দ্র স্ম্মতিসভা! 

গত ২৯শে জুল।ই ও ৬ই আগষ্ট ১০ নং ব্রিটিশ ইগ্ডিয়ান 
বাটে স্বগীয় ধিনেন্দ্রনাথ ঠাকুর মহাশয়ের মৃত্যুবাধিকী 
উপলক্ষে একটি সঙ্গীতাধিবেশনের আয়োজন হইয়াহিল। 
এই অধিবেশনে মাননীর নাটোরাধিপতি শ্রীযুক্ত যোগীন্দর- 
নাথ রায় বাহাছুর সভ।পতির আসন গ্রহণ করিয়াছিলেন। 
প্রথম দিবস তরুণ কীর্ভনকলাভিজ্ঞ শ্রীযুক্ত বিজয় মল্লিক 
তাহার সম্প্রদায় সহ পালা-কীর্ভন করেন এবং সভাস্থ কয়েক- 
জন ভত্রমহোদয় স্বর্গীয় দিনেন্দ্রনাথের জীবনী সম্বন্ধে বন্তৃত| 
করিবার পর প্রথম দিবসের অনুষ্ঠান ভঙ্গ হয়। দ্বিতীয় 
দিবসে সঙ্গীতবিশারদ শ্রীযুক্ত গিরিজাশঙ্কর চক্রবর্তী 
মহাশয়ের ছাত্র-ছাত্রীবুন্দ উচ্চাঙ্গ হিন্দুস্থানী গান করেন 
এবং দিনেন্্রনাথের কতিপয় ছাত্রী রবীন্দ্রনাথ ও দিনেন্দ্রনাথ 


রচিত কয়েকটি গন গাহিয়। দিনেন্দ্রনাথের প্রতি শ্রদ্ধাথ। 
প্রধান করেন। অতঃপর নাট্যবিশারদ শ্রীযুক্ত বিনয় 
সরকার এম-এ মহোদয় দিনেন্দ্রনাথের রচিত “দ্িনেন্দ্ 
রচন।বলী” পুস্তক সম্বন্ধে একটি নাতিদীর্ঘ প্রবন্ধ পাঠ 
করেন। প্রবন্ধটি সময়োপযোগী হওয়ায় খুবই হ্ায়গ্রাহী 
হইয়াছিল। এই অনুষ্ঠঠনে কলিকাতার বিশিষ্ট ভদ্রমহোদয় 
ও মহিলাগণ যোগদান করিয়াছিলেন। রাত্রি ৯ ঘটিকায় 
অনুষ্ঠানের সমাপ্ডি হয়। 


উযুস্ত শাস্তিদ্দেব ঘোষ 


শান্তিনিকেতন নঙ্গীত ভবনের অধ্যক্ষ শ্রীযুক্ত শাস্তিদেব 
ঘোষ তিন নাস পুর্ববে জাভা দেশীয় নৃত্য ও সঙ্গীত 
অনুশীলনের জন্য জাভা গিয়াছেন এবং সেখানে আরও তিন 
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নাস অবস্থান করিবেন। শ্রীযুক্ত ঘে'য এতদিন জাভ।র 
সুলতানের রাজদরন্ধারের শ্রেষ্ঠ নটনটাদের নিকট জাভার 
পুরুষ-নৃত) শিক্ষালাড করেন এবং সম্প্রতি তিনি বলীঘ্বীপে 
গিয়া 381171989 1011. 081709 চর্চ। করিতেছেন । কিছু- 
দেন পূর্বে জাভায় বিশ্ব 
ন।রী সম্মিলনী হইয়! 
গিয়াছে তাহাতে শাস্তি- 
দেব রবীন্দ্র-সঙ্গীত গাহি- 
বার জন্য আমন্ত্রিত হন। 
তাহার সঙ্গীত শ্রবণে 
জাভাবাসীদের মধ্যে 
ভারতীয় সঙ্গীতের প্রতি 
উত্মাহ ও আগ্রহ দেখা 
দিয়াছে। ভারতীয় সঙ্গীত 
সম্বদ্ধে শাস্তিদেবের 
প্রবন্ধাবলী ডাচ ভাষায় 
অন্দিত হইয়া বহু 
স।ময়িক ও দৈনিক পত্তি- 
কায় প্রকাশিত হইয়াছে। 
ইহ। ব্যতীত তিনি জাভা 
বেতার ষ্টেশনে একাধিকবার টাতদিহিকঃ গাহিয়াছেন 
এবং রবীন্ত্-সঙ্গীতের সহিত জাভা দেশীয় অরকেষ্টার 
সংযোগ তাহার একটি প্রশংসনীয় স্থষ্টি। 

শাস্তিদেব শ্রীনিকেতন পল্লী সেবা বিভাগের অধ্যক্ষ 
খযুক্ত কালীমোহন ঘোষের জোট পুত্র। টৈশব হইতেই 
তিনি শাস্তি নিকেতন বিদ্যালয়ে শিক্ষালাভ করেন। 
সল্প বয়স হইতেই শাস্তিদেব তাহার হমধুর কণ্ঠের 
সঙ্গীত-ম।ধুধ্যের জন্ত খ্যাতি অঞ্জন করেন এবং 
সঙ্গীতগুরু স্বর্গায় দিনেন্দ্রনাথের তিনি ছিলেন প্রধান 
ও প্রিয় ছাত্র। বারো বৎসর পূর্বে রবীন্দ্রনাথ দুইজন 





মণিপুরী নৃত্যশিক্ষককে শাস্তি নিকেতনে নিযুক্ত করেন, 
শাস্তিদেব তখন হইতেই নৃত্যান্শীলনের প্রতি আকুষ্ট 
হন। সেই সময় হইতেই বীরভূমের পল্লী অঞ্চলে ভ্রমণ 
করিয়! তিনি বাউল নৃত্য চর্চ। করেন। তাহার কিছুকাল 
পরে রবীন্দ্রনাথের উৎসাহ লাভ করিয়। তিনি মাদ্রাজ 
কেরঙ্গাকলামণ্ডলম-এ “কথাকলি” নৃত্যশিক্ষ।র জন্য গমন 
করেন। বাংলা দেশ হইতে সর্বপ্রথম তিনিই এই 
নৃত্যানুশীলনের জন্য গিয়াছিলেন। তাহার পর হইতেই 
তিনি মালাবার, তাঞ্জোর, সিংহল, ব্রহ্গদেশ, মণিপুর ও উত্তর 
ভারতের বহুস্থানে গিয়া! ভারতের বিভিন্ন পদ্ধতির নুত্যে 
পারদগিতা লাভ করিয়াছেন। বহুবার তিনি সিংহল 
দ্বীপে গিয়া তথাকার কাণ্ডি নৃত্য আয়ত্ত করেন; কাণ্ডি 
নুতোোর পৌরুষব্যগ্রক উদ্দাম গতিভঙ্গির সংযোগে ভারতীয় 
নৃত্য শাস্তিদেবের চেষ্টায় সমৃদ্ধ হইয়াছে । ভারতীয় 
রঙ্গমঞ্জের কাণ্ডি নৃত্যের তিনিই প্রথম প্রবর্তক । 

শান্তিদেবের জাভ। ভ্রমণের অপর একটি উদ্দেশ্ট 
হইতে ভারতের সহিত যবদীপের এতিহ্া ও উৎকর্ষের 
ংযোগ সাধনে সহায়তা করা! এবং জাভার যে শিল্পকী্তি 
পল্লীর নিভৃত কোণ হইতে লোকালয়ে সর্বত্র জীবস্ত 
জাগ্রতরূপে পরিব্যাপপ সেই শিক্ষাসস্তারের পরিচয় লাভ 
কর।। 


উন্ীযুভ্তু বক্ষিমবিহারী তঘোভই বি. এ. 

কলিকাতার লব্ধগ্রতিষ্ঠ সঙ্গীতকল।বিৎ শ্রীযুক্ত বস্কিম- 
বিহারী ঘোড়ই বি. এ. কলিকাতা কর্পোরেশনের কর্মচারী 
সমিতি কর্তৃক অন্ুঠিত “বিজয় সম্মিলনী” উৎসব সভায় 
বিশেষভাবে সম্মানিত হইয়াছেন। এই সভার সভাপতির 
আাসন গ্রহণ করিয়াছিলেন করিকাত। কর্পোরেশনের 
জনপ্রিয় তরুণ কাউন্দসিপার শ্রীযুক্ত ুধীরচন্দ্র রায়চৌধুরী 
এবং ইহাতে অন্তান্ত কাউন্সিলার, কর্মচারী ও বঙ্কিমবাবুর 
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গুণমুগ্ধ বন্ধুবাদ্ধবও উপস্থিত ছিলেন। এই উপলক্ষে 
বহ্ধিম বাবুকে একখানি অভিনন্দন পত্র প্রদত্ত 
হইয়াছিল। 

বন্ধিমবাবু বয়সে তরুণ হইলেও তিনি কলিকাতার 
স্থধীসমাজের নিকট বিশেষ স্ুপরিচিত। ধ্রুপদ সঙ্গীতে 
তাহার নৈপুণ্য অপাধা.ণ। বহু সঙ্গীত আপরে ও সঙ্গীত 
সম্মিলনে সঙ্গীতনৈপুণ্যের পরিচয় দিয়া তিনি বহু স্বর্ণ ও 
রৌপ্য পদকাদি পাইয়। সমাদৃত হইয়াছেন । 

আমর] তাহার এই সম্মানলাভের জন্য তাহাকে 
আন্তরিক অভিনন্দন জানাইতেছি। 'আশা করি, ভিনি 
দীর্ঘজীবি হইয়া ভারতীয় সঙ্গীতের উন্মতিসাধন করুন, 
ইহাই আমাদের প্রার্থনা । 


ভবানীপুর স্জীত সম্মিলন 
( প্রতিষ্ঠাতা দিবস) 
গত ২৯শে জুলাই হইতে ৩০শে জুলাই রবিবার 
দীর্ঘরাত্রি পর্যাস্ত ভব।নীপুর সঙ্গীত সম্মিলনীর প্রতিষ্ঠাতা 
৬যাদবকৃষ্ণ বন্থ মহাশয়ের ত্রয়োদশ মৃত্যু বাধিকী ও প্রতিষ্ঠাতা 
দিবসের অনুষ্ঠ।ন উক্ত সম্মিলনী ভবনে সুসম্পন্ন হইয়া 
গিয়াছে । এই অনুষ্ঠানে কলিকাতা কর্পোরেশনের মাননীয় 
মেয়র শ্রীযুক্ত নিশীথ সেন মহাশয়ের সগাপতিত্ব করিবার কথ 
ছিল, কিন্তু তাহার অন্থুপস্থিতিতে কলিকাত। কর্পেররেশনের 


কাউন্সিলর শ্রীযুক্ত ধীরেন্দ্রনাথ ঘে।ষ মহাশয় সভাপতির 
আসন গ্রহণ করেন। এতছুপলক্ষে বাংলা তথা ভারতের 
বিখ্যাত সঙ্গীতকলাবিদ্গণ যোগদানপূর্বক তাহাদের 
কলানৈপুণো অনুষ্ঠানটি সর্বব্ন্বন্দর করিয়াছিলেন। বল! 





বহুলা, এইরূপ সঙ্গীতানুষ্টান সচরাচর দৃষ্ট হয় না। এই 
অনুষ্ঠানটি সাফল্যমণ্ডিত হওয়ায় ইহার উদ্যোক্ত।দিগকে 
আমর] আন্তরিক ধন্যবাদ জানাইতেছি। 





সম্পাদক-_সঙ্গীতনায়ক শ্রীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়, সঙ্গীতবিশারদ শ্রীগিরিজাশস্কর চক্রবর্তী ও 
শরবীরেশ্্রকিশোর রায়চৌধুরী, এম্‌এল-এ। 
পরিচালক--অধ্যাপক প্রমন্সথমোহন বন্থ্‌, এম-এ। 
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সঙ্গীতাচার্ধ্য শ্রীধুক্ত বন্কিমবিহারী ঘোড়ই বি, এ 
শ্রীরাধারমণ চৌধুরী 


বর্তমান সময়ে যে সকল সঙ্গীতকলাবিৎ বাঙ্গালার 
মঙ্গীতসমাজে বিশেষ প্রতিষ্ঠালাভ করিয়াছেন শ্রীযুক্ত 
বঙ্কিমবিহারী ঘোড়ই বি-এ মহাশয় তাহাদের অন্ততম। 
এখন তাহার বয়স ৪৩ বৎসর। কিন্তু এই বয়সেই 
একনিষ্ঠ সাধন! ও আত্তরিক আগ্রহের বলে তিনি 
পদ সঙ্গীতে বিশেষ কৃতিত্ব লাভ করিয়াছেন। 

ইংরাজী ১৮৯৬ খ্রীষ্টাবকে জুলাই মাসে মেদিনীপুর 
জেলার কীথি মহকুমার অন্তর্গত চাকাচড়া গ্রামে মাহিষ্য- 
নমাজে বরণীয় স্থবিখ্যাত ঘোড়ই বংশে বঙ্কিমবাবুর জন্ম 
হয়। তাহার পিতার নাম শ্রীযুক্ত বৈকুনাথ ঘোড়ই এবং 
পিভামহের নাম শ্বগগঁয় মিঠারাম ঘোড়ই। কথিত আছে, 


মিঠারাম অত্যন্ত প্রতাপশালী ব্যক্তি ছিলেন। তাহার 
কর্তব্যনিষ্ঠা ও ধর্্মপরায়ণত! অসাধারণ ছিল। 

বঙ্কিমবাবুর পিতা বৈকু£নাথের বয়স এখন প্রায় নব্বই 
বৎসর। তিনি যেমন স্থকঠ গায়ক, তেমনই নানাবিধ 
যগ্্রঙ্গীতে পারদর্শী । বিশেষতঃ বেহালায় তাহার 
অসামান্ত নৈপুণ্য গুণীসমাজে বিশেষ সমাদর লাভ: 
করিয়াছিল। এই জীবন সায়াহ্েও তিনি স্থর ও সঙ্গীতের 
চচ্চ ত্যাগ করেন নাই। 

স্কুলে অধ্যয়নকালে বঙ্কিমবাবুর চরিত্র এক ভিন্নভাবে 
বিকাশ লাভ করে। লঙ্গীতান্ুরাগের ফলে তিনি খেলাধূল 
পছন্দ করিতেন না। এই লময়ে তিনি একাকী থাকিতেই 
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ভালবাসিতেন। রূপনারায়ণ নদীর চর ও তমলুকের 
শ্বশান প্রভৃতি নিজ্জন স্থানে তিনি অনেক সময় একাকী 
বিচরণ করিতেন এবং সঙ্গীত চট্চায় অতিবাহিত করিতেন। 
এই সময়ের নিঃসঙ্গতার ফলে পরে তাহার সংসারে ওুদাসীন্য 
আসিয়াছিল এবং জীবনের এ্রহিক ভোগস্থখের প্রতি 
তিনি বীতস্পৃহ হইয়! পড়িয়াছিলেন। 

তাহার পরবর্তী ছাত্রজীবন স্কটিশ চাচ্চ কলেজে 
অতিবাহিত হয়। এই সময়ে তিনি ওয়ান হোষ্টরেলে 
থাকিতেন। স্থমধুর ও উদাত্ত কণ্প্বর এবং একাস্ত 
সঙ্গীতগ্রীতির জন্য তিনি হোষ্টেলের সকলেরই গ্রীতি 
আকর্ষণ করিয়াছিলেন। অধ্যাপক শ্রীযুক্ত মন্মঘমোহন 
বন্থু, হোষ্ট্রেলের রেসিডেন্ট স্ুপারিপ্টেণ্ডে্ট স্বর্গীয় রায়সাহেব 
ব্রক্গমধব বন্ব, স্পারিণ্টেণ্েষ্ট জ্্রীমজার সাহেব ও 
হোষ্টেলের অন্যান্ত সহ-বোর্ডরগণ সকলেই বন্ধিমবাবুর 
গানে মুগ্ধ হন । এই সময়ের এত কাধ্যসমন্বয়ের মধ্যেও 
বহ্কিমবাবু শেষ রাত্রিতে প্রায় চারি ঘটিকার সময় 
পরেশনাথের ব।গান ও রেলওয়ে লাইনের জনশূন্য স্থানে 
বেড়াইতে যাইতেন এবং সেখানে সঙ্গীতচচ্চা করিতেন। 

১৯১৪ খ্রীষ্টাব্দে তৃতীয় বাধিক শ্রেণীতে অধ্যয়নকালে 
তাহার জীবনের সর্বপ্রধান স্মরণীয় ঘটনা সংঘটিত হয়। 
এই সময়ে একদিন তিনি ছুইজন বন্ধুমহ বেলুড় মঠ 
দেখিতে যান। এই ছুইজন বন্ধুর একজন শ্রীযুক্ত প্রফুন্- 
কুমার ঘোষ এমএ, বি-এল্‌ ও অপরজন শ্রীযুক্ত 
খগেন্দ্রনাথ হাজরা এম্বি। বেলুড় মঠে শুভক্ষণে 
শ্রীমৎ স্বামী ব্রহ্মানন্দ মহারাজের সহিত তাহার সাক্ষাৎ 
হয়। তখন সেখানে ম্বামী তুরীয়ানন্দ, স্বামী প্রেমানন্ৰ, 
স্বামী শিবানন্দ প্রভৃতি মহারাজগণও উপস্থিত ছিলেন। 
ত্বামী ব্রন্মানন্দ মহারাজ বঙ্কিমবাবুর সহিত অল্পক্ষণ 
কথাবার্তায় এতদূর প্রীত হইয়াছিলেন যে, তাহাকে মঠে 
থাকিতে বলিয়৷ সেইদিনই শেষরাত্রি ৪ ঘটিকার সময় 
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তাহাকে দীক্ষা দান করেন। এই দিন হইতে বঙ্কিমবাবুর 
জীবনের আর এক অভিনব অধ্যায় আরম্ভ হইল। 

বি, এ, পাশের পর হইতে বস্কিমবাবুর মনের গতি 
সম্পূর্ণ ভিন্ন পথে পরিচালিত হয়। তাহার প্রতি 
স্বামীত্ী মহারাজের কৃপ। সম্পূর্ণ ঈশ্বরপ্রেরিত। তাহা 
না হইলে আজ তাহার কি অবস্থ। হইত তাহ! কে 
বলিতে পারে? 

এই সময়ে তিনি তদানীস্তন সঙ্গীত-পরিষদে উচ্চাঙ্গ 
সঙ্গীত, ধুপদ্াদি শিক্ষা করিতেন। সঙ্গীতা চার্ধ শ্রীযুক্ষ 
কুষ্ধন ভট্টাচার্য, শ্রীযুক্ত যোগীন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্য।য়, 
জটাধারী ঝা, মগ্তু খা, জ্ঞানেন্দ্রপ্রলাদ গোস্বামী প্রভৃতি 
তাহার শিক্ষক ছিলেন। পরবতী জীবনেও বিভিন্ন সময়ে 
তিনি বিভিন্ন ওস্তাদের নিকট নান। রাগরাগিণী শিক্ষা 
করিয়াছিলেন । 

বি, এ, পাশ করিবার পর বক্ষিমবাবু ইংরাজীতে এমএ 
পড়িতে আরম্ভ করেন। কিন্তু এই সময়ে মঠের দিকে 
তাহার অতান্ত আকর্ষণ হওয়ায় তিনি পঞ্চম বাধিক 
শ্রেণীতেই অধ্যয়ন তাগ করেন। কিছুদিন তিনি 
আইনও পড়িয়াছিলেন। অত:পর নান। ভাগ্য-বিপধ্যয়ের 
মধ্য দিয়া নন্-কো। অপারেশন আন্দোলনে যোগদান 
করেন! 

বঙ্কিমবাবুর বিবাহও এক অতীব রহস্যজনক ব্যাপার। 
এপ্দিকে যখন কলিকাতায় ব্রবাবুর কন্।ব সহিভ বিবাহের 
কথাবার্তা চলিতেছে, তখন বঙ্ষিমবাবু ব্রজ্মমাধব বন্থর 
অধীনে স্কটিশ চার্চ কলেজিয়েট স্কুলে শিক্ষকতা! 
করিতেছিলেন। বঙ্ষিমবাবুর অদৃষ্ন্থত্র তখন সম্পুর্ণরূে 
তীহারই হাতে । কিন্তু গ্রভগবানের অভিপ্রায় অন্তর্ূপ। 
বক্ষিমবাবু এই সময়ে হঠাৎ টেলিগ্রামে এক আত্মীয়ের 
অন্থখের সংবাদ পাইয়৷ দেশে যাইতে বাধ্য হন। কিন্ত 
সেখানে যাইয়া দেখেন যে সে সংবাদ সত্য নহে। 


২৬২ 





তৎ্পরিবর্তে তাহার বিবাহের সমন্ত আয়োজন স্থির। 
অবাঞ্চিত বিবাহের কথাবার্তার সংবাদ শুনিয়৷ শঙ্কিত-_ 
আত্মীয় ও বন্ধুগণ এই বিবাহের আয়োজন করিয়াছেন । 
কন্যাটিও সন্ত্াস্তবংশীয়া, তমলুক মহকুমার অন্তর্গত 
পছুমখানা গ্রামের বিখ্যাত ভৌমিক বংশীয় শ্রীযুক্ত 
সারদাপ্রসন্ন ভৌমিক মহাশয়ের তৃতীয়া কন্তা শ্রীমতী 
উধারাণী। ঘর পূর্ববপরিচিত। আপত্তির কোন কারণ 
নাই। বিবাহ হইয়া গেল। বঙ্ষিমবাবুর শ্বশুরবংশও 
সঙ্গীতচচ্চ।র জন্য বিখ্যাত। এখনও তাহাদের বাটাতে 
১০* বৎসরের পুরাতন পাখোম়াজ ও বহু পুরাতন তানপুরা 
প্রভৃতি রহিয়ছে। 

১৯২১ শ্রীষ্টাে শ্রীশ্রদূর্গাপূজা উপলক্ষে স্বামীজী 
্রন্মানন্দ মহারাজ যখন মান্রাজে গমন করেন তখন 
বন্ছিমবাবুঃ পরেশ সেনগুপ্ত ও কালীবাড়ীর পুঞ্জক রামলাল 
চক্রবর্তী তাহার সঙ্গে যান। সেখানে একদিন স্বামীজী 
মহারাজ আহারের সময় বহ্কিমবাবুর আগমনী গান 
শুনিতে শুনিতে ধ্যানস্থ হন। তখন হইতে তিনি নিত্য 
গুরুদেবের চরণে সঙ্গীতার্য প্রদান করিতে থাকেন। 
এখানে ও পরে বাঙ্গালোর মঠে তাহার বড় আনন্দেই 
দিন কাটিয়াছিল। 

পর বৎমর সকলকে লইয়া শ্বামীজী মহারাজ বেলুড় 
মঠে প্রত্যাবর্তন করেন। ইহার কিছুদিন পরে তিনি 
৩০ নং শাখারীটোলা ইষ্ট লেনে শ্বগণয় শচীন্ত্রনাথ রায়ের 
বাটীতে অবস্থানকালে বস্কিমবাবুকে ডাকিয়৷ পাঠান এবং 
তাহার সঙ্গীত শুনিয়া ধ্যানস্থ হন। সে সময়ে রামলাল 
ধাদা, ভবানী মহারাজ, ঈশ্বর মহারাজ প্রভৃতি সাধু 
মহারাজগণ সেখানে উপস্থিত ছিলেন। সেদিন তিনি 
ব্ধিষবাবুকে শেষ আশীর্বাদ করেন, “তুই যা পারিস্‌ 
করিস্‌ কিন্তু গান কখনও ছাড়িম নি। শিস্বের সহিত 


গুরুর এই শেষ সাক্ষাৎ এবং শিষ্যের প্রতি গুরুর এই 
শেষ আশীর্বাদ । তখন ফেব্রুয়ারী মাস। এপ্রিল মাসে 
স্বামিজী মহারাজ দেহ রক্ষা করেন। 

তখন হইতে বঙ্কিমবাবু জীবন পথে গুরুদেবের 
আদেশ বর্ণে বণে পালন কপরিয়। চলিতেছেন। সংসারের 
নানা বাধা-বিপত্তির মধ্যে তাহার উদ্দেশ্ট অব্যাহত আছে। 
সঙ্গীত শিক্ষা ও তাহার অনুশীলনের চেষ্টায় তিনি জীবন 
উৎসর্গ করিয়াছেন বলিলেও চলে । আজ তাহার জীবনে 
সঙ্গীতে সাফল্য লাভের জন্য যে একাগ্র সাধন। চলিতেছে, 
তাহ! সখের জন্য ব। নিজের তৃপ্তির জন্য নহে, তাহার 
ভিত্তি তাহার একনিষ্ঠ ধর্মপ্রাণতার উপর বদ্ধমূল ভাবে 
প্রতিষ্ঠিত। তাই তাহার সঙ্গীত-চ্চ। সঙ্গীত-সমাজে একটি 
1বশিষ্ট স্থান অধিকার করিগ্বাছে। 

ইহা ব্যতীত নানা জনহিতকর কায্যে তাহার 
অসাধারণ আগ্রহ সকলেরই বিস্ময় উৎপাদন করে, জন- 
নেবায় কখনও তাহার অবসাদ দেখা যায় না। মাহিহ্য- 
সমাজের সর্ববাঙ্শীন উতৎকর্ষের জন্যও তিনি আপ্রাণ চেষ্টা 
করিতেছেন । 

কশ্মজীবনে বঙ্কিমবাবু কলিকাতা কর্পোরেশনের 
একজন বিশিষ্ট কম্মচারী। এখানেও সঙ্গীতসাধনায় 
তাহার অক্লান্ত চেষ্টার ফলে তিনি কাউন্সিলার ও 
কর্মচারীবুন্দ সকলেরই প্রিয় হইয়াছেন। সকলের প্রতি 
তাহার স্থুমধুর ব্যবহারে এবং স্দাজাগ্রত সেবাপরায়ণতায় 
তিনি সকলেরই আপনার জন ইইয়৷ আছেন। 

গত বৎসর কর্পোরেশনের কর্মচারী সমিতির উদ্যোগে 
অনুষ্ঠিত এক বিশেষ সভায় তাহার গুণমুগ্ধ সঙ্গীতানুরাগী 
বন্ধুগণ তাহাকে সঙ্গীতাচাধ্য বলিয়। অভিনন্দিত 
করিয়াছেন। ভারতীয় সঙ্গীতক্ষেত্রে তার আসন 
সথপ্রতিষ্ঠ হউক, ইহাই আমাদের এঁকাস্তিক প্রার্থন!। 


জী 


১৬শ বর্ষ, ১৩৪৬ 





স্বরলিপি 
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সঙ্গকে সখি সব দূর নিকস গঈ, 
পায় অকেলী কিনী জোর ॥ * 
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ভাবার্থ_ প্রকুষ্ণ মন্তকের অবগ্ুঠন খুলিয়া দিয়াছেন। আমার সঙ্গের সাথিরাও দূরে গিয়াছে 
অতএব আমাকে একলা পাইয়া শ্রুক্ণ জোর করিতেছেন। 
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স্বরলিপি 


মিশ্র মি মল্লার- কাফণ 


সজল পবনে আজি কাঁপিতেছে বনতল, 
বিরহ ব্বপন রচি' আখি মম ছলছল । 
উতল আকাশ গায়ে 
বাদল মেঘের ছায়ে 
কাহার নূপুর ধ্বনি ভরিয়াছে হিয়াতল ! 


কথা-__শ্রীবিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত 


ঘামা মা 
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নয়নে বিধুর মায়া বিরহের ছবি আকে, 
কাহার কথাটী জাগে স্মরণের ফাকে ফাকে! 


পুবালী বায়ুর সাথে 


ভরে হিয়া বেদনাতে 
তাশারে ঘেরিয়। নামে শ্রাবণের ধারাজল। 
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সুর ও স্বরলিপি-_শ্রীক্ষিতীশ দাশগুপ্ত 
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রাগ-বিবোধ 


(পূর্বাহ্বৃতি) 
শ্রীব্রজেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


একশ্চত্বারোইস্টৌ দশ ত্রয়োদশ চ মূল পংভ্তিঃ া। 

্স্তা প্রস্তারার্থং ৈবৈকৈকাধিকাস্তে চ॥ ১৩ 

তিথ্স্কাদাচাধোহধ উপান্ত্ে সৈকিতাখিলা ধঃ স্থা। 

অগ্রে মৃলাঙ্কবতী পংক্তি রধঃ প্রাগিবাধোই ধঃ ১৪ 

(অতঃপর মেল সম্বন্ধে পঠকের অনুভব দুঢ খরিবার 
জন্য ঘেলের প্রস্তারাদি বলিবার অভিপ্রায়ে প্রথমতঃ 
পীঁচপ্রকার মূল পঙক্তি বলা যাইতেছে ) ১, ৪, ৮, ১০ ও 
১৩ এই পাঁচটি মূল পংক্তি। ( অর্থাৎ পূর্বের খষভ. গাদ্ধার, 
মধ্যম, ধৈবত ও নিষাদ স্বরের যে ১৫ প্রকার অবান্তর 
ভেদ বল হইয়াছে তন্মধ্ো তীব্র রি, তীব্রতর রি, তীব্রতম 
রি, এই তিনটি খষভের মূল ঝা প্রারস্তিক পংক্তি হইতেছে 
এক। তৎপর চার প্রকার গান্ধারের মুল ব| প্রারস্তিক 
₹ক্তি হইতেছে চার, ছুই প্রকার মধ্যমের মূল পংক্তি 
আট, তিন প্রকাণ ধৈবতের মূল পংক্তি দশ এবং তিন 
প্রকার নিযাদের মুল পংক্তি তের। স্থল কথ 
যে সংখ্যাটিকে মূলে রাখিয়া খাধভাদি ম্বরের ভেদ 
প্রদর্শন কর! হইয়াছে সেই সংখ্যাটিই মূল পংক্তির সংখ্য।। 
আমর! পরবর্তী মূল পংক্তি চিত্রে ইহা সুম্পষ্টরূপে প্রদর্শন 
করিব।) প্রস্তারের জন্ত এই মুল পংক্তির সংখ্যাগুলি 
দ্বিভেদ প্রস্তারে ১1৪, ঝ্রিভেদ প্রস্তারে ১৪৮ ইত্যাদিরূপে 
পূর্বে লিখিতে হইবে। তৎপর অন্তস্থিত অস্কটিকে 
ক্রমে এক এক করিয়া ১৫ অঙ্ক পূর্ণ না হওয়া পর্যযস্ত 
বাড়াইয়া চলিবে। এইভাবে অন্তস্থিত দ্বিতীয় পংক্তিটি 
পনর অস্ক পধ্যস্ত পরিবর্ধন করিবার পরে ছ্বিভেদাদি 
্রন্তারে উপান্ত্য ( অন্তেস্থিত অঙ্কের পূর্ববর্তী ) অস্কটী 
পূর্বের ন্যায় পঞ্চদশান্ক পূরণ পর্ধ্স্ত এক এক করিয়া 


বাড়াইয়! চলিবে । আগ্রের মূলাঙ্কটী থাকিবে, যাহা ছিল 
তাহ] ॥ ১৩-১৪ ॥ 

সৈকোপাস্ত ইতি প্রাগ বছুপাস্তেো দ্বাদশাস্কে ধ: স্থা। 

অস্ত্যাতৃতীয় একাঢ্যাগ্রে মুলাস্কবতোব ॥ ১৫ 

উপাস্ত্য বা অস্তের পূর্ববর্তী অঙ্ক ক্রমে এক এক নৃদ্দি 
করিয়া চলিবার নিয়মটি পূর্বের ন্যায় সর্বত্র চলিবে। 
দ্বিভেদ প্রস্তারের অস্ত অস্কটি হইবে পনর। উপাস্তয 
অস্কটি হইবে বার। অতঃপর অস্তেস্থিত মূলাঙ্ক আটএব 
পূর্ববর্তী তৃতীয় অঙ্কটি হইবে এক। মধ্যবস্তাঁ অঙ্কটি 
হইবে চার। এইব্পে এক, চার ও আট এই তিনটি 
মূলাঙ্ক লইয়া প্রথম প্রস্থারটি রচিত হইবে । ১৫ 

পূর্বববদখিলং তৃয়োহধঃ স্থাস্তয ভূতীয়গে নবান্কে | 

সৈকাস্তাতুরীয়গে মুলাঙ্কবতী পুনঃ পরাগ বৎ ॥ ১৬ 

ত্রিভেদ প্রস্তারের অন্যান্য প্রস্তারগুলি পূর্বোক্ত নিয়মে 
রচন। করিবে। অর্থাৎ প্রথমতঃ অন্তস্থিত অস্কটি এক এক 
করিয়৷ ১৫ অঙ্ক পধ্যন্ত বাড়াইয্জা চলিতে হইবে, তৎপর 
উপাস্ত্য অস্কটি ক্রমে এক এক করিয়৷ পরিবর্ধন করিবার 
পরে প্রথম অঙ্কটি এক এক করিয়া বাড়াইবে। এইবপ 
পরিধদ্ধন চলিবে, যে পর্্যস্ত প্রথম অস্কটি ৯ অঙ্কে পরিণত 
ন। হয়। চতুর্তেদ প্রস্তারেরও প্রথম প্রস্তারটি চারটি মূলাস্ক 
(১, ৪, ৮, ১০ ) লইয়! রচিত হইবে। ক্রমিক অঙ্ক বর্ধনের 
নিয়ম পূর্ববব। 

সপ্তাঙ্গেহস্ত্যাতৃয্েহধঃ পংক্তি স্তস্ত্য পঞ্চমে সৈকা। 

শেষং পূর্বববদেবং প্রস্তারে দ্যাদিভেদা নাম্‌ ॥১৭ 

এইরূপ বদ্ধন চলিবে, প্রথম অস্কটি যে পর্যন্ত ৭ অন্কে 
পরিণত ন। হয়। সর্বশেষ পঞ্চভেদ প্রস্তারটিও পূর্ব্বোক্ত 


২৬৮" 





নিয়মেই রচিত হইবে । অর্থাৎ প্রথম প্রস্তারটি ১, ৪১2৮ 
১০ ও ১৩ এই পাঁচটি মৃল্াঙ্ক লইয়া রচিত হইবে, তৎপরে 
ক্রমে অস্ত্য অঙ্কটি ১৫ পর্যন্ত, উপাস্তয অস্কটি ১২ পর্য্যন্ত, 
উপাস্ত্যের পূর্ববর্তী অস্কটি ৯ পর্যন্ত, তৎপূর্বব অঙ্কটি ৭ পর্যাস্ত 
ও তৎপূর্ব্ব অস্কটি ও পর্য্যন্ত ক্রমিক পরিবর্ধন করিয়া প্রস্তার- 
গুলি রচনা! করিতে হইবে । দ্বিভেদ হইতে আরম্ভ করিয়! 
পঞ্চভেদ পধ্যন্ত মেলের প্রস্তার রচন। পদ্ধতি এইরূপ ॥১৭ 

















্স্থকার.টীকায় এই প্রস্তার সমূহের মূল পংক্তি ও 
অস্ত্য পঙ্ক্তি নিম়্লিখিত রূপে নিদ্দেশ করিয়াছেন £-- 
দ্বিভেদ প্রন্তারের মূল পংক্তি ১৪, অস্ত্যপঙ,ক্তি ১২১৫ 
ত্রিভেদ প্রস্তারের মূল পংক্তি ১৪1৮, অস্ত্যপঙ্ডক্তি ৯১২।১৫ 
চতুর্ভেদ প্রস্তারের মূল পঙ.ক্তি ১1৪1৮/১ 7 অন্ত্যপঙ্.ক্তি 
৭1৯1১২।১৫, পঞ্চভেদ প্রস্তারের মুল পক্তি ১1৪1৮1১০।১৩) 
অন্ত্যপডক্তি ৩।৭৯1১২।১৫। 

















মূল পঙ.ক্তি- চিত্র 
খষভের গান্ধারের ; মধ্যমের ধৈবতের | নিষাদের 
[অবাস্তর ভেদ অবাস্তর ভেদ ৃ অবাস্তর ভেদ অবান্তর ভেদ ূ অবাস্তর ভেদ 
১। তীব্র রি ৪। সাধারণ ৮। তীব্র মধাম | ১০। তীব্র ধৈবত] ১৩। কৈশিকি 
২। তীব্রতর রি গান্ধার : ৯। মৃদু পঞ্চম | ১১। তীব্রতর নিষাদ 
৩। তীব্রতম রি | ৫। অন্তর গান্ধার ধৈবত | ১৪। কাকলি 
৬। ম্বছু মধাম ১২। তীব্রতম নিষাদ 
€। তীব্রতম | ধৈবত | ১৫। মৃহু ষড়জ 
| গান্ধার ৃ 
অতঃপর টীকাকার সকলগুলি প্রস্তারের বিস্তৃত উদাহরণ ভিভেদ প্রস্তার 
একভডেদ প্রত্তার ৮:59 অন্তর 2119115 
হু 5 ? 85 মু মধ্যম 55 ঠ2 
১। তীব্র খষভাদি মেল ৯। মৃদু পঞ্চমাদি মেল তারাও 
ক 2 চা 2১ 59 5 
২। তীব্রতর খষভাদি মেল ১০। তীব্র ধৈবতাদি মেল ১. ৯. তীব্র মধ্যম ১ ২ 
৩। তীব্রতম খষভাদি মেল ১১। তীব্রতর ধৈবতাদি », 9.9. মু পঞ্চম ১ ৬ 
৪। সাধারণ গাদ্ধারাদি মেল ১২। তীব্রতম ধৈবতাদি ,, %..:9.৮.. তীব্র ধৈবত ৮ & 
৫। অন্তর গান্ধ।রাদি মেলে ১৩। কৈশিকি নিষাদাদি ,, ৮.৮...» তীব্রতর ৮915 
ঠঙ ঠ চক তীব্রতম চা ১ 2 


১৪। কাকলি নিষাদাদি » 
১৫। মৃদু ষড়জাদি রে 


৬। মৃদু মধ্যমাদি মেল 
৭। তীব্রতম গান্ধারাদি মেল 
৮। তীব্র মধ্যমা্দি মেল 


».. ঠকশিকি নিষাদ ১ ৯ 
ক ক লি 2৪ চি চি 
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আমর মূল পঙ্ক্তি চিত্রে বিরুত স্বর সমূহ অস্ক দ্বারা 


নির্দেখ করিয়। প্রদ্রশন করিয়াছি । অতঃপর গ্রস্তারের 
উদ্দাহরণ সমূহ প্রদর্শনে ম্বরের অক্কই ব্যবহার করিব, শ্বরের 
নাম উল্লেখ করিব ন।। 


ভ্বিিভিদ প্রস্তাঢরর অবশিউ উদাহরণ- 


গুলি এইন্দপ ৪ 
18 ৪1১১ ৭1১৩ 
৫ ৪1১৭২ ৭১৪ 
৬ ৪1১৩ ৭1১৫ 
২1৭ ৪81১৪ 
২.৮ 81১৫ ৮1১০ 
1৯ ৮1১১ 
২১০ ৫1৮ ৭১২ 
২১১ ৫1৯ ৮1১৩ 
বি ৫1১০ ৮1১৪ 
৫1১১ লি 
২১৪ 
২1১৫ ৫1১২ র্‌ 
৫1১৩ ৯1১০ 
৫1১৪ ৯১১ 
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দ্বিভেদ প্রস্তারের সমষ্টি সংখ্যা ৮৯। মূল পঙ্ক্কি 
২ ও ৪ এই দুইটি অঙ্ক লইয়া! প্রস্তর আরম্ভ হইয়াছে। 
প্রথমতঃ দ্বিতীপ্ধ অন্ধ ৪ ক্রমিক এক বৃদ্ধির নিয়মে ১৫ 
অঙ্কে পরিণত না হওয়া! পর্যযস্ত প্রথম অঙ্ক ১, পরিবন্তিত 


হয় নাই; তৎপর ১, অন্কস্থানে ২ অঙ্ক বসাইবার পরে 
দ্বিতীয় অঙ্কটি পূর্বববৎ ৪ হইতে ১৫ পর্য্যন্ত এক এক করিয়! 
পরিবদ্ধিত হইয়াছে । তৎপর প্রথম অঙ্কটি ৩ স্থানে যখন 
৪ হইয়াছে, তখন দ্বিত্রীয় অস্কটি মূল পঞ্.ক্তির তৃতীয় অঙ্ক 
আট হইয়াছে। তাহার কারণ প্রথম অঙ্ক ৪ হইবার পরে 
দ্বিতীয় ৪, ৫, ৬ বা ৭ হইতে পারে না। তাহা করিতে 
গেলে ৪, ৫, ৬, ৭ চিহ্নিত প্র একই গান্ধারের দুইবার 
আবৃত্তি করিতে হয়, এইব্ুপে একই ম্বরের দুইবার আবৃত্তি 
রাগের পরিপন্থী । স্থতরাং অন্যান্ত প্রস্তারেও এই নিয়মে 
প্রথম অস্কটি ৮ হইলে দ্বিতীয় অস্কটা ১০ হইতে ১৫ পর্য্ত 
পরিবদ্ধিত হইবে ৯ হইতে নহে । প্রথম অঙ্কটি ১০ হইলে 
দ্বিতীয় অস্কটি ১৩ হইতে ১৫ পয্য্ত পরিবদ্ধিত হইবে ১১ 
বা ১২ উপরিলিখিত প্রস্তারের উদাহরণ 
সমূহের দিকে দৃষ্টিপাত কগিলেই এই রহস্য সহজে হ্ৃদয়ঙ্গম 
হইবে। 


হইতে নহে। 
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স্বরলিপি 
স্ুরট মল্লার--০ততালা। 
(বাংলা গান খ্যালের অনুকরণে রচিত ) 


আজি যাও যাও ঘন গরজে 
বহিছে প্রভঞ্জন গগন ভরিল রজে। 
চমকে চপল। কাপে সভয়ে কানন 
হের ময়ুর ময়ুরী ত্রাসে সম্বরে নত'ন 
আধার ঘনাল হ”ল নির্জন পথ যে। 
বেশ বিফল, বুথ। বিরচন কেশ 
কে মালতী মাল। ঝরিল নিঃশেষ 
চিত্ত বিকল তব অঙ্গ বিবশ যে।* 


কথা- শ্রীযুক্ত উপেন্দ্রনাথ গঙ্গোপাধ্যায় (বিচিত্রা সম্পাদক) স্থর ও স্বরলিপি-শ্রসত্যকিস্কর বন্দ্যোপাধ্যায় 
স্ছাক়ী 


শশা না সা।॥ 
০ ০ আজি 


১ ২ 
রগা গরা না সা|রা শা 7 7 


0 
নাসা॥।রাপ মা গা 
্ 
ঘত ন০ গণ র জে ০ * ০ ০ 


আজি যা ও যা ও 








২ 
বা... লা. 


জে ০ ০ ০ ০ 


৩ 
শা শি শ শ॥ 


০ ০ 9 9 


১ 
মা গর সন স। 
ঘ ন০ গণ র 


0 
নর্প রা সণা -ধপা 
যাও ও যাও ০৩ 











রা 


চএ ৩ 

র। ণা ণা ধা।পা ম। গা রা !॥ 
আও নি ৬ রি ল র জে 
প্যাও যাও ঘন গরজে” 


১ 
পা শী পা পর৷ 


ভ ০ গপ্ক নণ০ 


০ 
বরা মা মা মা 
ব হি ছে প্র 








*্* রচয়িতার বিন। অনুমতিতে কেহ এই গানখানি রেকভিং করিতে পারিবেন ন1। 


নিউ 
২৭২ 








শন্্র, «ম সংখ্য। 





অন্ডর। 


শসর্পার্পা সা 
০ সভ মনে কা 


৩] 
সার্পা সা সা! 
ন ন্‌ হে চ.] 


৬ 
ন। ন। না না 
প লা কা পে 


9০ 
1 শি মপা পা না 
০ চম কে চ 











রর 


খ 
গণ শা রা গর 


স ০ ম্ব রে 


৩ 
সা-না সা)! 


0 ৬ রা 
না সা রা | রণ ৭ মা মা 
ন ০ তত ন 


ম যু র ম |স্কু রী ত্রা সে 








২ ঙ ০ 
পাধা-ধপ।পা। মাগারা-গ! 11 রগ -রপামা গা 


ি/ ৮:/ ঠা ১ 
45 ৮7 
নি ০ জজ ন ? পথ যে ০ “যাণ ০ও যা ও” 


আধা র ঘ লানাল হ' ল 





২য় অন্ডর। 


পা 


চু 
শররা মামা 
০বিরচ ন 


০ ১ 
|| (রা -মারারা সানা সা সা 


(পা-মা ধপপা রা) ॥ পাপা 1£ 
বে ০ শ 1 ল বু থা 


কে ০ শ০ ০৯০ কে০ শও০ 








9 ১ ২ রত নি ৰৈ 6. 
মা-্পা পানা।না না না নাশ নর্গা না সানর্পা-রনার্পাশ! 
ক ০ ঠে মা)ংল তী মা লা! ০ ঝরি ল নিঃ|শে০ ০০ ষ ০ 


২ ৩ 
পা-্পধা পাপাঁ'মা গা রা -্গা £ 
অ ০০ সঙ্গ বি | ব শ যে ০ 


0 ০4 ঙ 
না-নরারর্পারসা|।ণা ধা পাপা 
চি ৪৬ বি ক ল তত বৰ 





রা" ১ - 


জে ০ 9০ ০* 


১ 
মা গরা লন! সা 
ঘ ন০ গ০ র 


9 
বগম! -পধণ। ধা পা 
"্যা০০ ০০৩ যা ও 














২৭৩ 





হ। 


০] 
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৩ 9 ১ ২” 
১। সরা মপা নর্ণা রর্সা হ ধা পমা গরা সস| | রপামাগরানস।|রা এ শা 7 | 
যাও ০০ ০০ ০ ও যা০০০ ০০ ০০ প্যাওযাও ঘন গর জে ০ 9 ০% 


রে 


চিএ ৩ ৫] 
নস ররণা ণধা পমা | পণ। ধপা মগ রসা ॥ “যাও যাও 


ঘন গর জেও ০০ ০০০০ ০০ ০০ ০০০০ 


১ 


রে 


টা ৮ ্ৈ টি চে হি ২ 
মপা না রা শা । রর্গারগা না "া|সা শা শা 117 7 শ শ। 


যা০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০ ০ ০ ও ০9 ০ ০ ০ ০ ০ 

রি পা পিঠ ্ৈ রি ৯ রঃ 

পন| নর্পা রর্পারণ । ণা ধা পা -া|- 7 শা 7|রাঃ পঃ মাঃ ধঃ| 
পপির আর্ত আর্ত 

যা০ ০০ ০০ ০ ০ 9 ও ০ ০ ০ ০ ০ ঘ 9০ ন 9০ 


৩ ০ ১ ২ 
পা ণা ধা পা।7 7 7 4| মপাধপা মগারা |্গা মগ রপা ন্পা। 


০ ০ ০ ০ ০ 9 ০ ০ গ০ রণ০ জে ০ ০০ ০০ ০০ ০০ 


রি ০ 
সনা ধপা মগাগলসা £ 


০০০০ ০০ ০০ প্যাও যাও” 


০ ১ ২ তি 
সরা সরা গমা গরা | সরা মপা ণধা সণ | ধপা মপা নপণা 4 | রর্সা রর্পা ণধা পমা ! 


যা০০০ ০০ ০৩ যাও ০9. ০০ ০০ ০০০০ ০০ ও যা০ ০০ ০০ ০০ 


০ ১ ২ ৩ 
গরাসপা রপা মা|গ| গরা স্নাসা|রা শা শ শ|7 77 71081 
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মুদজ-বাদন 


( পূর্বপ্রকাশিতের পর) 
শ্রীদেবেজ্্রনাথ দে ( সুবোধবাবু) 
ভেওর। শঁ ১ ২ শঁ 
|. 511 311-: 8 (5.1: ..4 ] 
শী ১ ২ রঃ ৫৮২। থুন খুন থুন দ্রেগে খুন তা ঘেনে তা ঘেগে 


। । । 
৫৮০। ধা কেটে তাগ ধা ধা কেটে তাগ তাগ 
১ ২ 4 


১ ২ শঁ । | ॥ | | ॥ । ॥ 
| | পারের | [ তেটে ঘড়ান্‌ ধা তেটে থুদি কতা ঘেনাক্‌ 
তেরে কেটে দিগ দাগ তেরে কেটে তেরে 
১ ২ ্ 
। । । 


শী ॥ | । 
রি দিঘেনে গদি ঘেনে তাগে তেটে ধা ধা 


। । । । । । । 
কেটে তাগ তাগ দ্বিগ তাগ তেটে তাগ 
১ ২ শী 

১ ২ শী । । । 1 । । । 

। । 1 । । । ! কড়ান্‌ কড়ান্‌ ধা কড়ান ধা কডান কড়ান ধা 
দিগ তাগ তেটে কতা গদি ঘেনে ধ! 


শঁ ১ চি 


ঁ ১ ২ । । । | | ] 
৫৮৩ । দে তেটে তেটে দ্িঘেনে দে এস্তা কত! 


। । | ॥ । 1 ॥ 
৫৮১। কতা আন্না কৎ ভ্রেকেটে দেস্ত। ঘেগে তেটে 


রী রর রা । । ণ । ॥ 
। । 1 । ॥ । 1 
ধা ঘেনে কড়ান্‌ ধা ধা গদি ঘেনে কৎ ঘড়ান দেখ দেখ তা দেং তাগে দেৎ 
১ ২. + ৭ ১ রী 
। । [7 118 1 ] ফর 
ত্রেকেটে তাগ কড়ান্‌ তা দেৎ থুন্‌ না দেৎ নাগেনে নাআস্তা কতা দী ভ্রেকেটে তাগ 
্ শঁ ১ ২ 
| । । । [7.4 | | | | 
তেরেকেটে তাগ কড়ান্‌ ধা তেরে কেটে তাগ থুন ধানক তেটে কতা কড়ান্‌ কড়ান্‌ 
২ + শী 
। | | | | 
ভাগ তেরে কেটে তাগ ধা কড়ান ধা 


৯৭৫ 





রাআড়ি ] র্‌ ] ] ] 
+ঁ ১ দেখ ধেটে নাআন কতাগফুনাআন *:কতাগ 


। ॥ ॥ । ॥ 
৫৮৪। ভ্রেকেটে তাগেনে ঘড়ান্‌ ঘড়ান ধাগে তেটে ২ শঁ 
। ] ] 
নাআন কতাগ ধ! 
২ +ঁ 
॥ 1 । ॥ । রি ১ 
ধাগেৎ দিঘেনে ধাগেনে ধা তেটে কৎ ভ্রেকেটে নি ৰ | ৃ 
৫৮৬। দে নান তেটে কতেটে তাগেনে ত্রেগেনে 
১ ২ শঁ 
ও ১ ১ 


। ] 1 । । 
ধেকেটে কতাগ দিঘেনে দিগেনে ধা । | | | । । 
থুক্প/ কৎ কতেটে তাগ ঘড়ান তেটে তাগ 


শা ১ ঙ ২ শা 
। । 1 ॥ ॥ ॥ ॥ |] ॥ 1 
৫৮৫ | তা দেৎ দেৎ ধা তেরে কেটে গদ্িঘেনে নাগ ঘড়ান তেটে তাগড়ান্‌ তেটে ধা 
গান 
শ্রীননীগোপাল ঘোষ 
আজকে মধুর পুপিমাতে বিশ্ব দোলায় দোল লেগেছে 
মধুর তোমার ঝুলন ঝোলা, আজকে তোমার দোলার সনে 
মনের মত মধুর কে রে .. দোল্‌ লেগেছে দখিন হাওয়ায় 
নীপের শাখায় বাধবে দোলা! দোল্‌ লেগেছে মনের বনে। 
তোমার দোলার দোছুল দোলায় দোল্‌ দিয়েছে উতল হাওয়া 
ভোলায় সবার পরাণ ভোলায়, আকুল তোমার বাশীর গাওয়া, 
দোলার সনে বাশীর তানে তুলা প্রাণের সকল চাওয়। 
নিখিল ভূবন আপন-ভোলা ॥ পরাণ শুধু হয় বিভোল| ॥ 


২৭৬ 





স্বরলিপি 


কাকফি_তভিভালা। 


শ্রাবণে এল রে বাদল আমার পরাণ-বীণ! বাজে 
রিমঝিম রিমঝিম ঝরে অবিরল ! চিত্ত ময়ূর সম নাচে! 
বনতলে পশুপাখী ধায় মনে হয় বনে ছুটে যাই 
তরুমূলে জাধার ঘনায় বনপথে আঁপনা। হারাই 
তমালছায়ায় নাচিয়া নেডায় ঝুলনা ঝুলাই-_বাশরী বাজাই 
মত্ত মযুরের দল! যৌবন পুলকোচ্ছলে ॥ 


কথা ও স্ুর-_্রীনির্লচন্দ্র বড়াল, বি. এল. বাণীক স্বরলিপি _-ল্রীমতী নীলিমা! ও রমলা ঘোষ 


8 


৩ 


॥ 
0 ১ [থা.-পা শা শা | শা শা শী শ] 
সা রা রা রা | মজ্ঞা শামা মাপা শা শা শ-মাজ্ঞা-্রা-সাঁ। 
দূ 


শ্রা ব ণে .এ! ল০. ০ রে বা. দ ০ 0 ০1 ০ ০ ০ ল্‌ 


পা-্ধা পা-্পা|!ণা ধা পা শী'গা মা গাপা!মা-জ্ঞা রা "সা 
নিবি 18 ঝি ম্'ৰঝ রে অ বি'র ০ ০ লু 


অন্ভরা। 


নি ১ র্ রি ১ পে সি পা 
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ৰব নত লে;প শু পাখী ।(ধা০ ০ ০০. ০ 9০ য়. 9 
পানা না নপণর্সপাসাজ্ঞা রা] সা শা এন -7|শ শা শশা! 
ত রু মূ লে০ | আ ধা র ঘ । না ০ ০ ০1০ ০ ০য় 








পরত 


২৭৭ 


"ধা পা পা 


০] 


না 


(স৭ রণ সা 


লা 


পা ধা পাপা 


বৰ 





[না রা পা পধা!'ণা শা শ 


লে 


য়া ০ 0 
মগা -রা রা 
যুও ০ রে 


শা না প। 


রা ণ বা 
রা জ্ঞা-মা 
যু র সম 


১ 
বৰ. রণ রা রা রর্পি। 


বৰ হনে ছু 


৭) নাসা রজ্রা রা. 
' আপ না 


টি এ জা 


লা 9 গু 


মা গা গর! 


: প্র ল কো 


৫ 


৩ 


| জমা "জ্ঞা -রা -সা 
এ ৃ 


রা ৪ পা ৫ 
স।-রজ্ঞা "7 





মানব জীবনে সঙ্গীতের প্রভাব 
অধ্যাপক শ্রীদিশিন্দ্রনাথ শান্্ী 


সভ্যতা প্রসারের লজে সঙ্গে মাঞ্ছষের চিস্তাধারাও 


উপনিষদের খষি গেয়েছিলেন--“সত্যম্‌, শিব, হুম্দরম 
নায়মাত্মা বলহীনেন লভা--” স্ষ্টির আদিযুগ হ'তে 
মাচ্ছষের মন লতা, শিব ও সুন্দরের মধো আপনাকে 
রূপান্তরিত করবার জন্য নিজের সন্ধে নিজেরই নিরস্তর 
গ্রাম করে? আস্ছে। তারও হাঙ্জার হাজার বছর 
আগে বৈদিক খধিগণ বেদের স্ক্ত রচনাকালে প্রকাশ 
করেছিলেন--"আনন্দস্য পুআ।ঃ বয়ম--”» আনন্দ হতেই 
আমাদের উদ্ভব, আনদ্দেই আমাদের জয়। নৈমিষারণো 
এবং তমসার তীরেও যেদিন আখ্য গ্ষিগণের বেদমন্ত 
উদাত্ত কণ্ঠে উচ্চারিত হয় নি, তখন হতেই মানবের 
কঠে বিহগের কলকাকলি, তটিনীর প্রাণ মাতান 
কলনিনাদ এবং শিশুকে সহজ সরল মাতৃ সম্বোধনের 
যায় প্রকাশ পেল সঙ্গীতের মুচ্ছনা। 
মানব জীবনের সার্থকতাই সেইখানে যেখানে মানুষ 
তার মন্ধষ্ঘত্থের গরিমাযম আপন! হতেই বিকশিত হয়ে 
উঠে। আমাদের মানবাজ্সার অস্তনিহিত শক্তিকে পরিচয় 
দেওয়ার জন্যই এই জীবন। আত্মার আলোকে এই জীবনের 
পথকে আলোকিত করুতে না পারুলে এই দুর্গম পথের 
অভিযানে আমর! কি করে' সাথকতা লাভ করুব? সঙ্গীতই 
আত্মাকে করে আলোকিত, প্রথণকে করে বিকশিত। 
চতুঃষ্টি কলা বিস্তার মধ্যে সঙ্গীতের স্থান সব্ধাগ্রে-- 
ইহাই ভারতীয় শান্্কারদের অভিমত । তাই তাহার! 
মৃত প্রকাশ করেছেন-- 
"জপ কোটী গুপং ধ্যানং 
ধ্যান কোটা গুণং লয়ং 
লয় কোটী গুণং গানং 
গানাৎ পরতরৎ নহি।” 


অতীন্দ্িঘ্্জার পথে নিজেকে ছড়িয়ে দিল। কল্পনা- 
ঘার্গের যারা হলো পথিক, তার জর ও বাণীর সংযোগে 
নিগ্জ নিঙ্গ চিন্তাঁধারাকে প্রকাশ করুজেন। ভাই স্বস্তি, 
স্ঠোতপাঠ ও বেদমন্্র স্বরূপ প্রকাশ করুল ছন্দ ও থর 
সমন্থয়ে। আনদ্দের যিনি প্রতীক--তাকে আরাধনা করবার 
আবাহন বাণীও ভাষায় প্রকাশ পে'ল ছন্দে আর গাঁনে। 

সবরের এমন একটা শক্তি বা ক্ষমতা আছে যাহা 
আলোর চেয়েও নিগ্ক, সলিলের চেয়েও তৃপ্তিপ্রদ । যাহা 
তাহার নিজের শক্তিতেই উর্দভম ভাবলোকে যেয়ে 
পৌছায়-_-যেখানে সত্য, শিব ও সুন্দরের অধিষ্ঠান। 

শরষ্টা এবং ্ষ্টির যা উপাদান, তা নিয়েই মাস্থয 
সখী হ'তে পারেনি ।স্প্তাদদের জৈবিক মন চায় এমন 
সত্য এবং সৌন্দধা যা এই পরিবর্তনশীল জগৎ হ'তে 
ভাদ্দিকে নিয়ে যায় এমন স্তরে যেখানে লৌন্দরধ্যমুখ শিল্পীর 
বিশুদ্ধ অন্তর থেকে বেরিয়ে আসে বিপুল ভাবাবেগ এবং 
তা থেকেই সৃষ্টি হয় স্গীত। | 

সেই বাণীই একদিন বিটোফোনের সিম্ষনী এবং 
তানসেনের কণ্ঠ হ'তে বেরিয়ে জগংকে মৃগ্ধ করেছিল। 

মধ্যযুগে ভারতীয় নঙ্গীতের রমণীয় মাধুধ্য সভা সমাজ 
কতৃক অবজ্ঞাত ও উপেক্ষিত হয়ে লোকের অস্তর হ'তে 
বিদুরিত হয়েছিল,-_ভুলে গিয়েছিল তার! প্রাণের প্রাচুধ্য 
আর অন্তরের স্বাতন্ত্র। তখন তারা মেতে উঠেছিল 
অর্থনীতি, রাজনীতি আর সমাঞ্জনীতি নিয়ে। উনবিংশ 
শতাব্দীর প্রথমভাগ হ'তেই ভারতীয় জীবনে আবার 
18951885006 যুগের প্রবর্তন হয়। এই যুগ হ'তেই 
ভারতীয় সঙ্গীতের উতৎক্ধ নান! দিকে প্রনার লাভ করে। 


২৭৯ 







১৬শ বর্ষ, ১৩৪৬ 


সঙ্গীতের ছুটী ধারা আছে--কণসঙ্গীতে ও যস্বসঙ্গীতে 
আজকাল সঙ্গীত শিক্ষা বা গঙ্গীতাহ্থশীলন একমাত্র 
পেশাদার নরনারীর জীবিকাঙ্জনেব উপায় বলেই 
পরিগণিত হয় না। সমাজ আজ বুঝেছে-_লেখাপড়। 
শিক্ষা! যেরূপ জাতীয় উন্নতির সোপান--তেমনি 
সঙ্গীতান্শীলনও একটী শিক্ষণীয় সথকুমার কল।। বাণীর 
মন্দিরে উভয়েরই সমান অধিকার 

খাটা উচুদরের সঙ্গীত চাদের আলোর মত স্বচ্ছ এবং 
নিম্মল। ইহা সমাজকে আধ্যাত্মিক উন্নতির পথে এগিয়ে 
নিয়ে যায়। উচুদরের সঙ্গীতের একটা প্রচণ্ড শক্তি আছে-_ 
একটা! ছুর্দমনীয় গতিবেগ আছে-প16 18 ৬. 0011)0)61 
৪৮ 910170£ (1770081) (109 11101106” ইভা ধেয়ে চলে 
অনৃশ্তের পথে, অনস্তের সন্ধানে । 

এই সঙ্গীত আমাদের অন্তরকে করে প্রসারিত, জীবনে 
আনে উন্মাদনা, চিত্তে আনে দুঁ়তী। ভগবানে প্রগাঢ় 
বিশ্বাস যেমন জীবনে নিয়ে আসে বুপান্তর, সত্যিকার 
সঙ্গীতও তেমনি মানব জীবনে ঘ্বমের ঘোরে আনে 
মহাজাগরণের সাড়া। 

সঙ্জীতের ভিতর যারা দিতে পারে সঞ্জীবনীর অনীম 
শক্তি--তাদের গানের ভিতর পাওয়া যায় এমন একটা 
আমন্বাদন যা তার শ্রোতাকে নবজীবনের আশীর্ব্ধাণী 
শুনিয়ে কোকিলের কুজন আর বকুলের স্থবাস বুপিয়ে 
দেয় সারা অঙে। 


মানুষের জীবনে যেমন খাদ্যের প্রয়োজন, তেমনি তার 
বিশুদ্ধ আনন্দেরও প্রয়োজন । 
05 01:98, &.10778---1+ 


“81010 08107500 0159 
এই সত্য আজ জনসমাজ মন্দ 
মশ্মে উপলব্ধি করেছে । তাই জনসমাজ আজ আনন্দের 
উৎসমূল সন্ধানে ছুর্গম পথের যাত্রী হয়েছে। জীবনকে 
পরিপূর্ণ আনন্ধময় করে? তুলতে ভলে প্রথমই প্রয়োজন হয় 
মানসিক উন্নতির । কারণ আনন্দের ভিতর দিয়ে যে শিক্ষা 
তাই মানুষের হৃদয়-বুত্তির সহিত আপনা হ'ভেই গড়ে 
উঠে । গণজাগরণের মুলেও সঙ্গীতের প্রভাব কম নয়। 

মধাযুগে ঠতন্ত মহাপ্রভু তার প্ররেমবন্তায় বাংলাকে 
উদ করেছিলেন । তারই ত্রোতঃ আজ পধাস্তও বাংলা 
দেশে প্রবাহিত । 

বাংলার রবীন্দ্রনাথ কথার মালা গেঁথে গেঁথে স্থষ্ট 


কর্লেন-অপূর্বব মাধুরীমপ্তিত কায়া। উদয়শস্কগ, 
দিল'পকুমার তার ছিতর প্রাণের ম্পদন জাগিয়ে 
তাকে মঙ্জীব করে? তুললেন, স্বর্গীয় বিষ্ণুনারায়ণ 


ভাতথণ্ডে ভারতকে জানিয়ে দিলেন_-সঙ্গীত শুধু মাত্র 
শিল্প বা কলা নহে, ইহা উচ্চন্তরের বিজ্ঞানসম্মত কণ্ঠ- 
সাধনা । সে সাধনায় গ্রয়োজন হয়--একা গ্রতা, স্থিত প্রঞ্জা 
আর প্রাণের অনাবিল গ্রসঙ্নতা। এঁদের প্রচেষ্টায়ই 
সঙ্গীত জনসমাজে আদর এবং শ্রদ্ধার বিষয় হয়ে 
দ্রাড়িয়েছে। ক্রমে ক্রমে সঙ্গীতের আরও উন্নতি হউক 
ইহাই আমাদের কামনা | 


গত তৎ সৎ 


মহিলা স্থুর সাধনালয়ের উদ্বোধন সভায় পঠিত। 
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স্বরলিপি 


( যুগলবন্দ* ) 
বসম্ড-_স্ুরফাকতাল 

গাও গুদীগণ বিচার করিয়ে বাদী সম্বাদী বিবাদী, তি আদি মূরছনা, 
সপ্তম্থর তিন গ্রাম, ছয় রাগ ছত্রিশ রাগিণা সাধয়ে গুণীগণ দেখাইয়ে গুণপনা, 

তালে মানে সুরে লয়ে। দেশী মারগ সঙ্গীত ধারণায় রাখ সত 
রেখব গান্ধার মধ্যম ধৈবত নিখাদ, প্ুপদ খ্যালাদি গাবে বিভাগ করিয়ে ॥ 
পঞ্চ স্বর সদা কোমল কড়ি সাধ, গাও গুণী তেলেনা, দেরেন। দেরেন৷ দ্রিম্‌ দ্রিম্‌ 
আরোহী অবরোহী, আস্থায়ী সঞ্চারা বাজাও তালে তালে, ধা কেটেতাক্‌ ধুম! কেটেতাক্‌ ধিন্ঃ 
ওড়ব খাড়ব সম্পুরণ দেখিয়ে ॥ সাজাও থরে থরে, তালে মানে অলঙ্কারে, 


মাতুক সবে আজি সঙ্গীত সুধা পিয়ে ॥ 
কথা সুর ও স্বরলিপি-_সঙ্গীতাচাধ্য শ্রপাচকড়ি বন্দ্যোপাধ্যায় 


ঠাট--খ মদ্ষ। জাতি--খাড়ব। বাদী--মধ্যম। সমবাদী_ষড়জ। বিবাদী--পঞ্চম। 
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রগরগে 





ইউস 


কো 








০ চি ৩ 0 
না না| সা সা ূ সপ 7 | সা স1 । 
রা গ |! ছ ত্রিশ রা ০ গি নী 

9 চু ৩ ৩ 

ধনা ধা | মা শখ খা খা | সা 711 
মা নে ূ ৬ রে ল ০ | য়ে 9 

অন্ভরা 

০ চু ৩ ০ 

মা যা! ধা শা । না হী 1 সশ: ॥ 
ব গান্‌ | ধা বু | ম ০ ধা ম্‌ 
০ চ ঙ ০ 

পা শা, না "1 সা শ পথ 4 
ব ত ' নি ০ খা ০ 9 

০ চ ৩ 0 

খা গা ধা "এ: সদ শা সা শ। 
্ র ০1 স ০ দা ০ 

0 চু ১ 9 
না ধা মা শা ৰ মা শ মা 7 1 
ল ক ড়ি ০ 1 সা 0 ূ ধ 9 

০ ৮২ চি ০ 

মা হা মা শ ! গা শা গা 7 ॥ 
হী অ ব 9 ! রো ০ হী ০ 

/ চব মত ০ 
ধা, বা লা সর্প এ ূ সপ 41 £ 
স্থা যী | স ০ 1 ঞ্া ০ রী 9 
০ ৮২ ৩ 0 

না ধা! না শ্ধা | মা শী; মা 7! 
ড় ব ' খা ০ 1 ড় ০1] ব ০ 
০ চু ৩ 0 

কমা মা। গা -মা ূ খা শী | সা শা 11 
র ণ [ দে ০ থি ০] য়ে ০ 





মা 
বা 


ক 287 


মা মা 
দী 
মা' খা 
তি আ 
০ 
"মা. মা 
0 ধ 
1 
মা । ধা 
খা ই 
0 
সা | না 
শী: মা 
0 
”মা ূ ধা 
০ ঝর 
সদ । না 
1 
০ 
মা | ন্ধা 
ভা গ 


মা 
ন্বা 


গা 


মা 
সে 


ধা 
যে 


ধা 
খ্যা 








ই ত 
মা গা ধা শা 
চ] 1 চ 0 

ঙ ৩ 

দ্ধা ক্গা গা শী 
গু ণী গ 0 
ঙহ টি 

না না ূ সা শ্‌ 
চি] ণ প ০ 


| 
না ০ শী 
লা দি 








গা শি! 
দী 0 
৩ 
সা -া ॥ 
না 0 
0 
গা শা ? 
ণ ০ 
1 

ূ সা শা] 
না 9 
9 

ূ ধা শা হু 
তভ 0 
টি 
সা শী 
তত ০ 
০ 
গা শা ॥ 
বে ০ 
০ 
সা শ |] 
য়ে ০ 








টা 
খা? 


কেটে 





৪ 
এ 2 2 





শী 2 ও 


ঝি -২৫,০ 
সপ্ত 





স্বরলিপি 
স্ুরালয-€চীতাল 


সাধন বিন দুখ পায়ে সব নর 
ইহ সংসারমে বার বার । 
প্রথম আপন মনকে নিম্মল কররে 
তব পাওয়ে অধিকার । 
যো৷ করতহি সাধন মানত গুরুকে বিধান 
ওহি অতি চতুর । 
কাছে দীন মন করতহি বৃথ! কাল হরণ 
কররে বিচার । 


কথা, সুর ও স্বরলিপি-__সঙ্গীতাচার্যয ক্কৃষ্ণধন তট্াচার্ধ্য 


আরোহী-ন্সগমপনর্ঁ অৰরোহী-_সঁন পমগখস 
গ্রহ-ন। অংশ-স। ন্যাস--স। 
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অভিভাষণ 
শ্রীভূপেন্দ্রকৃ্ ঘোষ 


মাননীয় সভাপতি ও সমবেত ভদ্রমগ্ডলী, 

অগ্যকার এই অঙ্গুষ্ঠানে আপনারা আমাকে যে সম্মান 
দিলেন তাহার জন্ত আপনাদের সকলকেই অজন্ত্র ধন্যবাদ 
দিতেছি। এরূপ ব্যাপারে সংশ্লিষ্ট থাকিতে আস্তরিক 
ইচ্ছ। হয় ও ভালবাসি, কিন্তু এ ভাবে নয়। কারণ 
নিজেকে এই সম্মানের সম্পূর্ণ অযোগ্য বিবেচনা করি। 
এইটী আমার মনের কথা। যাহ] হউক, সর্ধপ্রথমে এই 
কলেঙ্গের ফাইন আর্টস্‌ সোসাইটার সভ্যবুন্ধকে এই প্রকার 
প্রতিযোগিতার আয়োজনের জন্য ভূয়সী প্রশংস। করিতেছি । 
আমার মনে হয়, সমস্ত স্কুল ও কলেজের মধ্যে ইহারাই 
এ বিষয়ে অগ্রণী । এই কলেজের কর্তৃপক্ষগণ এইরূপ প্রতি- 
যোগিতা অনুমোদন কারিয়াছেন ও উৎসাহ দ্িতেছেন 
তজ্জন্ত তাহার] বিশেষ ধন্তবাদের পাত্র । আশ করা যায়, 
প্রত্যেক কলেজই এই আদর্শ গ্রহণ করিবে। প্রতি মাসে 
একটা করিয়া সোসাল্‌ গেদারিংয়ে প্রতি কলেজে গান 
বাজন। চচ্চা করা বোধ হয় ভাল। এই প্রতিযোগিতায় 
ধপদের ছাত্র ছাত্রীর অভাব দেখিয়া ছুঃখিত হইলাম । এই 
শ্রেণীর সঙ্গীতের আদর ক্রমশ:ই নষ্ট হইতে বসিয়াছে। কিন্তু 
ধশদ শিক্ষা না করিলে ভ।রতীয় প্রকৃত ও উচ্চ সঙ্গীতের 
সহিত পরিচয় ও তাহার শিক্ষা একেবারে অসম্ভব। 
এইকথা আমি বহু বিশিষ্ট গুণীগণের নিকট শুনিয়াছি। 

এখন আমি সকল ছাত্র ছাত্রীর নিকট একটা বিষয়ের 
বিচারের ভার দিতে চাহি। সেটী হচ্ছে এই যে, আজকাল 
আমাদের দেশে হাল্কা এর আধুনিক সঙ্গীতের যে 
একট। প্রবল বর্ষণ চলিতেছে তাহাতে ভারতীয় সঙ্গীতের 
উপকার না অপকার সাধিত হইতেছে! এ নম্বদ্ধে আমার 
ব্যক্তিগত যেটুকু ধারণ। তাহার একটু নিবেদন করিতে 


চাই। আধুনিক প্রকৃত স্থুর বিহীন সাময়িক গ্রীতিবর্ধক 
সঙ্গীত শিক্ষা করিবার স্থুবিধাগুলি এই যে, স্বপ্পী আয়াসেই 
লঙ্গীতজ্ঞ হওয়া যায়। ম্বর সাধনের জন্য সময় নষ্ট 
হয় না কিম্বা একথেয়ে সারেগামা সারেগাম। 
করিয়] চীৎকার ও তজ্জনিত বাজে পরিশ্রম অথবা সময় 
নষ্ট হইতে নিস্তার পাওয়া যার। তারপর আঙ্গকাল অর্থ 
সমন্তার দিনে ওস্তাদ প্রভৃতির জন্য বিশেষ অর্থ বায়েরও 
প্রয়োজন হয় ন|। বিজ্ঞানের ক্রমোন্নতিকে ধন্যবাদ দিয়! 
অল্প ব্যয়েই গান শেখ। যায়। কলিকাতার প্রোগ্রাম 
শুনিবার উপযোগী একটা কম মূল্যের বেতার যন্ত্র একটা 
সম্তার হারমোনিয়ম ও একটা গ্রামোফোন থাকিলেই 
বাড়ীশ্ুদ্ধ লোকের গান শিক্ষ/ করিবার কোন অস্থবিধা 
হয় না। তার উপর কেবলমাত্র দাদ্রা ও কাহার্বা ঠেকা 
দিতে পারেন এনূপ একটা বাজিয়ে পাইলেই একটু ভাল 
হয়, কারণ আধুনিক গানে এঁ ছুটী তালেরই শতকরা নব্বইটা 
গানের ব্যবহার হৃইয়৷ থাকে এবং এইব্প অতি সাধারণ 
তালেও্ড যথেষ্ট তালভ্রষ্ট হইতে দেখ! যাঁয়। মোটের উপর 
কম খরচায় অন্ন সময়ে প্রতিষ্ঠ। লাভের সম্ভাবনাই অধিক। 
বেতার প্রতিষ্ঠান ও বিভিন্ন রেকডিং ব্যবসায়ীদিগের 
লাভের পক্ষে যথেষ্ট সাহায্য করাও হইতেছে, কারণ তাহারা 
খুব কম খরচায় নিশ্চিন্ত ভাবে বেশী লাভবান হইতেছেন। 
আমি এ সকল প্রতিষ্ঠানের সম্পর্ক দুই একটী ভন্দ্র- 
লোকের সহিত কথ কহিয়াছিলাম | তাহার] বলেন, সর্বব- 
সাধারণের রুচি হিসাবে তাহাদের চলিতে ইয়। একথ। 
থুব সত্য ও সঙ্গত, স্থৃতরাং আমাদের রুচি বিকারই 
সঙ্গীতের এই অধঃপতনের প্রধান কারণ। আর ইহাতে 
আমাদের দেশীয় ফিল্ম কোম্পানীদেরও বেশ সথবিধা 


৯৮৮৭ 





হইয়াছে, কারণ তাহারা এরূপ সহজসাধ্য সঙ্গীত পরিবেশন 
করিয়াই দর্শক ও শ্রোতৃবুন্দকে মুগ্ধ করিয়া রাখিতে সমর্থ 
হইয়াছেন। যদ্দি একটু উচ্চ সঙ্গীত শিক্ষ। দিয়া ছবি 
তুলিতে হইত ফিল্স গগন হইতে অনেক উজ্জল তারকাই 
অকালে খসিয়া পড়িত। তাহা ছাড়া অনেকেই অল্প 
বিদ্যায় বেশী অর্থোপাঞ্জন করিতে সমর্থ হইতেছেন। আর 
ধহার। রীতিমত পরিশ্রম করিয় সঙ্গীত শিক্ষা করিয়াছেন 
তাহাদের পাজিতে প্রতি মাসে একাদশী তিথিটারই উল্লেখ 
বেশী দেখা যায়। 

এখন অপকার সম্বন্ধে আমার যাহ! মনে হয় তাহ! 
একটু বপিবার চেষ্টা করিব। এই হাস্কা ভাবা ও 
মিশ্র স্থুর সমস্বিত আধুনিক সঙ্গীতের আমদানী 
পূর্বে সঙ্গীত বলিতে যাহ। বুঝাইত ও যাহা 
যুগ যুগান্তর ধরিয়া ভারতবাপীর মনে আনন্দ দিয়। 
আমিতেছিল তাহার সহিত সম্বদ্ধা আমরা অনেকেই 
ছাড়িতে বসিয়াছি। সঙ্গীতের রাগ রাগিণীর 'প্রাধান্ত 
কিন্ব। প্রয়োজনীয়তা একেবারে অপ্রয়োজনীয় মনে করি। 
এমন কি মনে হয়, যদি আরও কিছুদিন এইভাবে প্রসার 
বুদ্ধি পায় তাহ। হইলে র।গ রা'গণীর নামগ্ুণি পর্যন্ত 
ভুলিয়! যাইতে হইবে, কারণ সেগুলির অন্শীলনের কোন 
প্রয়োজনীয়তাই থাকিবে না । তারপর কাব্যসঙ্গীত বলিতে 
যদি বুঝায় কবিগণের লিখনপ্রস্থত সঙ্গীত, তাহ। হইলে 
আমরা আমাদের পুরাতন কবিগণের রচিত সঙ্গীতগুলি 
একেবারে বর্জন করিতেছি কেন? হয়ত তাহার কারণ এই 
যে, সেগুলি রাগ রাগিণী আশ্রিত নচেৎ ব্রহ্মসঙ্গীতগুলির ও 
আজ এ দশ! কেন? সেগুলি আর কাহাকেও গাইতে 
দেখা যায় না, কারণ সেগুলি শিখিতে উপযুক্ত শিক্ষক ও 


বিশেষ পরিশ্রম দরকার। 
গুলির পুনরুদ্ধার বিশেষ প্রয়েজন। আরও হয়ত কত দিকে 
কত অপকার হইতেছে তাহা! আপনার! ভাবিয়! দেখিবেন। 

হয়ত আমি আপনাদের মিছা সময় নষ্ট করিতেছি 


যাহ! হউক পুরাতন সঙ্গীত- 


বা অনেক অবাস্তরও বলিতেছি। সেটা আমার 
দোষ নয়। আপনাদের, আমার মত অন্গুপযুক্ত বাক্তির 
উপর এই গুরুভার অর্পণের ফল। 

আর একটী বিষয় একটু বলিব, সেট হচ্ছে নাচের 
বিষয় । আমি এ বিষয় বেশী কিছু বলিতে চাহিনা কেবল 
মাত্র আপনাদের বিবেচন। করিতে বলি যে শুধু আমাদের 
বাঙ্গালীর ঘরের প্রাপ্ধবয়স্ক মেয়েদের নাচ দেখাইয়! 
আমদের মুখোজ্জল হইতেছে কিনা? অপরাপর 
ভারতীয় জাতি তাহাদের ঘরের মেয়েদের এ বিষয়ে 
উৎসাহিত করেন না কিম্বা গৌরবের বিষয় বলিয়া 
মনে করেন না। এখন আপনার। এই সকল বিষয় 
বিচার করিয়া যদি বোঝেন যে বিশেষ কিছু ক্ষতি 
হইতেছে না, তাহা হইলে আমার কিছু বলিবার 
নাই। আর যদি দেখেন বাস্তবিকই ক্ষতি হইতেছে 
তবে আমার সনির্ধবদ্ধ অনুরোধ এই ষে, যাহাতে 
ইহার প্রসারত। সম্বন্ধে বাধা পায় তার জন্ত বিশেষ চেষ্টা 
করা। আর ইহা এক মাত্র আপনাদের দ্বারাই সম্ভব। 
আজ যদ্দি প্রত্যেকেই সমবেত চেষ্ট। দ্বারা স্থপথগামী 
হইতে পারি, তাহা হইলে আবার হম্ত প্রকৃত ও উচ্চ 
সঙ্গীতের অন্শীলনের দিন ফিরিয়া আসিবে । আমার ক্রুটী 
ও বিচ্যুতির জন্য ক্ষম। ভিক্ষা করিতেছি। শ্রভগবানের 
আশীর্বাদ এই অনুষ্ঠান সাফল্যমণ্তত হউক এই 
প্রার্থন|।* 


* স্কটিশ চার্চ কলেজে ফাইন আর্টস্‌ সোসাইটা কর্তৃক অনুষ্ঠিত সঙ্গীত প্রতিযোগিতার উদ্বোধন সভায় উদ্বোধক 


কতৃক পঠিত। 
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আনিল যে ফুল ব্যে 


সজল চাহনি ল'য়ে 


বিছায়ে দেয় সে তনু 
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দে খা য় আ ০০০ লে! দর প খা নি হা তে 


মা -গা -রজ্ঞা ূ রা -সা 7 1 


শ্রীনন্দোৎসব-গীতি 
শ্রীন্্রশেখর বন্দ্যোপাধ্যায় ( দ্বিজশেখর ) 

আয়ত কত গোপ গোপিনী, দেখত নব মেহে। কহত কোই শুনহ সই যাকর হেন বাল। 
উদ্দিত আজ বরঙ্জ মাঝ নন্দ ঘোষ গেহে॥ তাকর পদে অমর কাদে মুরছি মহীপাল ॥ 
বহত কত লোচন লোর সো ঘন বূপ হেরি। হোয়ত কত মঙ্গল নাদ দেখত কোই রঙ্গে। 
মগন ভেল সবহ্থ মন তাকর তঙ্ছ ঘেরি ॥ রোয়ত কোই গোপাল মুখ হেরই প্রেম সঙ্গে ॥ 
ডারত সব মঙ্গল বাণী গোপাল সুখ লাগি। বোলত কোই শ্ঠটামর শশী গোপিনী মনচারী 
ঈশান যুগ চরণ পুজি দেয়ত বর মাগি॥ শেখর হবিজ দেয়ত সোই প্রেমক বলিহারী | 


২৯১ 


১৬শ বর্ষ, ১৩৪৬ 





ক্রীখোল বাগ (প্রাচীন গড়েরহাটী হস্তসাঁধন ) 
( পূর্ববপ্রকাশিতের পরঃ( 
হস্তসাধন বোল- প্রাচীন [ গড়েরহাটী ] (শঙ্কর মিত্র কীর্তন শিক্ষালয়ের 
অধ্যাপক শ্রীযুক্ত নবদ্বীপচন্ত্র ব্রজবাসী মহাশয়ের নিকট প্রাপ্ত ) 
লেখ! ও অস্কপাত-_উক্ত ব্রজবাসী মহাশয়ের নির্দেশক্রমে ভঙ্ছাত্র শ্রীরমণীমোহন পালের চেষ্টায় । 


। ০ । ০ 
২৬। ঘেনেতা ঘেনেতা! ঘেনেতা ঘেনেত৷ 


॥ ০ 1 ০ 
তেটেতা ভেটেতা খেটেতা খেটেতা 


॥ ০ । 9 ॥ ০ 
তেটেত। তাখেতা তাক ঘেনা ঘেন্‌ ঝা! _- --, -_ -- - 
| ০ | ০ ঁ ০ 
তেটেতা তাখেতা তাক্‌ ঘেনা ঘেন্‌ বা _- --, -- -- - 
॥ ০ ॥ 0 ॥ ০ 
তেটেতা তাখেতা তাকৃ ঘেনা ঘেন্‌ (ঝ1 -- --) -- -- -- 


॥ ০ | ০ । ০ ॥ ০ 

২৭। (গেদা ঘেটে নেটে গেদা ঘেটে নেটে ঘেটে নেটে) -* গর বোল ৮ মাত্রা 
॥ ০. | ০. ॥ ০ | ০ 

২৮। (গেদা খেটে নেটে গেদ। খেটে নেটে খেটে নেটে) -লঘু বোল ৮ মাক্রা। 


॥ ০ ] ০ । ৩ |] 0 
২৯। (গেদ|! ঘেটে নেটে গেদা ঘেটে নেটে ঘেটে নেটে 
1 0 ॥ ০ 1 ০ । ০ 
গেদা ঘেটে নেটে গেদা ঘেটে নেটে ঘেটে তা --) "গুরু বোল ১৬ মাত্রা । 
॥ 0 |] ০ ॥ ০ ॥ ০0 
৩০। (গেদা গেটে নেটে গেদ| খেটে নেটে খেটে নেটে 


1 ০ | ০ ॥ ০ ) ০ 
গেদা খেটে নেটে গেদ খেটে নেটে খেটে তা --) লঘু বোল ১৬ মাত্র!। 


। 0 । ০ | ০ । ০ 
৩১। (ঘেনে নেরে গেনা ঘেনে নেরে ঘেনে নেরে ঘেনে) সগুরু বোল ৮ মাত্রা 


1 ০ । ০ ॥ ০ 1 ০ 
৩২। (খেন1! নেরে গেনা খেনে নেরে খেনে নেরে খেনে) "লঘু বোল ৮ মাত্রা । 


২৯২ 


] ০ ॥ টি । ০ 
৩৩। (ঘেটে নেটে গেদ। ঘেটে নেটে গেদ। 


॥ 
ঘেটে 


। 
(গেদ! 


1 
গেদ। 


| 
(গেদা 

। 
গেদ! 


। 
(ঘেনে 


। 
ঘেনে 


। 
৩৭।| (খেনে 


1 
খেনে 


। 
ঘেনা 


৩৮। 
। 
ঘেনা 


। 
ঘেনা 


0 


নেটে 


0 
ঘেটে 

€ 
গেদ। 

৪ 
খেটে 


0 
গেদা 


লেরে 


নেরে 


নেবে 


নেরে 


০ 
নেনা 


0 
নেনা 


9 


নেন। 


॥ 0 
গেদ। তেটে 


নেটে 
। 
ঘেটে 
॥ 
নেটে 
। 
খেটে 
গেন। 


ঘেনে 


গেনা 


খেনে 


নেনো 


1 
নেনা 


। 
ণেন। 


1 ০ | 
তিন্‌ তাক তেরে 


৩৯। দা- 


ঘেনা 


দেরে ঘেন। 








তে 


ই 
৫ 


(১১১০ পাঠ 





ভাত্র, ৫ম সংখ্যা 





॥ 0 
দেরে গেরে 


॥ 


দেরে গেরে)- গুরু বোল ১৬ মাত্র । 


ে 
নেটে গেদ। 


০ 1, ০ 1 ০ 
গেদা ঘেটে নেটে ঘেটে নেটে 


০0 1 ১ ॥ ০ 
নেটে গেদ। গেদ। ঘেটে নেটে)- গুরু বোল ১৬ মাত্রা । 


0 1 


৭ 1 ০ 
গেদা খেটে নেটে খেটে নেটে 


০ | 0 | 
নেটে গেদা গেদা খেটে নেটে) লঘু বোল ১৬ মাত্র! । 


০ 
ঘনে নেরে গেনা 


0 
নাক তেরে খেট।) গুরু বোল ৪ মাত্রা। 


০0 
খেনে নেরে গেনা 


0 
নাক তেরে খেটা)- লঘু বোল ৪ মাত্র! । 


৫) 1 0 


। ০ 
ঘেনা তিন্‌ তাক তেরে খেটা 


€) [] € 


॥ 
ঘেনা তিন্‌ তাক তেরে খেটা 


ধ) । ৫ 


1 0 
ঘেন। তিন্‌ ভাকু তেরে থেট! 


০ 
খেট| » ২৮ মাত্রা । 


। । 
দা ঘেনা দেরে ঘেন। 


। । । 
দা ঘেনা দ্রেরে দেরে ঘেনে তাক তেরে খেটা 


২৯৩ 


৪২। 


৪৩। 


৪৪1 


৪৫ (ঘেটেতা 


১৬শ বর্ষ, ১৩৪৬ 


॥ 
দেরে গেরে দেরে 


1 । 
তেরে গেদা ধেরে 


| ৷ 
তেরে খেট! তিন্‌ 


] । 
তা- খেটা তেরে 


। ॥ 
তেরে খেটা দেরে 
। ] 
তেরে খেটা দেরে 
॥ ) 

খেটে তাক তেরে 
। । 

খেটে তাক তেরে 


। । 
ঘেনে নেরে খেটে 
] ॥ 
ঘেনে নেরে খেটে 
] ০ 
ঘেটেতা তাখেট। 
) 1 
খেটেতা তাখেট৷ 
॥ ৫1 
ঘেটেতা তাখেট। 
[] ০ 
ঘেটেতা তাখেটা 
॥ ০ 
থেটেতা তাখেট। 


1 . 
খেটেতা তাখেট! 


€ 
তাখেট। 


গেরে 
তেরে 
তাক্‌ 
খেটা 
ঘেন! 
থেনে 


খেট। 


খেটা 


তাক্‌ 


তাক্‌ 


। । 
ধেরে তেরে গেদ। 


1 । 
ঘেনে নেবে ঘেনে 


। 
তেরে খেটা তেরে 


। । 
তাক তেরে (খটে 
। ॥ 
ঘেনে নেরে খেটে 


| । 
তেরে খেটা ঘেনে 


। । 
দেরে খেনে ঘেনে 

। 
তেরে 


। 

দেরে ঘেনে 
| । 

তেরে খেট। দেরে 


1 
তেরে খেটা তেরে 





ধেরে 
নাও 


খেটা 


শত ২০ সান] 


সু 

নেরে 
নেরে 
ঘেনে 
ঘেনে 


খেটা» ২৮ মাত্র! । 


। ০ 
নাক তেরে খেটা)- গুরু ৪ মাত্র! । 


০ 


নাক তেরে খেটা)- লঘু ৪ মাত্র।। 


॥ 
ঘেটেত। 


০ 
তাখেটা 


॥ ৩ 
তাখি তেরে খেটা)-গুরু ৮ মাত্রা । 


] ০ 
খেটেতা তাখেট। 


] ৫3 
তাখি তেরে থেট।) লঘু বোল ৮ মাত্রা 


॥ 
ঘেটেত৷ 


০0 
তাখেটা 


। ০ ] 9 
ঘেটেতা ঘেটেতা ঘেটে ঘেটে তেটে)-* গুরু বোল ৮ মাত্র! । 


২৯৪ 


৪৬। 


8৭ 


৪৮ । 


৪৯। 





শা সপ 
পেস পে 
নিশা ২ শা িনিলুলু 


| ভান্র, €ম সখ্য [নি 


1 9 ॥ টে 

(খেটেতা তাখেটা! খেটেতা তাখেট! 

1 ০ ॥ ০ 

খেটেত। খেটেতা খেটে খেটে তেটে)স লঘু বোল ৮ মাত্রা। 


। ০ ] ০ 
(তেটেতা তাখেট। খেটেতা তাগ্ে। 


1 । 0 
তেটেতা ভাখেট] নাকু ধেহই ধেই) স্গুর বোল ৮ মাএ|। 
। 0 ॥ ০ 
(তেটেতা তাখেট। খেটেতা তাখেটা 
॥ ০ ॥ ৩ 
তেটেতা তাখেট। নাক থেই থেই)- লঘু বোল ৮ মাআ।। 
॥ ও ] 0 
(তেটেতা তাখেটা থেটেতা তাখেট। 
॥ ০ পা] 0 ঁ 
খেটেতা খেটেত। খেটে তের! থেটা 
৫0 1 ০ 
তাখি তেরা খেট। ঘেটেদ দ্াঘিন। 
1. ০ | ০ 
ঘেটেদা দাঘিনা ঘেটেদ। ঘেটেদা 
1 ০ । 0 
ঘেটেদা দাঘিনা তাখি তেরা খেটা)-২০ মাত্রা । 


০ ॥ 9 
ঘেটেদ| দাঘিনা তাখি তেরা খেটা 


॥ ০ ॥ ০ 
খেটেতা দাঘিনা তাখি তেরা খেট! 


1 যে 1 ও 
ঘের ঘের ঘের খ্রং - -- খ্রাং »- 


। ০ ॥ ০ 
ঘের ঘেবু ঘেরু গিঘের খ্রাং -- -- 


২৯৫ 





একশত আট্টা হস্ত সাধন মধ্যে প্রথম পঞ্চাশটী দেওয়। হইয়াছে । এই সকলের মধ্যে যুক্তবর্ণ সমুহের 
সন্ধি বিশ্লেষণ দেওয়া! হইল £-- 

যুভ্তবণ--৩ নম্বরে “তাক -ড+কৃ। ৫ নম্বরে 'নাক্‌'ন+কৃ। ১০ নম্বরে 'খুর*খ+তট, 
থুরুখুর্$_ থে +তট)+(0খ+ত)। ১১ নম্বরে “টেন্তা'টং1তা। ১৩ নম্বরে 'ধোম্ঠ-ধো+ম্‌। ১৬ নম্বরে 
ক্রে-ক+. (র ফলা) যুগপং ক্রিয়।। ১৮ ক এ'গ্রে'-গ+ - (র ফলা) যুগপং ক্রিয়া, নাঙনা?্নং+ন | ২৪ নম্বরে 
“খেইটি -ধ+ট, এই স্থলে “ধ* বাজাইভে বায়াতে বাম হাতের উচ্চঙ্গুলী চতুষ্টঘ্ (২য়, ৩য়, ৪র্থ, ৫ম) অঙ্গুলীমূল 
পর্যন্ত চাপর লাগিবে ৷ “ধিন্ঠ-ধ (খোলা)+ বাম হস্ত কবজি দ্বারা বায়ার খাব ঝ। গাবের সম্মুখস্থ কিনারা হইতে মধ 
দিগে ঘর্ষণ অথব! বাম মধ্যমাগ্র দ্বারা (৩য় অঙ্গুলী) গাবের দূরস্থ কিনারায় ঠক। দিয়াই উহার উপর ভর করিয়া বাম 
কব্‌জির দ্বারা বায়ার মধ্য দিগে ঘর্ষণ, কখনও বা কবির সহিত অঙ্ুষ্টার (১ম অঙ্গুলীর) পার্থ ঘধণ দ্বারা উৎপন্ন হয়, 
ভআাংশ্ধ+ , (র ফলা)+1 ১৯ নম্বরে উর্-(ত্রে, উর্রৃ- (ত্রে+ন্‌)। 

দার ক্রমশঃ 
ভ্রম সং০শাধন 

১৩৪৬ সালের আযাঢ় সংখ্যার ১৮৪ পৃষ্ঠায় উপরিভাগে প্রবন্ধটীর নাম “কীর্তন ন। হইয়া 'শ্রীখোল বাদ্য 
হইবে এবং (পূর্ব প্রকাশিতের পর ) এর নীচে শ্রীরমণীমোহন পাল হইবে ন|। এই পৃষ্ঠার দ্বিতীয় স্তস্তের ২য় পংক্তিতে 
'পাঠবর্ণ” স্থলে পাটবর্ণ* হইবে। ১৮৫ পৃষ্ঠায় প্রথম শ্তপ্তের য় পংক্তিতে “এগ” স্থলে এত” হইবে, ১৯শ পংক্তিতে 
'গিগিশ্মি' স্থলে 'গিগিঘ.খি' হইবে, ২৬শ পংক্তিতে “পাঠবর্ণ' গুলি স্থলে “প!টবর্ণ” গুলি হইবে, দ্বিতীয় স্তস্তের ১ম পংক্তিতে 
'পাঠবর্ণ স্থলে 'পাটবর্ণ” হইবে, ১১শ পংক্তিতে “অগ্রভাগ দ্বারা” স্থলে “অগ্রভাগ দ্বারা উথ্িত হয়” হইবে এবং এই 
প্রবন্ধের শেষে 'ক্রমশ:, এই শব্টার পরে-_ 

হস্ত সাধন বোল-_ প্রাচীন [ গড়েরহাটা ] (শঙ্কর মিত্র কার্তন শিক্ষালয়ের অধ্যাপক শ্রীযুক্ত নবদ্বীপচন্র 
ব্রজবাসী মহাশয়ের নিকট প্রাপ্ত )। 

লেখা ও অস্কপাত-_উক্ত ব্রঞ্জবাসী মহাশয়ের নির্দেশক্রমে তচ্ছাত্র শ্ররমণীমোহন পালের চেষ্টায় হইবে। 


৮ 
১৩৪৬ সালের শ্রাবণ সংখ্য'র ২৪১ পৃষ্ঠার ২। (খ) ষষ্ট শব্ধটী “তেরে” স্থলে “খেটা হইবে, ৮ম শব্দটার 
পরে ৭ হইবে না, ২৪৩ পৃষ্ঠার ১১র ২য় শব্দ “নতা' স্থলে 'ন্তা' হইবে । ১৬র ৫ম শব্ধ 'তাখি' “তা-খি' হইবে। 


শা” ০ 
১৭র ১৩শ শব 'নাক' স্থলে নাক্‌* হইবে । ২৪র শেষ (ধাং) স্থলে (খ্রাং) হইবে, ২৫র ৮ম মাত্রা +- - - - - » স্থলে 


লি 


2----০৩- * হইবে, ইহার 'দাধিন'গুলি দা-ধিন্‌, প্রাংগুলি প্রাং --- হইবে এবং সর্বত্রই “তিন” “তাক” 'নতাঃ 
“নাক" স্থলে “তিন্‌: 'তাক্‌” 'ন্তা? “নাক্‌” হইবে। 


২৯৬ 





সেতার শিক্ষা 


( পূর্ববানবৃত্তি ) 
শ্রীজিতেন্দ্রমোহন সেনগুপ্ত 


হিন্দুস্থানী সঙ্গীতে ব্যবহৃত হাট ব। মেল 


ষড়জাদি শুদ্ধ ও বিকৃত স্বর সমূহের বিভিন্ন প্রকারের 
বাবহার দ্বার! যে শ্রেণী বিভাগ কর। হইয়াছে, ঠাট বা মেল 
তাহারই নামকরণ মাত্র। 

কোন কোন গ্রন্থকার “সপ্ুক” শব্কে প্রচলিত ভাষায় 
ঠাট বলিয়াছেন । ঠাট হইতেই বিভিন্ন রাগের উৎপত্তি, 
স্থতরাং ঠাটকে রাগ রাগিণীর ভিত্তিস্বরূপ বল! যাইতে 
পারে। হিন্দস্থানী সঙ্গীতে সমস্ত রাগকে একটা 


মোটামুটী নিমখাবলম্বনে দশ ঠাটের অস্তভূক্তি করা 
হইয়াছে। প্রত্যেকটা ঠাটের অন্তর্গত অনেকগুলি 
রাগ রহিয়াছে । কঠ ৪ যন্তরঙ্গীতসাধকগণের পক্ষে 
প্রচলিত ঠাট ব। মেলের সম্যক জ্ঞানাজ্জন অত্যাবশ্যকীয় । 
কারণ যে কোনও রাগের বিস্তার করিতে এ ঠাটের 
জটিলতা! বাচাইয়! চলিতে হইবে। 


নিয়ে দশটা ঠাট ও ইহাদের অন্তর্গত কয়েকটা করিয়! 
রাগ উদাহরণ স্বরূপ লিপিবদ্ধ হইল | 


হিন্দুস্থানী সজ্গীঢে ব্যবহ্দত দশ টাট ও টাঢটের অন্তর্গত কচঢককটী রাগ রাগিনী_ 


প্রাচীন নাম, প্রচলিত নাম, 
ক্রমিক থাহ] অদ্যাপি যাহা বর্তমানে ৃ 
ন্বর।  দাক্ষিণাত্যে উত্তর ভারতে ঠাটে ব্যবহৃত স্বর সকল ঠাটের অন্তর্গত কয়েকটা রাগের উদ্দাহরণ 
প্রচলিত প্রচলিত 
(১) কল্যাণ কল্যাণ সারাগা ঙ্াপাধানা ইমন, ইমন কলযাণ, ভূপালী, শুধ,- 
কল্যাণ, জয়েৎকল্যাণ, হিগ্তোল, 
কেদারা, কামে।দ, ছায়ানট, গৌড়সারং, 
হাম্বীর, শ্যাম ইত্যাদি। 
(২) শহ্কগরাভণ বিলাবণ সারা গামা পাধা না শঙ্করা, মালগ্র, শঙ্করাভরণ, 


বিলাবল, শ্তকল্‌ বিলাবল, দেবগিরী 
বিলাবল, আলাইয়া বিলাবল, নট, 
বেহাগ, বেহাগ ড়া, দেশক'র, পাহাড়ী, 
দুর্গা, কুকুভ, সরপর্দা, লচ্ছাশাগ 
ইত্যাদি । 


২৯৭ 


১৬শ বর্ষ, ১৩৪৬ 
হিতে, হোপ কু ও 





প্রাচীন নাম, প্রচলিত নাম, 
ক্রমিক যাহা অদ্যাপি য|হ। বর্তমানে 


নম্বর) দাক্ষিণাত্যে উত্তর ভারতে ঠাটে ব্যবস্ৃত স্বর সকল ঠাটের অন্তর্গত কয়েকটা রাগের উদাহরণ 
প্রচলিত প্রচপিত 
(৩). কাদ্োজী  থাম্বাজ সারাগামাপাধাণা খাম্বাজ, দেশ, হুরট, তিলং, 


খান্বাবতী, তিলক-কামোদ, জয়জয়স্তী, 
বিঝোটী, গারা, বাগে ইত্যাদি। 


(৪) মাশব গৌন্৬ তথ সখাগামা পাদধা শা ভৈরব, (আনন্দ-ভৈরব, বাঙ্গাল- 
তর, শিবমত-তরব,) রামকেলী, 
যোগিয়।, কলিঙগড়। ইত্যাদি । 


(৫) কামব্ধনী পূর্ব সাঞা গান্ধা পা দা না পুববী, পুরিয়। ধানেষ্রী, গর, দীপক, 
পরজ, বসস্ত, গৌরী, ললিতা-গৌরী 
ইত্যাদি । 


ূ ললিত, পঞ্চম ইত্যাদি । 

(৭) হরপ্রিয় কফা সারাজ্ঞা মা পা ধা ণ! কা, পিন্ধুড়া, ধানেশ্র, ভীম- 
পলশ্রু, বাহার, ধানি, পিলু, নায়কী- 
কানাড়া, হুসেনী-কানাড়া, ম্থহা- 
কানাড়া, গুঘরাই-কানাড়া, বাগেশ্র, 
মালগু্, শুদ্ধ'নারং, মধুমাধবী-সারং, 
বৃন্দাবনী-সারং, মিঞা-মল্লার ইত্যাদি। 

(৮) নটভৈরব আশাবরী সারাজ্ঞা মা পা দা ণা আশাবরী, জৌনপুরী, দেওগান্ধার, 
দেশী, দরবারী কানাড়া ইত্যাদি। 


(৯) তোড়া ভৈরবী সাখাজ্ঞা মা পাদা ণা ভৈরবী, মালকোষ, আশাবরী, 
(২য় প্রকার খ যুক্ত) বিলাসর্খানী 
তৌড়ি ইত্যাদি। 

(৮)  বরাড়ী তৌড়ী সাখাজ্ঞান্ধা পাদা না তৌড়ী, মিঞা-তোড়ী, গুর্জরী- 
তৌড়ী, মুলতানী ইত্যাদি। 


২৯৮. 





বাগ ও রাগিনী 

ঠাটের অন্তর্গত ষড়জাদি স্বর তাল, লয় ও বিবিধ 
অলঙ্কার ভূষিত হইয়া গীত বাবাদিত হইলে শ্রোতার 
অন্তরে ষে অপূর্বব আনন্দের স্ষ্ট্ি করে সেই রসসমস্থিভ ভাব 
ও প্রাণমুলক স্বরবিন্তাসকে রাগ বা রাগিণী বল! যাইতে 
পারে। 

প্রত্যেক রাগই এক একটা বিশিষ্ট নিয়মাবদ্ধ স্বর- 
বিন্যাসের ধার৷ অনুযায়ী রচিত হয়। 


প্রাচীন গ্রস্থকারগণ আদি রাগ ছয়টা কল্পন! 
করিরাছেন। যথা! £ কোন্‌ খতুতে গেয়। 

(১) শ্রী শিশির । 

(২) বসম্ত-- বসস্ত। 

(৩) ভৈরব-_ গ্রীষ্ম । 

(৪) পঞ্চম-_ শরৎ। 

(৫) মেঘ-_ বর্ষা। 

(৬) নটনারায়ণ- হেমন্ত । 


উপরোক্ত ছয়টা রাগ হইতেই ৩৬টী রাগিণীর উৎপত্তি 
কল্পিত হইয়াছে এবং ইহাদ্দর পরম্পর সংমিশ্রণে অসংখা 
উপ রাগরাগিণীর স্থষ্টি হইয়াছে । 

পণ্ডিতগণ এমন অনেক রাগকে উপরোক্ত দশ ঠাটের 
অন্তভূক্ত করিয়াছেন থাহাতে ঠাটে বণিত স্বরসকল 
ব্যতীতও রাগের আরোহণ বা অবরোহণে দু একটা শুদ্ধ 
ব| বিকৃত স্বর ব্যবহৃত হয় অথবা বজ্জিত ভইয়া থাকে। 
এবদ্িধ নিয়মের ব্যতিক্রম থাক সত্বেও এইরূপ শ্রেণীবদ্ধ 
করার কারণ অনুসন্ধান করিলে দেখা যায় যে, ঠাটের 
অন্তর্গত অন্যান্য রাগের সহিত এই সমস্ত সন্দেহজনক 
রাগের সাদৃস্ত রহিয়াছে । এখং ইহাদের উৎপত্তি যে এ 
মমস্ত রাগ হইতে এইরূপ কল্পনা কণা অস্বাভাবিক নহে। 
শুদ্ধ সপ্ন্বর বিকৃত পঞ্ম্বর এই মৃখ্য দ্বাদশ স্বরের বিতিনন 
প্রকার রচনার ফলে অসংখ্য ঠাটের হষ্টি সম্ভব হইতে পারে 


সন্দেহ নাই। কিন্তু শুধু গণিত শাস্ত্রের সাহায্যে বিভিন্ন 
প্রকার শ্বরবিন্তান করিলেই নৃতন রাগের ন্ট 
ইয় না। রাগের ধিশেষত্ব যে সমন্ত স্বরবিদ্যাসে 
লক্ষিত হয় না_সেই সমস্ত স্বরবিন্তাসকে শাস্্কারগণ 
অগ্রাহ্থ করিয়াছেনণ। দাক্ষিণত্যে ব্যবহৃত ৭২ ঠাট 
উত্তর ভারতের সঙ্গীশুপাগুতগণের স্থচিস্তিত বিচারে 
দশ ঠাটে পরিণত হইয়াছে। 

স্থৃতরাং উপরোক্ত দশ ঠাটে হিন্দুস্থানী সঙ্গীতের রাগ 
রাগিণী সকল একটী মেটামুটি নিয়মে শৃঙ্খলাবন্ধ হইয়াছে 
মাত্র । প্রত্যেক রাগে ব্যবহৃত প্রধান ম্বরপকল এই 
সমস্ত ঠাটে বাহয়াছে। 


রাগ ও রাগিনীর জাভিভেদ 


(১) শুদ্ব-_যে রাগে অন্ত কোন রাগের মিশ্রণ 
নাহ। 


(২) সালঙ্ক ব1 ছায়ালগ-_যে রাগ ছুইটী রাগের 
মিশ্রণে উতৎ্পন্ন। 

(৩) সংকীর্ণ-_যে গাগ ছুইএর অধিক রাগের মিশ্রণে 
উৎপন্ন। 

বাদী, সম্বাদী, বিবাদী, ও অনুবাদী স্বর 

(ক) বাধা__( জান) যেস্বরটি রাগ রাগিণীতে বহুল 
প্রযুক্ত হয় তাহাকে বাধ] বা অংশ স্বর বলে। রাগ বিশেষে 
এহ স্বরের প্রাধান্য সর্ববাপেক্ষ। অধিক। 

(খ) সম্বধ]_যে স্বরটী গাগ বিশেষে বাদী স্বর 
অপেক্ষা কম এবং অন্য স্বরগুলি অপেক্ষা অধিক ব্যবহার 
হয় এ স্বরকে সম্বাণী বলে। 

(গ) বিবাদী--ষে ম্বগটী রাগবিশেষে ব্যবহৃত হয় না 
এবং ব্যবস্ৃত হইলে রাগভ্রষ্ট হওয়ার সম্ভাবনা থাকে, 
সেরূপ ম্বরকে [ববাদী ব। বৈরী স্বর বগে। 

(ঘ) জন্বাধী - রাগবিশেষে উপরোক্ত তিনটা স্বর 
ব্যতীত অন্ত যে সকল স্বর ব্যবহৃত হয় তাহাকে অন্গবাদী 


২৯৯ 












১৬শ বর্ষ, ১৩৪৬ 


রিল 
রঃ 


শে 


বলে। ইহার] রাগ গঠনে বাদী ও সম্বাদী ্বরকে সাহাধ্য 
করিয়া রাগের শোভাবদ্ধন করে। | 

রাগে ব্যবহৃত বাদী ও সম্বাদী স্বর লইয়া বিভিন্ন 
ঘরানার গায়ক ও বাদকগণের মধ্যে প্রায়ই মতদ্বৈধ লক্ষিত 
হয়। বস্তৃতঃ এইরূপ মতভেদের অনেক কারণও রহিয়াছে। 
কারণ, অনেক রাগে দেখ। যায় গ্রন্থোক্ত বাদী কিংব! 
সংবাদী স্বরের প্রয়োগ বেশী না করিয়া অন্য একটা স্বরের 
প্রীধান্ত দর্শাইলে৪ রাগের কোন পরিবর্তন হয় না। 
সাধারণতঃ বাদী ও সম্বাদী স্বরঘ্বয় একটি বিশেষ নিয়মে 
পরম্পরের সহিত সন্বদ্ধযুক্ত থাকিতে দেখা যায়। প্রায়ই 
দেখা যায় সম্বাদী স্বর বাদী ম্বরের পঞ্চম ম্বর হইয়া থাকে। 


যথা ১ বাদী সম্বাদী 
গা ন। 
রা ধা 
মা স৷ ইত্যাদি । 


অবশ্ব এই নিয়ম সর্বত্র প্রযুজ্য নহে । 


বিবাদী স্বঢেরর প্রয়োগ 


হিন্দস্থানী ওস্তাদগণ অনেক সময় ব্যঙ্জ্য শ্বরের ঈষং 
প্রয়োগ দ্বারা রাগের বৈচিত্র দর্শাইয় শ্রোতৃমগ্লীর মনে 
আকম্মিক এক নৃতন রসস্ট্টি করিয়া পরম আনন্দ দান 
করেন। যদিও এইরূপ বিবাদী স্বরের প্রয়োগ সঙ্গীত- 
শাস্ত্রের বিচারে অশুদ্ধ বা নিষিদ্ধ কিন্তু স্থরশিল্পীকলাবিদ- 
গণের রসন্থষ্টির দিক হইতে এই নমন্ত প্রয়োগের যথেষ্ট 
মূল্য রহিয়াছে । এই সমস্ত ব্যবহারের নিদ্দিষ্ট সন্ধান 
কোনও পুস্তকে লিপিবদ্ধ আকারে পাওয়৷ দুষ্ষর। এই 
সমস্ত ওস্তাদ্গণের রসন্ষ্টির উপকরণম্বরূপ গুপ্ঠ রহিয়াছে। 
তাহারা এমন কৌশলতা৷ অবলমন পূর্বক বিবাদী স্বরের 
ব্যবহার ম্বরবিন্তাসে করেন, যাহা দ্বারা রাগের বৈচিত্র্য 
বাড়ে অথচ রাগন্রষ্ট হয় না। তবে গায়ক কিংব। বাদকের 
কৌশলতার অভাব হইলে এইরূপ ব্যবহারে মূর্খতাই 
প্রকাশ পায়। 


গান 


মালশ্র-_কাওয়ালী 


শ্রীধীরেন্্রকুমার সরকার 


সেদিন যামিনী শেষে স্থখ-স্বপনে 
হেরেছি তোমারে প্রিয় মন-ভবনে। 
তোমার মূরতি ছায়া 
ঘিরেছে আমার কায়! 
ফাগুন রাতের সেই 
শুভ-লগনে। 


কিযেন কি হ'ল মোর সেই প্রভাতে 
রচিনধ আসন তব মোর হিয়াতে। 
কবে সে কেমন দিনে 
মিলনী বাজিবে বীণে 
সে স্থুর ভাসিবে কবে 
নীল গগনে। 
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সঙ্গীতের বর্ণপরিচয় 
( পূর্বা্গবৃত্তি) 
শ্রীকুষঞ্চকিশোর দাস 


সঙ্গী5তর আদি বৃতান্ভের পরিশিষ্ট ও 
সঙ্গীচেতের জাবশ্টকতা 

নাদ সম্বন্ধে যদিও পূর্বেব একবার বল হইয়াছে যে, 
নাদের উৎপত্তি আকাশ হইতেই। পরিশিষ্টে এক্ষণে বল। 
যাইতেছে যে, নাদই পরম ত্রহ্ম ও প্রণবই পূর্ণ নাদ এবং 
বেদই প্রণবের ব্রহ্ম স্বরূপ । স্থষ্টির পূর্ব্বে এই নাদ বাতীত 
কিছুই ছিল না। মাদ হইতেই বিন্দুর উৎপত্তি এবং ন।দ 
ব্যতীত জ্ঞান অসভ্ভব। স্ঙ্গীতোৎ্পাদক নাদ দ্বার| চি- 
বৃত্তি নিরোধপুর্ববক সগ্তণ ব্রন্মোপানন।ই সর্গাতের চরম 
উদ্দেশ্ত। নাদ অনন্ত ও সর্মপরিব্যাপ্ত । সঙ্গীতোৎ্পাদক 
নাদের নান প্রকার স্ুক্ম বিভাগ আচ্ছ, ধথ। £-_-উচ্চতা, 
কোমলত।, উত্থান, পতন, অঙ্গুলোম, বিলোম, কম্পন 
ইত্যাদি। নাদের অনুরণনে শ্রুতি উৎপন্ন হয়) শ্রত্তিই 
সুরের স্থক্্াংশ। শ্রুতি হইতেই ষড়জাদি স্বরের উদ্ভব 
এবং শ্রুতি হইতেই সঙ্গীতের বিস্তার । শ্রুতি সম্বন্ধে শ্রুতি- 
পরিচয়ে সম্যক আলোচন। কর। হইবে । 

স্ষ্টির আদিযুগ হইতে মানব আজ বিমল সঙ্গীতের 
অনাবিল আনন্দ উপভোগের জন্য উৎস্থক ও অন্ুসন্ষিৎস্থ 
হইয়া সঙ্গীতের সেই চরম সিদ্ধান্তে উপনীত হইবার 
আশায় নান! প্রকার সন্বল্প ও বিকল্পের অনুষ্ঠানপূর্ববক 
স্ব ত্ব মন, বুদ্ধি ও বিবেকাদির সহিত তুমুল সংগ্রাম 
চালাইতেছে। কিন্তু ছুঃখের বিষয় যে, কৃতসঙ্কল্প মানবের 
কেহই আজ বিশুদ্ধ সঙ্গীতের পরিশেষ করিতে পারিতেছে 
না। সঙ্গীতের মৃখ] উদ্দেশ্ঠই হইতেছে সেই অনাবিল আনন্দ 
উপভোগ । পূর্ণ আনন্দ হইতেই মানবের উদ্ভব এবং পূর্ণ- 
আনন্দেই মানবের লয়। মানবজীবনের চরম উদ্দেস্ঠ ও 


লক্ষ্যই হইতেছে মানবাত্মার উন্নতিসাপন পূর্ববক মেই 
অস্তসিহিত চিচ্ছক্তিকে প্রক।শ কর1। বিশুদ্ধ সঙ্গীত 
সাধন দ্বার! সঙ্গীতের পঞ্ষিলময় দুর্গম পথকে স্থুগমে পরিণত 
করিয়। মেই অন্তনিহিত আত্মাকে বিকশিত করাই 
মানবজীবনের চরম সাথকত]। আত্মানসন্ধানে ও 
চিত্তের প্রসন্নত। লাভে সঙ্গীতের তুপা দ্বিতীয় বস্ব বোধ হয় 
আর কিছুই নাই। প্রকুত উচ্চ সঙ্গীতের গুণন্ধান 
করিলে দেখ! যায় যে, একমান্ত্র পবিভ্র মঙ্গীতই মানব 
জীবনের আধ্া।ত্মিকতার স্থগম পথের অন্সন্ধান করাইয়। 
দেয় এবং সঙ্গে মজে আনন্দের পারপূর্ণত। পাভের প্রেরণা 
জাগাইয়া শে।ক-তাপানল দগ্ধ ব্যর্থ ক্দীবনকে উন্নতির পথে 
লইয়া! বায়। 

সঙ্গীতের অন্থনিহিতে এমনই এক অতীন্দ্রিয় শব্তি 
বিরাজমান-যাহ1 মানবের চিন্তা বা কল্পনার৪ অতীত। 
শাস্ত্র ও আপ্ত বাক্োে বিশ্বাস স্থ।পন পুব্বক বেদাহনায়া 
সঙ্গীতের বিধিনিয়ম পালনে রত হৃইয়। সগুণ ব্রহ্গ উদ্দেশ 
বিশুদ্ধ সঙ্গীতের উপাসনা1 করিলে চিত্রবুত্তি সপথে এবং 
তদ্ধিপরীতভানে সঙ্গীতে প্রবৃত্ত হইপে, প্রকৃতিগত বৃত্তি 
যে নিম্গামী হইয়া যাইবে, সে সম্বন্ধে কাহারও বিন্দুমাত্র 
সংশয় থাক! উচিৎ নহে । 

ভারতবর্ষের পর্বত-কন্দরে তখন খধিগণ প্র।ণভর। 
গানে মাতোয়ারা হইয়া থাকিতেন এবং তখন আধ্্যরাও 
বেদের সময় সামগানে বিভোর হইয়! বেদের সৌষ্টব 
বর্ধন করিতেন। তখন সকল ধর্ম/সুষ্ঠানেই সঙ্গীত 
অপরিহাধ্য ছিল। বেদগানে, মন্ত্রো্চারণে ও সকল 
প্রকার উপাসনার প্রধান অঙ্গই ছিল সঙ্গীত। তখন 
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ধর্ম ও নীতিকথ। একত্রে মধুর স্বরে উচ্চারিত হইত 
বলিয়। মকলেরই প্রাণষ্পশা হইত। শিক্ষার অসংখ্য 
ভাব ও গতি আছে। তন্মধো সঙ্গীতই যে মানব জীবনের 
প্রধান সহায় ও চির আশ্রয়ন্বরূপ, ইহ। সর্বববাদীসম্মত। 
কেনন|, এই সঙ্গীতকে আশ্রয় করিয়া মানব কালে পূর্ণতা 
লাভ পূর্ববক জীবন্ুক্ত আখ্যা প্রাপ্ত হইয়া থাকেন। 

ভৌতিক দ্রব্য যেমন শরীরের খাছ, শিক্ষাও তেমনি 
মন ও বুদ্ধির খা্য। পুষ্টিকর খা দ্বারা যেমন দেই পুষ্টি 
হয়, শিক্ষার দ্বারাও তেমনি মন পুষ্ট হয়। স্থুশিক্ষ। ৪ 
বিশ্তদ্ধ মঙ্দীত সাধন দ্বারা চিত্তের যে প্রসন্নত। লাভ হ্ইয়! 
থ।কে তাহাই মনৰ জীবনের শ্রেষ্ট কামন। । 

সঙ্গীঢতর ধারা 

বেদোক্ত সঙ্গীত ছুই প্রকার থথ। ৮-6০দশী ও সার্গ। 

১। দেশ কাল পাত্রভেদে বিভিন্ন প্রকার সঙ্গীত যাহ] 
গীত ₹ইয়। থাকে তাহাই “দেশী” নামে খ্যাত। 

২। বেধ।দি অন্বেষণপুর্বক থে মকল সঙ্গীত প্রবপ্তিত 
হইয়। থাকে ভাহ।ই “মগ” সঙ্গীত । 

স্বর ও সুর 

মনুষ্য কঠ হইতে থে ধ্বশি নিগত হয় তাহাকে “স্বর” 
বলে। এ স্বর যখন সারেগামাপাধা নি ইত।দিতে 
পরিণত হয় তখন হর নাম হয় “সর । 

অুরাস্তর বোধ 

স্থুরের অন্তর কাহাকে বলে তাহ। বুঝিতে হইলে দেখ। 

যায় যে, একটী সর হইতে অন্য আর একটা হুর কতটুঝু 


উর্ধে ওঠে ব। একটা সুর হইতে অন্ত আর একটী-ম্থুর 
কতটুকু নিগ্নে নামে--এই উভয়বিধ বিষয়ের যে জ্ঞান 
তাহাই “্থপান্তর বোধ” | ছুইটা স্থরের অনুপাত (7১৪৮০) 
বাঠির কর বাতীত ইহার সঠিক বোধ অসম্ভব। সঙ্গীত 
শাস্ত্রের শ্রুতি বিভাগাদির দ্বারা এই 7৮61০ ঠিক করিয়া 
লইতে হয়। শ্রতি বিভাগের বৃহৎ, মধ্য ও ক্ষু্র 
অন্তর।নৃধায়ী স্থর বিভ।গ করাকে “ন্থরাস্তর বোধ” বা 
“সুরের অন্তর বিগাগ” কহে। 

জুঢরর অন্তর্বযবধানের পরিমান পরিচয় 

পূর্বেব একবার বল। হইয়!ছে যে, একটার পর একটা 
সুর ওজনমত চড়াইয়। এবং একটার পর একটি স্থর 
ওজনমত নামাইয়। কৌশলের সহিত কঠসাধন করিতে 
হইবে । সেই কৌখল সম্বন্ধে ধারণ। করিভে হইলে 
অনুসন্ধান করিতে হইবে যে, কঠসাধশোপযোগী 
মারেগামা পা ধা নি স। এই সুর সমষ্টির অন্তনিহিত 
বযবধানগুপি সনান্তরিক কিন।? প্রত্যেক উভয সুর 
মধ্যের ব্যবধ।ন সমন নই বলিয়৷ দুইটা উভয় স্থরের 
অস্তনিহিত ব্যবধান কোন স্থানে ধম আবার কোন 
স্থানে বা বেশী পরিলক্ষিত হয়। একটা “স।» স্থুর হইতে 
অপণ ১টী “স।” স্থর পয্যন্ত অর্থাৎ এক অষ্টক স্থর মধ্যে 
সুরের স্ুক্ম!ংশ গতি অসংখা গাওয়| যায়, তন্মধ্যে শান্- 
কারগণ ভারতীয় সঙ্গীতে সর্বসমেত ২২টী শ্রুতি স্থির 
করিয়াছেন। সঙজ্কেপে প্রথম শিক্ষার্থীর উপযোগী তাহ! 
বিবৃত হইণ £-_ 


১। ড়জের অর্থ।ৎ “সা” স্থর হইতে “রে” স্থর পর্যাস্ত সবরের অনেক ুম্্ গতি থাকিলেও শাস্ে চারিটি 
শ্রুতিই স্থিরীকৃত হইয়াছে । তাহাদিগের নাম ষখাক্রযে-তীব্র।, কুমুদ্বতী, মন্দা ও ছন্দোবতী। 

২। স্াষঢেভর অর্থাৎ "বে সুর হইতে “গ।”» সুর পধ্যন্ত স্থরের অনেক স্থক্ম গতি থ।কিলেও শ।প্রে তিনটি 
শ্রুতিই স্থিরীরুত হইয়াছে । তাহাদিগের নাম খখাক্রমে-দয়বতী, রঞজনী ও রতিকা। 

৩। গান্ধাঢেরর অর্থাৎ "গ।” স্থর হইতে “মা” স্থর পধ্যন্ত হুরের অনেক সুক্্ম গতি থাকিলেও শাস্ত্রে দুইটা 
জ্রতিই স্থিরীকৃত হইয়াছে । তাহাদিগের নাম যথাক্রমে-_রৌন্রী ও ক্রোধী। 
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৪। সধ্যতসর অর্থাৎ “মা” সুর হইতে “পা” স্থর পধাস্ত স্থরের অনেক ুস্্ম গতি থাকিলেও শাস্ত্রে 
চারিটি শ্রুতিই স্থিরীকৃত হইয়াছে । তাহাদিগের নাম যথাক্রমে--বজ্জ্িকা, প্রসারিণী, প্রীতি ও মার্জনী। 

£। পঞ্চতেমর অর্থাৎ “পা” সুর হইতে “ধা” স্থর পধ্যন্ত স্থরের অনেক সুজ গতি থাকিলেও শাস্ত্রে 
চাঁরিটি শ্রুতিই স্থিরীকৃত হইয়াছে । তাহাদ্দিগের নাম ষথাক্রমে--ক্ষিতি, রক্তা, সন্দীপিনী ও আলাপণী। 

৬। ধবঢতর অর্থাৎ ''ধা” সুর হইতে নি স্থুর পধ্যন্ত সুরের অনেক সুম্্র গতি থাকিলেও শাস্ত্রে তিনটি 
শ্রুতিই স্থিরীরূত হইয়াছে । তাহাদিগের নাম থাক্রমে-_মন্দস্তী, রোহিণী ও রম্যা। 

৭। নিষাচেদর অর্থ।ৎ “নি” স্থর হইতে “সণ” (চড়ার স|) স্থর পযাস্ত স্থরের অনেক সুক্ষ গতি থাকিলেও 


শাস্ত্রে দুইটা শ্রুতিই স্থিরীকৃত হইয়াছে । তাহাদিগের নাম যথাক্রমে__উগ্র। ও ক্ষোভিণী। 
শ্রুতি বিচারকালে এই সকল জটিলতম গুঢ় বিষয়ের শাস্্রীয় প্রমাণ সহ বিস্তারিত ভাবে যথাস্থনে বুঝাইবার 


চেষ্ট। করিব । 


চাতসলি--শ্রহিম।ংশুকুম।র দত্ত, স্থরসাগর প্রণীত। 
্রস্থকার কর্তৃক ৫১, মহানির্ববাণ রোড, কালীথাট, কলিকাঁত। 
হইতে প্রকাশিত। সোল ডিট্রাবিউটাস+ মেসান' এন, 
বি, সেন এগ ত্র/দাস; ১৯, এস্প্রানেড্‌ ইষ্ট, কলিকাতা। 
মূল্য দেড় টাকা । 

গচামেলি'তে আছে-_বিভিন্ন কবি রচিত পনরখানি 
গান ও হিমাংগুকুমার প্রযোজিত স্বরলিপি । বাংলাদেশে 
যে কয়জন স্থুরশিল্পী বাংলাগানে অভিনবত্ব প্রদান 
করিয়াছেন, তন্মধ্যে হিমাংশুকুমার অন্ততম। হিমাংশু- 
কুমারের পরিচয় প্রদান অনাবশ্থক । 

বিভিন্ন স্থানে ও আবহাওয়ায় বিকশিত পনরটি 
চামেলি আহরণ করিয়া হুরসাগর এই চামেলি সাঞ্জি 
সাজাইয়াছেন। মিশ্র শিবরঞ্চনী, ইমন-শঙ্কর1, জয়জয়ন্তী, 
মিশ্র বাগেশ্রা,। যোগিয়া মিশ্র, ভৈরো1-ভৈরবী, তিলঙ, 
মালগুঞ্, মিয়ামলল।র প্রভৃতি রাগরাগিণী সেচনে চামেলি- 
গুচ্ছে প্রাণরস অন্ুস্থ্যত হইয়াছে । শ্বরলিপি সহজ ও ক্রটি 
বিবঙ্জিত। এই জাতীয় পুম্তিকার প্রচার বাংলাগানের 
ক্রমবিকাশের পক্ষে অনুকূল । 

ছাপা ও বাধাই উত্রুষ্ট। প্রচ্ছদপট মনোরম । 

শ্রীবিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত 


পুস্তক পরিচয় 





(ক্রমশঃ) 


সঙ্গীত প্রবশ্ণিকা-শ্রীকান্তিকচন্দ্র রায়। প্রথম 
ভাগ । প্রক1শক-শ্রীহ্ধ।ংশুখেখর বন্মণ, টুচুড়।। 
প্রাপ্তিস্থান_আর, বি, দস ১৮।পি, লালবাজার ই্াট, 
কলিকাত1। মুলা-_-দেড় টাকা। 


আলোচ্য গ্রন্থখানি নয়টি পরিচ্ছেদে বিভক্ত। প্রথম ও 
দ্বিতীয় পরিচ্ছেদদ্বয় সঙ্গীত-শিক্ষাথথীর পক্ষে অতীব 


প্রয়োজনীয় । ইহাতে সঙ্গীত শাস্ত্র সম্পর্কে অতি প্রাথমিক 
জ্ঞান আহরণ করা যাইতে পারে। তৃতীয়, চতুর্থ, পঞ্চম, 
ম্ষ্ঠ ও সপ্তম পরিচ্ছেদসমূহে খ্যাল, ঠম্রী, ্রুপদ, বাউল ও 
কীর্তন অঙ্গের বিশুদ্ধ স্বর সংযুক্ত গান ও ম্বরণিপি আছে। 
এই পরিচ্ছেদসমূহের বিশেষত্ব এই যে, বিশুদ্ধ, অমিশ্র 
স্থরও যে বাংল। গানে সংযোজিত হইতে পারে তাহ! এই 
অন্ধগায়ক আত্তরিকতার সহিত প্রতিপন্ন করিয়াছেন। 
এতত্বাতীত, আধুনিক মিশ্র স্থরসমন্থিত কয়েকখানি গান ও 
স্বরলিপি শেষ পরিচ্ছেদদয়ে সন্নিবেশিত আছে। সঙ্গীতগুি 
অন্ধ কবিও সুরকার কর্তৃক স্থরচিত। গানের ভাব ও মণ্ম 
উপযুক্ত স্থর-সমাবেশে মনোরম হইয়াছে । ছুই চারিটি সঙ্গীত 
রচনায় ছন্দ পতন থাকিলেও স্থুরে মান।ইয়া গিয়াছে । এই 
জাতীয় পুস্তকের প্রচার বাঞ্চনীয় । 

--অধ্যাপক শ্রাবিনয় সরকার এম. এ 
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শ্রীবীরেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী 
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এবার ১৫ই আগষ্ট শ্ীঅরবিন্দের পুণা জন্মদিনে তাহার 
পবিত্র আশ্রমে শ্রঅরবিন্দের দর্শশ উপলক্ষে যাওয়ার 
সৌভাগা আমাদের হইয়াছিল। তথায় শ্রীযুক্ত 
দিলীপকুমারের সহিত বাংলার বর্তমান সঙ্গীতধার1 সম্বন্ধে 
আলোচন! হয়। দিলীপকুমার ছুঃঘ করিয়া বলিলেন যে, 
দেশে পূর্বে কত উত্তম মুদর্গী ছিলেন, বর্তমানে তাদের 
স্থংণ পূর্ণ হইতেছে না, ফলে মুদঙ্গবাদ্য ও তৎসহ ঞ্পদ গান 
দেশ হইতে লোপ পাইতে বসিয়াছে। ঞুপদ গান ও মদ 
সঙ্গতের প্রয়োজনীয়ত। ও উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতের ক্ষেত্রে এই 
সঙ্গতের সার্থকত। দিলাপকুমার অন্তরের সহিত উপলব্ধি 
করিতেছেন ও বাংলা গীতিতে গ্রুপদের গভীর স্থরপ্রবাহ 
ও মৃপঙ্গের য্ঘগম্ভীর নিনাদ তিনি আনিতে চান। 
এতংকল্পে সথরফাক্তা, ঝা।পতাল, চৌতাল প্রভৃতি 
ধৌপদ লয়ে ও তালে ব।ংল। গীতি রচণ। তাহার নব সন্বল্প। 

বাংলার সঙ্গীতের অভিনব উন্মেষে বাংলার কাব্যধারায় 
মঙ্খীতের রসবঙ্কারে দিলীপকুমারের প্রভাব ও দান 
বিশেষভাবেই বরণীয়--তার প্রতিভার সোণার কাঠির 
স্পর্শে বাংলার সঙ্গীতভারতীর নিদ্রাভঙ্গ হইবে ইহ! খুবই 
আশ করি। অধ্যাত্মসাধনার ধারার সহিত যধাহার। যুক্ত, 
তাহাদের অন্তরে শিল্পকল। স্থষ্টির প্রেরণ। থাকিলে তাহা 
গভীরতর আত্মিক স্থষ্টির প্রকাশ আবিষ্কার করিবে ইহাই 
স্বাডাবিক। ভারতীয় সঙ্গত, চিত্র, স্থাপত্য, বাবা, 
ভাঙ্বধ্য প্রভৃতি সকল লাই তাই অধ্যাত্মনাধনার 
আগ্নরূপে পরিণত হইয়।ছে। যে সঙ্গীতে হৃদয়গ্রস্থি ভেদ 
২য় ও আধ্যাত্মিক ভাবের উন্মেষ হয়, তাহাই আমাদের 
দেখের শ্রেষ্ট সঙ্গীত। বল! বাছল/, স্বামী হরিদাস ও 
মিয়৷ তানসেনের যুগ হইতে আরম্ভ করিয়া কয়েক শতাব্দী 
ভারতে এই আদর্শ ই পুজিত হইয়াছে-তখনকার দিনের 
যথার্থ লঙ্গীতনায়কগণ সন্ন্যাসী ফকীরের ন্তায় ভগবদাশ্রিত 
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জীবন যাপন করিতেন । এখনও দেখিয়াছি, যাহার! 
সঙ্গীতের শ্রেষ্ঠ পূজারী, তাহার] সংসারে থাকিয়াও উদ্দাসীন, 
তাহার সবাই স্থুরের সন্ত্যাসী; অর্থ এশ্বধ্য তাদের 
মনকে সংসারের গণ্ডীতে আবদ্ধ করিতে পারে না। 
তাহারা বাদ্‌শাহী ভোগবিলাসের মধ্যে সব-কিছুতে 
অনাসক্ত আবার ফকীরের বেশেও তাহার! সখী ও প্রফুল্ল । 
সুরের আত্মিক উন্মাদনা মানুষকে স্বতঃই অন্তশ্মথী করিয়া 
ফেলে -তাহার নিকট রাজ্য বৈভব সবই তুচ্ছ মনে হয়। 
আমরা ভারতীয় সঙ্গীতের এই অপাথিব উন্মাদন1, এই 
হ্ৃদি-বৃন্দাবনের আকর্ষণীপ্রভাবকেই সঙ্গীতের শিক্ষা দীক্ষান্ 
কাধ্যকরী করিয়া তুলিতে চাই । আমাদের সমুদয় শিক্ষা- 
প্রতিষ্ঠানকে এই আদশে দীক্ষিত ও অভিমন্ত্রিত করিয়া 
তুলিতে হইবে । এখানে সাম্প্রদায়িক শিবারব তুলিয়া 
যাহার] সঙ্গীতের অগ্রষাত্রায় বাধা স্থঞ্জন করিতেছে 
তাহাদের আমরা নিশ্মমভাবেই উপেক্ষা করিব। 
ভারতীয় সঙ্খীত এমন জিনিষ যেখানে হিন্দু মুসলমান উভয় 
সম্প্রদয়ই ভক্তি অর্ঘ্য লইয়া আরাধন।য় সমবেত হইয়াছে। 
মুসলমান রাজত্বে ইহার মধ্যে সাম্প্রদায়িকতার নামগন্ধ ছিল 
না। এখন স্বরাঁজের যুগে সা্প্রদায়িকত| যদ্দি উৎকট হইয়! 
সঙ্গীতের উন্মেষে বাধা স্বস্তি করে, তবে ইহাপেক্ষা 
পরিতাপের বিষয় আর কিছুই নাই । যে হিন্দু সঙ্গীতের 
পূজার বেদীতে মুসলমানকে বজ্জন করে সে হিন্দু ধর্মের মর 
জানে না ও যে মুসলমান সঙ্গীতকে “গুণা”মনে করিয়া 
ইহার নবপ্রকাশে বাধ স্থত্টি করে সেই মুসলমানের দৃষ্টিতে 
মোগলসাত্রাজ্যের গৌরবময় যুগ দেখা ইয়। দিতে হয় । 

আমরা এই নকল বিভীষিকা গ্রাহ্থ করি না, ভারতীস্ন 
সঙ্গীত যদি আধ্যাত্মিক শক্তির প্রভাবে উদ্ধদ্ধ হয়, 
তবে কোনও বিরোধী প্রভাবই ইহাকে রুদ্ধ করিতে 
পারিবে না। 
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ব্রবীজ্দ্র-রচনাবলী 


শৈশব হইভেই রবীন্দ্রনাথের রচনার ধার! ত্বভাবতই 
তাহার জীবনের ধারার সহিত অবিচ্ছন্ম ভাবে পরিণতির 
পথে অগ্রনর হইয়। চলিয়াছে। পারিপাশ্বিক আবহাওয়ার 
পরিবর্তনে এবং নৃতন অভিজ্ঞতার বৈচিত্র্যে তাহার 
সাহিত্য-সাধনা! নব নব বূপে নানা বাকে মোড় 
ফিরিয়াছে। 

অল্প পরিসরের মধ্যে বালক কবির স।হিত্যা-ক্ষেত্রে 
প্রথম প্রেরণ। হইতে আরম করিয়া নান। পর্বের মধ্য দিয়া 
তাহার কবি জীবনের অভিব্যক্তি ও তার পরিণতির সম্পূর্ণ 
রূপটি জ।নিতে পারিলেই কবির রচনার আশ প্রস্ফুট 
হইয়া ওঠে এবং তাহার জীবনের মূল সত্যটিকে উপলব্ধি 
করা আমাদের পক্ষে অনেকখানি সহ্জ হয়। কির সমস্ত 
রচনার সমগ্র পরিচয় ধিবার সময এখন উপস্থিত হইয়ছে।" 

এই উদ্দেন্ট লইয়।ই বিশ্বভারতী গ্রন্থপ্রকাশ সমিতির 
অধ্যক্ষেরা রবীন্দ্রনাথের অন্ুমোদনক্রমে, তাহার সমগ্র 
বাংল। রচন। একত্র করিয়। ধারাবাহিক ভাবে সাজাইয়। 
ছাপাইবার সঙ্কল্প করিয়াছেন এবং রবীন্দ্রনাথের অনুমোধন 
অন্ু।রেই এই রচনাবলী প্রকাশের ব্যবস্থা হইতেছে। 

রবীন্দ্র-রচনাবলীর একটি সাধারণ ও একটি শোভন 
ংস্করণ থণ্ডে খণ্ডে প্রকাশের আয়োজন হইয়াছে। প্রত্যেক 
খণ্ডে চারিটি ভাগ থাকিবে, যথা ঃ 
(১) কবিতা ও গান (২) উপন্াস ও গল্প 
(৩) নাটক ও প্রহসন (৪) বিবধ প্রবন্ধ 

রচনাগুলি মোটামুটি গ্রস্থাঞ্ারে প্রথম প্রকাশের 
কালাহুক্রম অনুসারে মুদ্রিত হইবে। রবীন্দ্রনাথের দীর্ঘ 
ভূমিকা সম্বলিত প্রথম খণ্ড আগ।মী আশ্বিন মাসের 
প্রথমেই প্রকাশের আঞ্জোজন হইয়াছে এবং প্রতি দুইমাস 


অথবা! তিনমাস অন্তর একটি করিয়। খণ্ড প্রকাশিত হইবে। 
এইরূপে প্রায় পচিশটি খণ্ডে রবীন্দ্রন।থের সমগ্র বাংলা রচন! 
একত্রে গ্রথিত হইবে। প্রতিখণ্ডে ৬২০ হইতে ৬৬০ পৃষ্ট। 
থাকিবে এবং কাগজ ও বীধাইয়ের তারতম্য অন্গসারে মূলা 
হইবে ৪0০১ ৫০) ৬০১ ট।ক। | রবীন্দ্রনাথের স্বাক্ষরিত ও 
শোভন কাগজে মুদ্রিত পরিমিত সংখ্যক চামড়ার বাধাই 
প্রতিখণ্ডের দাম হইবে ১০২ টাক] 





রবীন্দ্র-রচনাবলীর একটি বিশেষ আকর্ষণ হইবে ইহার 
চিত্রসম্ভার। ইহাতে রবীন্দ্রনাথের নানা বয়সের 
অপ্রকাশিতপূর্বব ফটোগ্রক, অবশীন্দ্রনাথ, গগনেন্দ্রনাথঃ 
জ্যোতিরিক্দ্রনাথ প্রভৃতি কতৃক অঙ্কিত রবীন্দ্রনাথের 
প্রতিকৃতি ও পুস্তক-চিত্রণ, রবীন্দ্রনাথের রচনার 
পাণ্ডুলিপির প্রতিলিপি এবং কবির অস্কিত চিত্রও 
থাকিবে। 
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ভাদ্র, ৫ম সংখ্যা 





লুত্যবিদ্‌ কিরীট রায় 
অধুনা নৃত্যচ্চায় যে সব তরুণ আত্মনিয়োগ 
করিয়াছেন শ্রীযুত কিরীট রায় তাহাদের মধ্যে অন্যতম । 
ইনি অতি অল্প বয়স হইতেই নানারূপ যন্ত্-সর্পীতা নুশীলন 





আারস্ত করেন। তিনি বংশী বাদনে একজন 
স্থনিপুণ, অধুন।  নৃত্যান্থশীলনেই অধিক অগ্রসর 
হইয়াছেন। কলিকাতার কয়েকটি সন্ত্রস্ত রঞ্জালয়ে তাহার 


হৃত্য।ভিনয় দেখিয়! আমর! বিশেষ মুগ্ধ হইয়াছি। নৃত্য- 
শান্ত্েওে তার বিশেষ অধিকার আছে। সম্প্রতি 
কলিকাতার কয়েকটি উচ্চশ্রেণীর সঙ্গীত বিদ্যালয়ের 
তিনি নৃতাশিক্ষক পদে নিযুক্ত আছেন। আশা করি, 
তাহার নৃত্যসাধন সাফল্যমণ্ডিত হউক, ভগবচ্চরণে 
ইহাই প্রার্থনা । 


বাসম্ভী বিভ্তাবীথি 
গত ৭ই আগষ্ট সোমবার নাট্য-নিকেতন রন্গমঞ্চে 
বাসস্তী-বিষ্ঘাবীথির দশম বাধিক পারিতোধিক বিতরণী 
উৎসব সম্পন্ন হইয়া গিয়াছে । এতছুপলক্ষে মাননীয় কে, 
সি, দে পি-আই-ই, আই-সি-এস মহোদয় সভাপতির 


আসন গ্রহণ করিয়াছিলেন এবং তদীয় পতী পুরস্কারাদি 
বিতরণ করেন। অনুষ্ঠানে বিগ্ভাবীথির ছাত্রীগণ কর্তৃক 
নৃত্যগীতাদি আরম্ভ হয়। এই নৃতাগীতাদির মধ্যে 
ক ও যন্ত্র-সঙ্গীতের পরিবর্তে নৃত্যের আধিক্য 
দেখিয়! আমাদের মনে হয়, উক্ত বিদ্যালয়টি নৃত্য-বিদ্যাল্য় 
বিশেষ হইয়াছে। আমরা এই পারিতোধিক সভায় 
এক।দিক্রমে নৃত্যের পরিবর্তে উচ্চাঙ্গ কণ্ঠ সঙ্গীতেরও আশ 
করিয়/ছিলাম, কিন্তু দুঃখের বিষয়, সে বিষয় আমরা 
নিরাশ হইয়াছি। বিদ্যাবীখির কর্তৃপক্চগণ এ বিষয় 
অবহিত হইলে আম্র। সুখী হইব। অতঃপর 'মভাশ্বেতা, 


নামক একটি নৃত্য-নাট্য অভিনয়ান্তে অন্নঠানের 
সমাপ্তি হয়। 
উদক্রশক্ষর সম্প্রদায় 
আমরা জানিয়া সুখী হইলাম, এম্পাযার টকী 


ডিগ্রিবিউট।সে'র কর্মচারী মিঃ শাস্তারাম হেম্দ উদয়শঙ্কর 





সম্প্রদায়ের নৃত্য প্রদর্শনীর যাবতীয় ভার লইয়াছেন। 
আগামী ১৯৪০ থুষ্টাব্ের জানুয়ারী মাস হইতে তাহাদের 
নৃত্যন্ষ্ঠান আরম্ভ হইবে। এই নৃত্যপ্রদর্শনীর যাবতীয় 
লক্ধার্থ 0485 91750087 10065 09168150906:9-এ 
প্রদত্ত হইবে জানিয়া! মিঃ শাস্তারাম হেমদকে আত্তরিক 
ধন্যবাদ জ্ঞাপন করিতেছি । আশাকরি, তাহার উদ্দেশ্য 
সাফল্যমণ্ডিত হইবে। 


৩০৭ 


ভান, ৫ম সংখ্যা 





কলিকাভ মিউজিক এলো সিয়েসন 
৪র্থ বাধিক অনুষ্ঠ।ন 


গত ৩র] সেপ্টেম্বর রবিবার কলিকাতা মিউজিক 
এসে।সিয়েসনের ৪র্থ বাধিক অধিবেশন এলবার্ট হলে 
স্থসম্পন্ন হইয়া গিয়াছে । ময়মনসিংহ গৌরীপুরের শরদ্দেয 
জমিদার শ্রীযুক্ত ব্রজেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী মহোদয়ের 
অনুপস্থিতিতে প্রবীন এুপদগায়ক শ্রীযুক্ত গোপালমচন্্ 
বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় উক্ত অনুষ্ঠানের পৌরোহিত 
করেন। এতছৃপলক্ষে ব।ংলার স্বনামধন্য সঙ্গীতকলাবিদ্গণ 
ক ও যন্ত্রঙ্গীতাদি করিয়া অনুষ্ঠানটী সাফল্যমপ্ডিত 
করিয়াছিলেন। সভায় বহু শ্রোতার সমাবেশ 
হইয়াছিল। 


পরঢলাক ভ্ঞানদীকান্ভ ল।হিভী ০চীঞ্চুরী 


কালীপুরের জমিদার জ্ঞানদাকাস্ত লাহিড়ী চৌধুরী 
ৰছুদিন নান। রোগে ভূগিয় সম্প্রতি মারা গিয়াছেন। 

জ্ঞানদাবাবু শিক্ষিত ও সদালাগা ব্যক্তি ছিলেন। 
সঙ্গীত-শাস্ত্রে তাহার অগাধ জ্ঞান ছিল। সঙ্গীতরসক্ঞ 
হিসাবে সারা বাঙ্গল! জুড়িয়াই তাহার বেশ সুনাম ছিল 
এবং বড় বড় আসরেও তিনি অনেক সময় বিচারক 
হিসাবে বসিতেন। ময়মনসিং গৌরীপুরে শ্রীযুক্ত ব্রজেন্্র- 
কিশোর রায়চৌধুরী মহাশয়ের আন্ুকুল্যে যে একটি সঙ্গীভ- 
কেন্দ্র গড়িয়া উঠিয়!ছে তাহাতে জ্ঞানদাঁবাবুর দান কম ছিপ 
না। তাহার মৃত্যুতে সঙ্গীতক্ষেত্রের যথেষ্ট ক্ষতি হইল। 


ইউনিভারসিটি ইনিষ্রিটিউট হচঢল 
বিরাট সঙ্গীত সভ। 


গত ১৯শে আগষ্ট, শনিবার সন্ধ্যা ৭ ঘটিকায় কলিকাতা 
ইউনিভারপিটি ইনিষ্টিটিউট হলে একটি বিরাট সঙ্গীত 


সভার অধিবেশন হইয়া গিয়াছে। নাটোরাঁধিপতি মহারাজ 
শ্রীযোগীন্দ্রনাথ রায় বাহাদুর সভাপতির আসন অলঙ্কৃত 
করেন। ইনিষ্টিটিউটের ফাইন আর্টস সোসাইটার সভাপতি 
শ্রীযুক্ত রণেন্দ্রমোহন ঠাকুর সভার উদ্বোধন করেন। 
নিখিল-বঙ্গীয় কলেজের ছাত্রছাত্রীদিগের চতুদ্দিশ বাধিক 
সঙ্গীত প্রতিযোগীতা উপলক্ষে এই সঙ্গীত-সভা প্রতি 
বৎসর অনুষ্ঠিত হয়। নাটোরের মহারাজ বাহাছুর, 
সঙ্গীতনায়ক শ্রীযুক্ত গোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় প্রমুখ বাংলার 
খ্যাতন।ম। সঙ্গীতকুশলীগণ সঙ্গীতাদি করেন। রাত্রি ১৭ 
ঘটিকায় অনষ্ঠান ভঙ্গ হয়। 


সঙ্গীত-পরিষ্মক্ড 


€ মল্লার-রাগিণীর অনুষ্ঠান ) 


বিগত ২৭শে শ্রাবণ, শনিবার সন্ধ্যায় কলিকাতায় 
ওনং কুমারট্ুপী স্রাটে সঙ্গীত-পরিষদের মক্পার-রাগিণীর 
অনুষ্ঠানের অধিবেশন হইয়া গিয়াছে । এই অধিবেশনে 
পৌরোহিত্য করিয়াছিলেন অধ্যাপক শ্রীযুক্ত মন্সঘমোহন 
বন্থু মৃহাশয়। ন্থপ্রসিদ্ধ সঙ্ীতজ্ঞ শ্রীযুক্ত রমেশচন্জ্ 
বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় এই অনুষ্ঠানে মল্লারের অন্তভূক্ত 
বিভিন্ন শ্রেণীর রাগরাগিণী প্রদর্শন করেন। শুদ্ধমল্লার, 
মেঘমল্লার, মিঞামল্লার ও জয়জয়ন্তী এই চারিটী রাগ- 
র।গিণী তিনি বিশেষ ও বিস্তৃতভাবে আলাপ করেন 
এবং প্রসিদ্ধ শিল্পতত্ববিদ্‌ শ্রীযুক্ত অজিত ঘোষ মল্লার 
রাগিণীর ওুপপত্তিক বিষয়ের বিজ্ঞানসম্মত বিষ্লেষণ দ্বারা 
সাধারণের দৃষ্টি আকর্ষণ করিয়াছিলেন। শ্রীযুক্ত প্রভাত 
ঘোষ, শ্রীযুক্ত ভূবনমোহন ঘোষ ও শ্রীযুক্ত বটকৃষণ 
ঘোষ সঙ্গত করিয়াছিলেন। পরিষদের সভ্যগণ 
বযতীতও বহু বিশিষ্ট ব্যক্তি এই অনুষ্ঠানে যোগ 
দিয়াছিলেন। 


সম্পাদক-_সঙ্গীতনায়ক শ্রীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়, সঙ্গীতবিশারদ শ্রীগিরিজাশঙ্কর চক্রবর্তী ও 
শ্রবীরেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী, এম্‌মএল-এ। 
পর্িচালক-_-অধ্যাপক শ্রুমন্মথমোহন বন্ধু, এম-এ। 


২৩০৮" 








১৬শ বর্ষ ). 


আশ্বিন, ১৩৪৬ সাল 


৯. শি দশ শশী পাপা 
০০ 


রৃ ৬ সংখ্যা 
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আনন্দময়ী 


স্বামী প্রজ্ঞানানন্দ 


*আনন্দময়ীর আগমনে 
আনন্দে গিয়েছে দেশ ছেয়ে ।' 

জগম্মাতার আগমনে সত]ই আনন্দে দেশ কল্পোলিত 
হয়ে ওঠে! কিন্তু এ-আননদোর ধার! প্রবাহিত হঃয়ে 
আস্ছে কতদিন ধরে এই ভারতের বিশেষতঃ 
বাংলার শ্যামল বুকের ওপর দিয়ে মে সম্বন্ধে অবশ্য নানা 
মুনির নানা! মত। কেউ বলেন প্রাকৃবৈদিক হ'তে, 
কারো কারো! মতে বৈদিক বা এঁতিহাসিক অর্থাৎ 
ধক্বেদের যুগ হ'তে, আবার কারে! মতে বা পৌরাণিক 
কাল হতে এ-মহাপুজার প্রবর্ন চলে আস্ছে। কিন্ত 


সে সম্বন্ধে যতই মতভেদ থ।কু না কেন,_-আগ্নি, গ্রতীক 
ইত্যাদির কথ ছেড়ে দিলে আমর! দেখি শরতের কোলে 
বাংলায় মাতৃপূজার এই ঘনঘটা পুজার রীতি প্রায় হাজার 
ব৷ দেড় হাজার বছরের আগে থেকেও প্রচলিত হোয়ে 
আস্ছে। এ সময় হ'তেই নাকি দুর্গাদেবীর মৃদ্ 
মৃন্তির নির্মাণ প্রবতিত হয়। 

কিন্ত এতিহাসিক দিকট| বাদ দিয়ে যদি এর অধ্যাত্ম 
রহম্ত সম্বন্ধে আমর! একটু আলোচন1 কোরে দেখি, তবে 
দেখব যে কল্যাণদায়িনী মাতৃরূপেই দেবীর আগমন এ- 
গ্রতীক ব! প্রতিমার মধ্য দিয়ে। মাছুষ চায় আনন্দ 


২৩০৯ 





আনন্দময়ীকে পূজা কোরে, কিন্তু আনন্দ মাত্রই তার লক্ষ্য 
নয় জীবনের, লক্ষ্য তার সেই নিফল শিবের স্বরূপ- 
প্রাপ্তিতেই । শিব পরম নিগু৭, ত্রিগুণাত্সিকারূপে প্রকাশ 
তার মহামায়।তে, এজন্। মহ।মায়া ৰা আত্তাশক্তির সঙ্গে 
সঘন্ধ শিবের নিবিড়--উভয়ের মধ্যে পরম মিতালী । 
সাংখ্যের পুরুষ-প্রকৃতির মৃত” প্রকাশই হচ্ছেন শিব শক্তি। 
তবে সাংখ্যের পুরুষ-প্রকূতির সঙ্গেও ঠিক তুগনা করা চলে 
না। কারণ সাংখ্যের পুরুষ বহু ও প্রকৃতি হোল জড়া। 
আর শিব হচ্ছেন অদ্বিতীয় ও আদ্যাশক্তি চৈতন্ব্ূপিণী 
মহামায়।; সুতরাং তন্ত্রশাস্ত্র যে ভাবে রূপদধান কোরেছেন 
শিব-শক্তির, তা-ই হোল পরম শিব ও আনন্দময়ীর 
আদল রূপ। 

মহামায়া! জগতে সর্বৈশ্বর্ষের পূর্ণ বিকাশ, আবার 
এশ্ব্যহীনতার বা বৈরাগ্যেরও পরিপূর্ণ প্রতীক। খ্ি, 
সিছি, জ্ঞান, বীর্য নিয়ে বরাভয় করে বিরাজিতা যেমন 
একদিকে তিনি সন্তানের মনোবাপনা পূরণ করুতে, মোক্ষ- 
দবায়িনীও তেম্নি পরম শিবে সাধককে নিয়ন্ত্রিত কোরে 
তিনি অপরদিকে । (ক) এজন্য শিরোদেশে রয়েছেন 
পতি তার শিব সর্ধস্বহার। বৈরাগীর চরম আদর্শ, আর 
পদতলে রয়েছে যড়রিপুর প্রতিমৃতি মহিষানর দলিত ও 
শৃলবিদ্ধ!_-“মা”রই শক্তি কুগুলিনী সর্পরূপে জাগ্রতা 
হোয়ে অস্থুরকে দংশনোদ্যত ! সিংহব।হিনীর সিংহও হুচ্ছে 
আবার মহাশক্তিরই প্রতিভূ। মহিষম্দিনীর স্থষ্টি-স্থিতি- 








* ক) অন্ততম উদাহরণ তার স্বরোবিধ মন্বস্তরে। 
একই সঙ্গে শ্রীহুর্গার অর্চন। করুলেন রাজা স্থরথ ও সমাধি 
বৈশ্তমেধসাশ্রমের পুণ্যক্ষেত্রে, কিন্তু ফললাভ করলেন 
উভয়ে বিভিন্ন,-ভোগৈশ্বরধ্য ও মুক্তি। যদিও অবশ্য 
বাসন| ছিল উভয়ের সেখানে ভিন্ন, তথাপি বরদাত্রী ছিলেন 
কিন্তু এক মহামায়া ! 


প্রলয় সংগ্রামে সে শক্তি উদ্ধুদ্ব--বহিবিকাশ মাত্র। বিস্কা- 
শক্তির বিচ্ছুরণে অবিধ্যাশক্তির প্রতীক ছুঙ্গগ অস্থরও 
অভিভ্ভত। 

তারপর দেবীকে সীমাবদ্ধ প্রতিমার মাঝে অর্চনা 
করুলেও আসলে তিনি যে অসীম অনন্ত বিশ্বব্যাপী, তাতে 
আর কোন সন্দেহ নেই, কারণ দশদিকের প্রতীক প্রহরণ- 
যুক্ত দশবাহুই (১) তার প্রমাণ দিচ্ছে। দুর্গাতত্ব এজন্যই 
বড় স্থকঠিন; এ-তত্ব বুঝ তে গেলে সাধনাই হোল একমাত্র 
উপায্ধ; অধ্যাত্মমার্গের সাধকই হোল এর যথার্থ 
অধিকারী। ূ 

তাই লাধককেও হ'তে হবে সম্পূর্ণ নিষ্কলঙহ্ক ও কামনা- 
জয়ী । এতটুকু বাসনা এতটুকু চিত্তের মালিন্ত তার 
থাকূলে চল্বে না। সাধকের কতব্যই মাতৃতত্ব বোবা, 
অর্থাৎ মাকে লাভ কোরে তার প্রসন্নতা লাভ করা, 
তারপর মা-ই বুঝিয়ে দেবেন আসল রহস্ট, দেখিয়ে দেবেন 
আপনার পতিকে--.আপনার হতেও শ্রেষ্ঠ পরম কল্যাণ 
স্বরূপ নিষ্চল শিবকে । শিবই হোল সাধকের চরম লক্ষা 
ও মাতৃতত্ব-অবগতির অন্তরের কথ । আমর! দেখি 
মিলনের পূর্বে কী-কঠোর তপস্তাই না করুতে হয়েছিল 
পার্বতীকেই। কুল, শীল, মান, রূপ-গৌরব লব কিছু 
নিয়েই তপস্যা আরম্ভ করলেন তিনি মহাদেবের, কিন্তু 
যোগীস্বরের মনকে কিছুতেই টলাতে পারুলেন না তিনি 
প্রথমে; পরে বৈরাগ্যের জলস্ত অনলে সকল কিছু আহুতি 
দিয়ে আত্মসমর্পণ করুলেন যখন ভোলানাথের চরণে, 
তখনই সর্বত্যাগী মহেশকে পতিত্বে বরণ করবার যোগ্যতা 
লাভ করুলেন তিনি তার প্রসঙ্নতা লাভ কোরে। হ্থতরাং 


(১) অনেক বিশেষজ্ঞের মতে এ-দশবাহুর প্রবর্তন 
হয় গৌড়ে অর্থাৎ রাজা গণেশের সময় হ'তে। তার পূর্বে 
দেবী ছিলেন চতুভূ্জা। . 
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পৌরাণিক আখ্যানে যদ্দি পার্বতীকেই স্বয়ং কঠোরতার 
আশ্রয় নিতে হয় শিবের সান্ধ্য লাভ করুতে, তখন অন্য 
পরে কা কথা? মাতৃ-করুণার ভিখারী সাধককেও 
জলাঞ্জলি দিতে হবে তার মান-যশ, স্থখ-ছুঃখ জগতের 
সকল কিছু ্বন্ব ও বাসনা চিরদিনের জন্য, তবেই সার্থক 
হবে তার সাধনা--তার মাতৃঘন্দর্শন ! দশতৃজ। শারদাঁকে 
আবাহন ও অর্চন/র উদ্দেশ্ঠই হোল সকল বাধন মুক্ত কর।। 
সম্তান যখন সর্বস্ব তার বিকিয়ে দিয়ে শরণাগতি লাভ 
করতে পারে জগজ্জননীর তখনই দেন তিনি আনন্দ, 
এজন্য আর এক নাম তার “আনন্দদায়িনী? ও নিজেও 


তিনি আনন্বময়ী। কলাণময়ীর রূপা লাভ করুলে 
মুক্তি সন্তানের করতলগত এবং ন চাইলে৪ সকল 
শক্তি-সকল সিদ্ধি তিনি দান করেন তাকে 
অযাচিতভাবে। 

পরিশেষে আনন্ধমগার এ-শুভ আগমনে অঞ্জলি দেব 
চরণে তাঁর ভক্তি ও অন্ুরাগের। সার্থক করুন তিনি 
ভারতকে, __সার্থক্‌ করুন তিণি বাংলার নর-নারীকে ।. 
বন্দনায় তার মুখরিত হোক অপৃব মহিমা, দুর করুন তিনি 
আমাদের প্রাণের বেদনা, মুক্ত হোক আমাদের সকল 
বন্ধন! 





_ বন্দনা 
দুর্গা মিশ্র-_স্ুরফাকতাল 
দুর্গে দুখহারিণী, সকল-শরণা শারদে 
শুস্তনাশিনী ভবানী শুভদে অভয় বরদে, 
বিপদ-ভয়বারিণী। দ্নমুজদলনী শিবানী 
বং হি অনাঁদি অপারা সিংহবাহিনী ; 
ত্বং হি সাকার! নিরাকারা, শৃল-খড়া ধারিণী 
সর্বব্যাপিনী শর্বাণী মহিষা স্থুরমর্দিনী, 
স্থজন-প্রলয়কারিণী। বিশ্বজননী চগ্ডিকে 
তনয়-ত্রিতাপ-তারিণী 
কথা__ম্বামী বেদানন্দ নর ও স্বরলিপি-'লেখক 
স্থায়ী 
হ্‌ ৩ ৩ শঁ 9 
1] সপা শা পা শা ধা মা এ! পা ধা ধা ্ 
ছু ০ ূ গে 9 ছ্‌ থ হা রি ণী রঃ 
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** এটা দুবার আবৃত্তি করে তবে আভোগ ধরতে হবে এবং এ লাইন ছুটীতে 'পটদীপ'-এর ছায়! 


বত্মান রয়েছে । 





0 চি 
পমা শা পা সণ শা ধা ] ৩ ০, 
না ূ ধা সা | শা সা. | রধা ূ পা সা! 
সপ 
শ্‌ ০ ল খ ০ গা ধা০ ০ রি ণী 
শা £ রি 9, € ২ ৫. ৩/ রি শু 
রা রা ঘ রা সা | মা রা ূ সা ধা ূ ধ( পমা 
ম হি যা ্ 9 র ম র্‌ দি নী০ 
শঁ ০ হ তু ০ 
পা শী |] ধা পা ূ মা রসা | রধখ ূ সা সা] 
বি ৩ শব জ ন নী০ ৰ চ্্ভ ০ ণ্ডি কে 
শা ০ ২ ৩ ০0 
সা রা ূ মা পা | ধা পা ূ ধা রা | সা শা 
ত ন য় ত্রি তা প হা রি ণী ০ 
শা ০ 
ধা শা ূ ধা পমা ূ 
ও ০ ০ ০০ 
আগমনী 
শ্রীবিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত 
আজ শরতের শ্যামলিমায় ম৷ এসেছে ফিরে আনন্দে আজ মায়ের লাগি শিউলি স্থবাস ঝরে 
ফুলের মেল! মিলেছে তাই কুগ্ধ-বীথি ঘিরে । অপরাজিতার কুঁড়িগুলি ফুটুল থরে থরে। 
জিপ্ধ শ্বা'মল ধানের ক্ষেতে এস মা আজ হৃদয় মাঝে 
বেড়ায় পবন গন্ধে মেতে, তোমার বোধন-শঙ্খ বাজে 
গুত্র কাশের চামর দোলে নদীর তীরে তীরে। তোমার পৃজায় জাল্ব এবার হৃদয়-প্রদীপটিরে। 
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কথ ও স্ুর__রবান্দ্রনাথ ঠাকুর 


সারা] গা-পাপা- 


চিনি লের্০ নাও 
রগা-রা রসা 7 

লে ০ না০ ০ 
র্পা শার্সা না 

ণে ০ আ মি 

গা পমা গা - 
গে ০ লে ০ 
গা -পমা গা -া 
দে 9 খি ০ 


প। 
আ 


শা 


ধা 
ছি 


র্‌ 


স্বরলিপি 


চিনিলেন! আমারে কি 
দীপহার। কোণে, আমি ছিন্ু অন্মনে 
ফিরে গেলে কারেও ন৷ দেখি। 


দ্বারে এসে গেলে ভুলে 
পরশনে দ্বার যেত খুলে, 
মোর ভাগ্যতরী এটুকু বাধায় গেল ঠেকি। 
ঝড়ের রাতে ছিন্ু প্রহর গণি 
হায়, শুনি নাই তব রথের ধ্বনি। 
গুরু গুরু গরজনে কাপি 
বক্ষ ধরিয়াছিনুু চাপি, 
আকাশে বিদ্যুত বহি অভিশাপ গেল লেখি ॥ 


স্বরলিপি--ভ্|শৈলজারঞ্ন মজুমদার 


শ্দ। ধপ।-ন্ধা । গা মা গা শা -গা-পা গা গরা £ 
০০ 
০ মা ০ রে ০ কি ০ ০০ চি নি০ 
॥ রর 
শশা শা শর্পাল্ণ পা শাসা-না 
০ ০ ০ দীী ০ প হা রা ০ কো ০ 


-না সা -নাহধা-নাসাঁধনা ধপাশ পান্গা[ 
০ নু ০ অ ০ সন্ত ম নে০ ০ ফি রে 


শা শু শযগা-না না ধা ধা-পা পা -ক্বা 
আগ খহা্গ হ্গ ০.০ 
০ ০ ০ কা ০ রে ০ ও ০ না ০ 


-গ্া-পা গাগরা [গা -রা রপসা - 7 - সা রা 
হা 


০ চিনি০ লে ০ না০ ৩০ ০ ০ “চি নি” 
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রস 74 শা? 


লে ০০ ০ 


ক্ষধা "শা -পা 71 পর্পার্পান্পসা-না 
সেণ ০ ০ ৫ গেলে ভু ৪ 


[ (পা গ। পা.-ন্গা 
দ্বা রে এ ০0 
গণ সর্গা গা রা! -সাসা-নাহধা না পানা ধপা 7 (7) 1 


প র০ শ ০ !নে ০ দ্বা র্‌ যেত খু ০: লে ০ ০ ০ 








পা-না।গা-ন্গাপ! পন্গা | গা ২7 শা গা গনা ন। নধা | থা! -পা ল্গ। গা 
মো বু ভা ০ গ্য ত ।|রী ০ ০ ০ এ ট্র৭ কু বা০। ধা যু গে ল 


গা -পা গা গরাাগা-রারসা শা।শা "7 সা রাহ! 


গ। পম! গ. 7 | 
০ ০ চি নি) লে ০ না০ ০1০ ০ “চি নি" 


ঠে ০ কি ০ 


।রগা র্গার্গা গর্রা 


ঝড়ে র রাও 





সরা 4 ্সাশা॥ 
ণিত ০ হা য় 


গণঃ হি বারণ সরা বারা রূর্সা 
তে ০ ছি নু প্রথ হর গণ 
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চু] থে বর ধ্ব 


নি ০ ০ 0০ গু রু গু রু।;গ র জজ নে 





4.4 


শশা শ শারাশার্গা গর্ণা | রারপার্পাপনা 
০ ০৪ ০ ০ ব০ ক্ষ ধ০ | রিয়া০ ছি ম্ু০ 
গা শগ্গ গা 


বি ০ ছা ত 
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শা সা রা?! 
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১৬শ বর্ষ, ১৩৪৬ 





রাগ-বিবোধ 
(পূর্বান্বৃতি ) 
শ্ীব্রজেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 
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ইমন মিশ্র-দাদ্র! 
সেদিন বলেছিলে এই সে ফুলবনে শপথ ভুলিয়াছ (বন্ধু) ভূলিলে পথ কিগো! 
আবার হবে দেখা ফাগুনে তব সনে। বারেক দিয়ে দেখা লুকালে মায়ামুগ । 
ফাগুন এলো ফিরে লাগে না মন কাজে আঁচলে ফুল লয়ে হল ন1 মালা গাথা 
আমার হিয়া তরি উদাসী বেণু বাজে আসার পথ তব ঢাকিল ঝরা পাতা 
শুধাই তব কথা দখিন। সমীরণে। পুজার চন্দন শুকাল অঙ্গনে । * 
কথ।--কাজী নজরুল ইস্লাম স্থর__প্শৈলেশ দত্তগ্প্ত স্বরলিপি_-হেমস্ত মুখার্জী 
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দরবারী কানডা_ঝশাপতাল 


রাধারমণ মদনমোহন মাধব মুকুন্দ মুরারী, 
মধুসূদন মনোহর ময়ুরপুচ্ছধারী। 
কৃষ্ণ কেশব কেশী কালীয়দমন কলুষহারী 
কংসারি কমলাকাস্ত দনগুজদলহারী । 
ত্রজরাজ গিরিধারী বস্কিম ঠাম 

গোবিন্দ গোপাল সঙ্কট নিবারী। 

নীল নীরদ বরণ শ্রীনন্দ নন্দন 
যছুনাথে রাখ পদে ত্রিলোক-বিহারী ॥ 


স্থুর ও স্বরলিপি-_সঙ্গীতবিশারদ শ্্রীনরেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 
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আজি যায় গে! দেখ! 


সারা ধরণী জুড়ে 
যেন শ্ামল রঙে 


রাঙা নিশান উড়ে। 


ওই কানন বীথি 


আজি রাঙিম়া সিথী, 


বুঝি ফুল্ল মনে 


মু হাসিছে দুরে। 
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ধুয়ে ব্যথার গ্ল।নি 
যায় কোথায় লয়ে! 
কত ডাকার শেষে 
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তান ধরিল বীণা 
মৌন হৃদয় পুরে। 
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কথা লাহোরের বিখ্যাত কৰি আবুলসয় হাফিজ জলম্ধরী সুর ও স্বরলিপি শ্রীদিলীপকুমার রায় 


বসা লে আপনে মনমে গ্রীত। 
মন-মন্দিরমে প্রীত বসালে, ও মুরখ, ও ভোলে ভালে ! 
দিল্কি দুনিয়া করুলে রৌশন অপনে ঘরমে জ্যোতি জগ! লে! 
প্রীত হয় তেরী রীত পুরাণী, ভূল্‌ গয়! বে। ভারতরালে । 
প্রীত হয় তেরী রীত, বসা লে অপনে ঘরমে গ্রীত। 

ভারতমাতা হয় ছুখিয়ারী, ছুখিয়ারে হয় সব নরনারী। 
তুহি উঠ লে স্থন্দর মুরলী--তু হি বন্‌ জা শ্ঠাম মুরারী। 
তু জাগে তো ছুনিয়া জাগে জাগ উঠে সব প্রেম-পৃজারী 
গায়ে তেরে গীত, বসা লে অপনে মনমে প্রীত। 

নফরৎ এক আজার হয় প্যারে, ছুখকা দার প]ার হয় প্যারে | * 


আজ! অসলি রূপমে আ জা, তু হি প্রেম-অওতার হয় প্যারে। 
য়ে হারা তো সব কুছ হার! মনকে হারে হার হয় প্যারে ! 

মনকে জীতে জীত, বস! লে অপনে মনমে প্রীত। 
দেখ, বড়োকী রীত ন জায়ে, সর্‌ জায়ে-_-পর্‌ মীত ন জায়ে। * 
ময় ডরতা৷ ছু কোঈ তেরী জীতী বাজি জীত নজায়ে। 
জো করন! হয় জল্দী কর লে, থোড়া বকৃত, হয় বীত ন জায়ে। | 


বকৃত, ন জায়ে বীত, বসা লে অপনে মনমে গ্রীত। 


জস্দ৫ ফশ্£ ক-"£০৮০:৪] ক (যেমন কাতিলে) ব- (ওয়) অস্ত:স্থ ব 


* এ লাইনটির মানে হ'ল--বিদ্বেষে আনে দুঃখ যাতন।, কিন্তু বেদন। ওষধের কাজ করে। 

প" এ লাইনটির মানে হ'ল--মহতের রীতি ছেড়ো না-_ প্রাণও যদি যায় প্রেম যেন থাকে। 

| এ লাইনটির মানে হ'ল-_যা করবার করো শীঙ্ষ-- সময় আর বেশি নেই, নষ্ট কোরো না অকাজে 
“ও ভোলেভালে* মানে--হে প্রবঞ্চিত ! বাকি সব লাইনের মানে সোজ। 


৩২৮" 





মমে” আপন প্রতিষ্ঠা করে! প্রীতি 
প্রীতি প্রতিষ্ঠা করে৷ মরমের মন্দিরে, হায় রে অবোধ, তুলের-বাধনে-বন্দী রে ! 
মম-নিখিল অনুরাগে তোলে। উজ্জ্বলি”_-মাপন আলয় আলোকিয়া চলে নন্দি'রে ! 
প্রীতি যে তোমার সনাতন উদ্দীপন-দীপ, হায় ভোলা প্রাণ! সে-প্রদীপ পানে চলো ফিরে 
প্রীতি যে তোমার চির বিকাশের রীতি--মর্মে আপন প্রতিষ্ঠা করে৷ প্রীতি । 


সারা ধরণীর নয়নে ঘনায় ছুখবারি, দুখসক্কটে ক্রন্দন করে নরনারী 

বাজাও মুরলী মোহন অধর-চুদ্বনে, দাড়াও সাজিয়া শ্যামল কান্ত হে মুরারি 

তুমি যদি জাগে। জগৎ যে হবে জাগ্রত, তব প্রেম তরে সবে হবে তব অভিসার 
গাহিবে তোমার অভিনন্দন-গীতি--মর্মে আপন প্রতিষ্ঠা করে! প্রীতি । 


বিদ্বেষ বিষ দারুণ ব্যথার হায় প্রিয়, প্রেম যে মদির ছুখ তভোলাবার, হায় প্রিষ্ন! 
স্বরূপে তোমার ফিরে এসো তুমি ফিরে এসো, তুমি অখিলের প্রেম-অবতার, হায় প্রিক্ন! 
এ-রূপ হারালে জীবন যে হবে সব হারা, মর্মের হারে হবে তব হার, হায় প্রিয়! 
তব মমের জিতে লহ সব জিতি'_-মমে” আপন প্রতিষ্ঠ| করে প্রীতি। 
মহতের রীতি যেন নাহি হয় অপগত, শির যাক-_-তবু রাখে। মিতালির মহাব্রত 
মোর শুধু ভয়-জয়-করা টবভব তোমার নিঃশেষে কবে হবে দানবের করগত 
যা করার তাহা! আজই শেষ করো, সময় নাই, শুভ লগনের বেলা বয়ে যায় অবিরত 
পরম খণের লহ প্রিয় পরিচিতি_-মর্মে আপন প্রতিষ্ঠা করে প্রীতি। 


( অনুবাদক-_নিশিকাস্ত ) 
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“ভারতমাতা হয় দুখিয়ারী ছুখিয়!রে হয় সব নরনারী” ম্বরলিপির মতন ছু'বার গেয়ে__ 
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এ গানটি নভেম্বরে গ্রথমোফোনে বেরুবে--ভিনটি স্ভবক মাত্র গেয়েছি। তানগুলি দিতে পারি নি সময়াভাবে। 
কবি আবুল অসরের এ গানটির ভাব, ছন্দ ও মিল অপূর্ব। আশাকরি সুরটিও সঙ্গীতানুরাগীদের ভালো! লাগবে। 
এঁর আর একটি গান “কানহ মুরলীর!লে নন্দকে লালে বীস্থ্রী বজায়ে জা" গানটি আমার দেওয়! স্থরে সর্গম শুদ্ধ 
গ্রামোফোনে সম্প্রতি দিয়েছেন শ্রীমতী উমা বন্থ। সে গানটিও অবিলম্বেই গ্রামীফোনে বেরুবে-_তার স্বরলিপিও 
শীপ্রই দেব। এ ছুটি গানে বাংল! ঢঙের নৃতনত্ব আন! হয়েছে এইটেই লক্ষ্যণীয়। “বাংলা গান হিন্দৃস্থানি ঢঙে গাওয়াই 
উচিত” এ ধরণের কথ আমি বিশ্বাস করি না। ভালে! ঢঙ কারুর একচেটিয়। নয়। বাংলা ঢঙে হিন্দুস্থানী গান 
গাইলেও যে তা মনোহর হয় একথ। এই দুটি গানের স্থুর থেকে আশ! করি প্রমাণ হবে। ইতি--স্থরকার। 
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্ঈরালপি 
কাকফ্ি-ভ্রিভাল 


খেলত নন্দকুমার রে। 

ও ব্রজকে লোগন মে 
ভর পিচকারা রঙ্গকী চলারত 
ওর মলে হায় গুলাল রে ॥% 


স্বরলিপি- সঙ্গীতবিশারদ শ্রীগিরিজাশঙ্কর চক্রবর্তী 
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স্বরলিপি 


মিশ্র-দাদর। 


প্রিয় গত জনমেতে তুমি ছিলে চাদ আকাশে ; 
আমি দীপশিখা হ'য়ে তব পানে চেয়ে বলেছি একেল! নিরাশে । 
তুমি বনে যবে ছিলে ফুল 
আমি ছিলাম ভ্রমর প্রণয়-ব্যাকুল 
শত বসন্তে খুঁজেছি তোমায় বিহ্বল তব স্থুবাসে। 


যবে অলকা-পুরীতে ছিলে মালবিক1 কিশোরী, 
শ্রাবণ-ছায়ায় তোমারি লাগিয়! ঝুরেছিল মোর বাশরী। 
তুমি যুগে যুগে শতবার 
দেখ। দিয়েছিলে সমুখে আমার 
নব নব রূপে চিনেছি তোমায় চকিত আখির আভাষে ॥ * 


কথা-__শ্রীপ্রণব রায় সুর ও স্বরলিপি--শ্্রনীলমণি সিংহ 
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ক্রীখোল বাছা (প্রাচীন গড়েরহাটা হস্তসাধন ) 


( পূর্বগ্রকাশিতের পর ) 


হস্তসাধন বোল-_-প্রাচীন [ গড়েরহাটী ] (শঙ্কর মিত্র কীর্তন শিক্ষালয়ের 
অধ্যাপক শ্রীযুক্ত নবদীপচন্দ্র ব্রজবাসী মহাশয়ের নিকট প্রাপ্ত )- 
লেখ। ও অঙ্কপ।ত-__উক্ত ব্রজবাসী মহ।শয়ের নির্দেশক্রমে তচ্ছাত্র শ্রীরমণীমোহন পালের চেষ্টায় । 


শ্রীমন্মহাগ্রতূ প্রবন্তিত শ্রীধোল বাগ্ধে পূর্বোক্ত চারি প্রকার ঘরের মধ্যে গড়েরহাটী ঘরের হাতুটা ৩০ প্রকার। 
এ প্রকার হাতুটা ভিন্ন ভিন্ন পাল! অন্ক্যা়ী ত্রিশ দিন ত্রিশ প্রকার বাজিয়া থাকে। উক্ত ৩০টী গড়েরহাটী ঘরের 
হাতুটী অত্যন্ত কঠিন, সকলের পক্ষে বাজান সহজ নহে । এমন অবস্থায় গড়েরহাটী ঘরের কঠিন হাতুটাগুলি না দিয়া 
মপ্প্রতি নিয়ে অপেক্ষাকৃত সহজ মনো হরসাহী ঘরের ৩০ প্রকার হাতুটার মধ্যে এক প্রকার হাতুটা দেওয়া হইতেছে। 
এই এক প্রকার হাতুটীতে আবার ৩৮ প্রকার বোল সন্ষিবেশিত আছে, এবং এঁ সকলের ব্যবহার-_রাই কানু শৃঙ্গার 
ভেদে প্রধানতঃ ছুই প্রকার উজ্জল রসে বিতক্ত । যখ।--১। বিপ্রলস্ভ রস -তাস্তর্গত (ক) পূর্ববরাগ, (খ) মান, 
(গ) প্রেমবৈচিত্ত, (ঘ) প্রবাম এবং ২। সম্ভোগরস-_তদ্তগত (চ) সংক্ষিপ্ত, (ছ) সংকীর্ণ, (জ) সম্পন্ন, (ঝ) সমৃদ্ধিমান। 
এই চারি চারি মোট আট প্রকার প্রধান লীলারসের প্রত্যেকটি পুনঃ আটটি করিয়া মোট ৬৪ প্রকার খগ্ডরস বিস্তারে 


০৩৬ 





বাজিয়! থাকে। কিন্তু উপরোক্ত ৩৮টী বোলের যে কয়টি নৃত্য-ভাব প্রকাশক সেই কয়টী বোল মান-প্রবাসাদি 
বিরহজনিত পালাতে বাজিবে না। বিরহ ব্যতীত অপর পালায় দরকার অনুযায়ী ৩৮টী বোলের সকলগুলিই বাজিতে 
পারে। উপরোক্ত নৃত্য-প্রকাশক বোলের নম্বরসকল দেওয়া! হইল, যথা-_-১৫, ১৮, ১৯, ২০, ২৯, ২২ এবং এই 
সকল নম্বরের পরেই ধনৃত্য)' লিখা আছে। 

উপরোক্ত ৮টা প্রধান লীলারমের প্রত্যেকটাতে ৮টী করিয়া মোট ৬৪টী খণ্ডরস পৃজ্যপা্দ শ্রীরূপ গোস্বামী 
তাহার উজ্জল নীলমণি" গ্রন্থে বিস্তার করিয়াছেন। যথা £__ 

১ম। পূর্ববরাগ বিপ্রলস্ত ৮ প্রকার, তন্মধ্যে দর্শনজনিত ৩ প্রক।র--(১) সাক্ষাৎ, (২) চিত্রপটে, (৩) স্বপ্নে; ও 
আবণজশিত ৫ প্রকার--(৪) বন্দী ভোট) মুখে, (€) দুতী মুখে, €৬) সখী মুখে, (৭) গুণী মুখে, (৮) বংশীধ্বনি। 

২য়। থান বিপ্রলম্ত ৮ প্রকার, তন্মধো শ্রবণজনিত ৩ প্রকার--(৯) সখী মুখে, (১০) শুক মুখে, (১১) মূরলী ; ও 
দর্শনজনিত ৫ প্রকার--(১২) বিপক্ষ গাত্রে ভোগাঙ্ক, (১৩) প্রিয় গ।ত্রে ভোগচিহৃ, (১৪) গোত্রম্থলন, (১৫) স্বপ্রে, 
(১৬) অন্ত নায়িকার সঙ্গ | 

ওয়। প্রেমবৈচিত্ত বিপ্রলম্ত ৮ প্রকার, আঙ্গেপজনিত--(€১৭) শ্রীকৃষ্ণের প্রতি, (১৮) নিজ প্রতি, (১৯) সখীর 
প্রতি, (২০) ছুতীর প্রতি, (২১) মুরলীর প্রতি, (২২) বিধাতার প্রতি, (২৩) কন্দর্প প্রতি, (২৪) গুরুজন প্রতি । 

৪র্থ। প্রবাস বিপ্রলস্ত ৮ প্রকার, ব্যবধানজনিত--(২৫) ভাবি, (২৬) মথুরাগমন, (২৭) ছ্।রকা গমন, (২৮) 
কালীয় দমন, (২৯) গোচারণ, (৩০) নন্দ মোক্ষণ, (৩১) কাধ্য।ছুরোধ, (৩২) রাসে অস্তধ্যান। 

৫ম। সংক্ষিপ্ত সম্ভোগ ৮ গ্রকার--(৩৩) বাল্যাবস্থায় মিলন, (৩৪) গোষ্ঠে গমন, (৩৫) গো! দোহন (৩৬) অকস্মাৎ 
চুন্বন, (৩৭) হস্তাকর্ষণ, (৩৮) বস্ত্রা বর্ণ, (৩৯) বত্মরে।ধন, (৪০) রতি ভোগ । 

৬ষ্ঠ। সংকীর্ণ সম্ভোগ ৮ প্রকার--(৪১) মহারাস, (৪২) জলক্রীড়া, (৪৩) কুঞ্জণীলাঃ (৪৪) দান লীলা, 
(৪৫) বংশী চুরি, (৪৬) নৌকাবিলাস, (৪৭) জলক্রীড়া, (৪৮) হুর্ধযপৃজা । 

৭ম। সম্পন্ন সম্ভোগ ৮ প্রকার--(৪৯) সুদূর দর্শন, (৫০) ঝুলন যাত্রা, (৫১) হোলী খেলা, (৫২) প্রহেলিকা, 
(৫৩) পাশা খেল, (৫৪) নর্ভকরাস, (৫৫) রসালল, (৫৬) কপট নিদ্র।। 

৮ম। সমৃদ্ধি মান সম্ভোগ ৮ প্রকার-- (৫৭) স্বপ্নে মিলন, (৫৮) কুক ক্ষেত্র, (৫৯) ভাবোল।স, (৬০) ব্রজাগমন, 
(৬১) বিপরীত সম্ভোগ, (৬২) ভোজন কৌতুক, (৬৩) একত্রে নিব্রাবস্থা, (৬3) স্বাধীন ভ্তিকা। 


মচ্নৌহরসাহী হাতুটী ০বাচলর অঙ্ক পাত। 


) ০ |] ০0. । 0 । ০0 
১। বা ঘেনের্‌ ঘেনে ঝা ঘেনেরু ঘেনে ঝা ঘেনে "৮ মাত্রা 
এইরূপ বহুবার বাজাইবার পর ভ্রুতলয়ে আসিবে । 
] । । ] । । । । 
২। দা গুর্‌ গুরু দা গুর্‌ গুরু দা গুরু দা গুরু গুরু দা গুরু গুরু দা গুর্-৮ মাত্র]। 
বছবার বাজিবে। 
১ ১১১১১১১ 


শশা সা স্পেস পপ সপিপস্পী শশা িতিশ টি টা পসপপাপসিল পাপ পপশাসপীশীট 


৩০৭ 











| | | | | ] ] | 
৩। দা গুরু গুরু দা গ্ররু গুরু দা গুর্‌ ঘেনের্‌ গুরুদ গুর্দ| গুর্‌ গুর্-৮ মাআা। 


বহুবার বাজিবে । 


| ] ] ] | | | ] 
৪। দা গুরু গুরু দা গুরু গুরু দ1 গুরু ঘেনের গেদা গুরু গুরু দা গুরু-৮ মাত্রা। 


বহুবার বাজিবে। 
। ] । । ] ] । । 
&| ঘেনের্‌ গেদা গুরু গুর্‌ দ| গুরু ঘেনের গেদা গুর্‌ গুরু দা গুর্‌ 
। | ] । ] ] ] । 
ঘেনের গেদ গুরু গুরু দ। গুরু দ| গুরু গুরু দা গুরু গুরু দা গুরু-১৬মাত্রা 
। । । ] ] । । 
৬। দান্ধে ইত। দাগুর্‌ দাগুরু দ। গুরু গুরু দা গুরু গুরু দ। গুর্-৮ মাত্র|। 


। ।  ॥ | | | ] 
৭। দাদ্ধে ইত| দাগুর্ দাগ দান্ধে ইতা দা গুরু দা গুর্-৮ মাত্রা। 


॥ 1 । 1 ॥ 1 1 |] 
দাচ্ধে ইতা দা গুরু দা গুরু দা গুর্‌ গুরু দা গুরু গুরু দ। গুরু 


॥ 1 1 । । 1 1 ॥ । | 
৮। মান :--তাতা খেট। গিঘি নাঙ ঝা উরুবু ভাতা খেটা গিঘি নাঙ ঝা। উব্রু 


। । । | টার 
তাতা খেটা গিঘি নাঙ ঝ। (ঝ1)- ১৭ মাত্রা। 


| ] ] 

৯। (দা গুর্‌ গুরু দা গুরু গুরু ধেই দা গুরু গুরু দা গুরু গুরু ধেই 
1 ॥ । । 

দা দ্ধে ই তা খেটা ধেই দা গুরু গুরু দা গুরু গুরু ধেইয়া 


। 
তা -- -- 7: শশী 2) * ১০ মাত্রা, ২৩ রাব বাজিবে 


| | 
» নম্বর ও ১০ নম্বরের পূর্বের “খি গুরু গুরু গুরু দাঁছ্ধেইয এই ছুই মাত্রার বোল ইচ্ছামত বসাইগা 
বাজাইতে পারা যায়। (ক্রমশঃ) 
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১৬শ বর্ষ, ১৩3৬ 


টিইং আশ্বিন, ৬ঠ সংখ্যা 


টা 





ভিজহী রে পিয়। মোরে লালন 
অন্ুঅন লাজ । 
কাছ কো কছু বশ নহি মেরো 
ক্যায়সে রোক নাহক সাজ ॥ 


স্বরলিপি--সঙ্গীতাচার্য্য শ্রীঅন্নদাচরণ অধিকারী, সঙ্গীত-রত্ব 


ভৈরেো। বা ভৈরব আদি রাগ। এই রাগ শরৎ খতৃতে গেয়। ইহার জাতি-_সম্পূর্ণ। মধ্যম (মা) বাদী, 
যড়জ (স) সন্বাদী। বিকৃত--ধৈবত, রেখাব। ছুই নিখাদ। উহ] অতি গভীর প্রকৃতির রাগ। 
গাহিবার সময় দিবা প্রথম প্রহ্র। 


স্থায়ী 


খ শা ৩ ০ 
সন! দা] না সখা মা মা মা মা]দা শা পা মা|গা মা নদপা মপা 
ভি০ জ. হি রে০ পি য়া মোরে)লা 9০ ল ন।অ ্থ অন লা 


১ শঁ 
-মধা -গখাস দৃন্দৃ। নদধা 11 ম! 
০০ ০০জ হি০০ রে০০ পি 


অন্তর! 


০ 
সানা দা শপ] 


৩ 
াখণ রগ খা | পান লন 
বৰ শ ন০০ হি ।]মে ০ ০ ০ 


এ € ্ৈ 
মা শান্দানাহ সা শা সা সা 
কা ০ ছু ক হো ০ ক ছু 








দপা -মগা মখা সা 


সা০ ০০ ০০ জ 


শঁ ৩ 
না "শা না সা পদা-পদনাদাপা|মা পদা ননর্সা 4 
রো ০ ক্যায় সে 'রো০ ০০০ কন! হ কণ০ ০০০ ০ 
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ভষ্ঠ সংখ্য। ৯২ 
আশ্বিন, ৬ষ্ঠ স 6৯ 





ভান 


9 ৮, রত ৫৮ ্ 7 
১। পদ: নর্প। খ্গা খর্মা | নদ! পমা গখ। মলা 1 পিয়। 


৩ 0 ১ 
২। অনা দনা পর্খা সনা|দপা মগ! খস| নৃসা । ভিজে 

0 ১ শী 
৩। সগা মপা দদ| নদ। | পমা গপা মগ! খসা | পিয়া 


১ শঁ ৩ 0 
ভি'জহি রে] পিয়া মোরে | গমা প্দ। পম গমা | গমা। গগা খখা স! | 


৪। 
৯ টা পা রি / £ 5116 এ 7 
৫1 ভি'জহি রে [ পিয়। মোরে লালন প্দা নর্পা খর্গা খন] | নদ! পমাঁ গধ। মখাস! | পিয়া 
১ শ- ৩ ০ 
৬। ভিজহি রো পিয়া মোরে দা সখগমা পদ। নদা | পা, 7 পদ নম 7, | 
লা ০০০০ ০০ ০0০ ০ ০ ০০ ০০ 
$ 4 শা 
1 সনদপা মগমখসা)] ম 
০ ০09০০9০০০ ০০০০০ পিয়া 
পা চান ঠোছি ০ ১ শঁ 
৭। সখা গমা পদ নর্সা | ন্মা নদ! পনা দপা | মপা! মগা মখা গম। | পম গম] গমা খাসা! পিয়। 
অন্তরার ভান 
চে 4, ৩ ঠ ০ ধ্ 
৮। কাক ॥ সান ৭ সনন্দা | পা পদ নল] 1| পনা দপা মগাখদা | কাছ | 


দ্রব্য £_৬ ও ৮নম্বর তানের যেখানে ৭ চিহ্ন আছে সেখানে কোন স্থর উচ্চারিত হইবে না। 
5 ড্যাস্যুক্ত আকার চিহ্ছে উচ্চারিত হইবে। ড্যাশশুন্ত আকার চিন্ছে অনুচ্চারিত হইবে। 
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প্‌ 


্ সেতার শিক্ষা 


( পূর্বান্ুবৃতি ) 
ভ্রীজিতেন্্রমোহন সেনগুপ্ত 


গণ্খ কাহাঢক বেল ? 

রাগ রাগিণীতে ব্যবহ্থত ত্বর সমূহ বোল বা বাণীর 
সাহায্যে একত্রে তাল লয় ও বিভিন্ন ছন্দে রচিত হইলে 
রসসমন্থিত যে ম্বরবিন্তাসের সৃষ্টি হয় তাহাকে গৎ বলা 
যাইতে পারে । গতের সংস্কৃত নাম “নম্বর নিবন্ধনী” | 
প্রত্যেক গতে সাধারণত: দুইটি অংশ পরিলক্ষিত হয়। 
যথা--আস্থায়ী (বা স্থায়ী) ও অস্তরা। একটি উচ্চাঙ্জের 
মন্পর্ণ গতে-_আস্থায়ী, অস্ত্র, সঞ্চারী, আভোগ নঙ্গীতের 
এই চারিটি চরণই থাক] উচিত; এবং গতের বিস্তার 
সাধন করিবার নিমিত্ত তাল ( তোড়া বা উপজ ) ও বিভিন্ন 
প্রকারের অলঙ্কারযুক্ত ঝঙ্কার ( বা ছেড়) থাক। কর্তব্য। 


আস্ডাক়ী, অন্ডরা, সঞ্চারী ও আঢভাগ 

সঙ্গীতে ব্যবহৃত চারিটা চরণের প্রথমটি আস্থামী, 
দ্বিতীয়টি অস্তরা, তৃতীয়টিকে সঞ্চারী এবং চতুর্থ চরণের 
নামই আভোগ। ইহাদের প্রত্যেকটীর বিস্তারের 
নিয়ম বা পদ্ধতি আছে। স্থানাস্তরে তাহার বর্ণন। 
করা যাইবে। গ্রুপদ*্* গান ও বীণ!যস্ত্ররে আলাপ * 


* গ্রপদ_-সাধারণতঃ আস্থায়ী, অন্তরা, সঞ্চারী ও 
আভোগ এই চারিটী তুক্‌ স্থলিত ( চৌতালে গেয়) 
উচ্চাঙ্সের স্গীত। যে গীত দ্বারা দেবতাদিগের লীলা, 
রাঙ্জাদিগের যশঃ অথবা যুদ্ধাদির [বিবরণ বণিত হয়। 
থাহাতে স্বর, ত।ল, রাগরাগিণীর প্রগাঢতা, গদ্য পদ্যময় 
অংশ ও রচনার গাভীধ্য সম্যকৃ্ভাবে বিদ্যমান থাকে সেই 
সমুদয় গীতকে সঙ্গীত শাস্ত্র গ্রণেতাগণ ঞ্রুপদ বলিয়! নির্দেশ 
করিয়াছেন ( কঠকৌমুদী) উক্ত অঙ্জের সঙ্গীত 
তক্তিরসাত্মক। পুরুষ গায়ক ছ্বারাই উক্ত প্রকার সঙ্গীত 
বিশুদ্ধ ভাবে প্ীত হইতে পারে। সাধারণতঃ নারী কঠে 
উপযোগী নছে। 

৭ আলাপ--কল্পিত বর্ণ সংযোগে নিদিষ্ট স্বরবিন্তাস 
দারা রাগের মুত্তি প্রকাশ করাকে আলাপ বলে। আলাপ 
কণ্ঠে ও বিভিন্ন প্রকার বীণা স্তরে উত্তমরূপে প্রকাশ পায়। 
আলাপ চারিটী অংশে বিভক্ত হয় (১) আস্থায়ী, (২) অস্তরা 








বাদনে এই সকল পৰগুলির বিস্তার পদ্ধতি অনুযায়ী 
হইয়া! থাকে । 

১। আস্থায়ী বা স্থাক়ী-ইহা ক বা যন্ত্র 
সঙ্গীতের মুখবন্ধন পদ বা! প্রথম চরণ। সঙ্গীতে যে স্বর 
বিন্যাস দ্বারা কোন গান বা গতের মুখ রচিত হয় বা 
প্রথম চরণ হয় তাহাকেই আস্থামী (বাস্থায়ী) বর্ণ বলে। 
চলিত কথায় কেহ কেহ ইহাকে গান বা গতের বন্দেশ 
বলিয়া থাকেন। এই চরণের আবৃত্তি পুনঃ পুনঃ হয় 
বলিয়া! ইহাকে স্থায়ী বলে। 


(২) অন্ভরা-_ইহা! গানের ব। গতের দ্বিতীয় পদ 
বিশেষ । আস্থায়ী ও সঞ্চারীর মধ্যবস্ভী অংশকেই অন্তর] 
বলে। অন্তরায় ব্যবহৃত ব্বরবিস্তাসের গতি সর্বদাই 
তারার “সা*এর দিকে থাকে এবং আরোহণ ও 
অবরোহণের গণ্ডী সাধারণতঃ মুদারার গান্ধার, মধ।ম 
অথব। পঞ্চম স্বর হইতে তারা গ্রামের গান্ধার বা মধ্যম 
স্বর পর্য্যস্ত। 


(৩) সঞ্চারী-সঞ্চারী শব্দে অর্থ সঞ্চরণশীল বা 
বিস্তারী। সঙ্গীতে ষে চারিটী চরণ থাকে তাহার তৃতীয় 
চরণকেই সঞ্চারী বলে। ইহার আরোহণাবরোহণের 
গণ্তী সাধারণতঃ উদার! ও মুদ।র। গ্রামই সীমাবদ্ধ থাকে। 


(৪) আঢতভাগ--ইহাই ৪র্থ পদ। যে পদ দ্বার! 
সঙ্গীতের সম্পুণ বা পরিপূর্ণতা সাধিত হয় তাহাকে 
আভোগ বল। যাইতে পারে । তার। গ্রামের স্বর সকল 
ইহাতে বেশী ব্যবহৃত হয়। 


তান কাহাতকে বতেল 


যে সমস্ত স্বরবিস্তাস দ্বার। রাগরাগিণীর বিস্তার সাধন 
বা কলেবর বদ্ধিত হয় এ মকল বিভিন্ন শ্বরবিন্ঠসকে তান 


(৩) সঞ্চারী, (৪) আভোগ। পদ্ধতি অন্্যায়ী আলাপ 
করিতে রাগরাগিণীর সম্থদ্ধে সম্পূর্ণ জান থাকা কর্তব্য এবং 
বিস্তারের ক্রম জান প্রয়োজন। 


২০৪১ 





গতের বিস্তার তান ব! উপেজ 


বলা যাইতে পারে। 
দ্বারা সংসাধিত হয়। 


0০সভারের বিভিল বাজ বা 
বাজাইবার রীতি (58516) 
সেতার বাজাইবার তিনটি রীতি (96519) উত্তর 
ভারতে প্রচলিত। বিভিন্ন বোলের সাহায্যে বিবিধ 
ছন্দে গৎ তোড়া রচন। করিবার ফলে নিষ্রোক্ত তিনজন 
বিখ্যাত সঙ্গীত সাধকের সেতাএ বাদন পদ্ধতি অগ্যায়ী 
তিণটি বাজ, প্রসিদ্ধি লাভ করিয়াছে । 
যথা--(১) আমীরখানি বাজ 
(২) সসীদখানি বাজ 
(৩) গুলামরজ। বাজ (পৃর্বিবাজ) 
ইহাদের গ্রত্যেকটী বাজের বিশেষত্ব নিম্নে প্রদত্ত হইল । 
(১) আমিরখানী বাজের বিশেষত্ব এই বে ইহাতে 
ব্যবহৃত বোল সকল খুবই সহজ ও অল্লায়ান সাধ্য । 


ক ১ শঁ 
যথাস্ডেরে |ডা ডেরে ডা রা|ডাডারা ডেরে| 

তু গ 
ডা ডেরে ডা রা]ডা ডা রা *| 
যে কোন রাগের স্বরবিস্তাসে উক্ত বোল সকল 
বসাইলেই আমীরখানি বাজের ত্রিতালের গৎ সৃষ্টি কর। 
যাইতে পারে। এই বাজের গৎ সকল সাধারণতঃ 
মধ্যলয়ে বাদিত হয়। প্রথম শিক্ষার্থীর পক্ষে উক্ত 
প্রকারের মধ্য লয়ের গৎ খুবই উপযুক্ত । গৎ সকল 
সাধারণতঃ ফাকের শেষ মাত্রা অর্থাৎ -২ গাত্র/ হইতে 
আরম্ভ হয়। ভান ব৷ তোড়া সকল গতের দ্বিগুণ লয়ে 
বাদিত হয়। এই বাছ্কে কেহ কেহ সেনীয় বাজ 
বলেন। জগ্পপুর অঞ্চলে উক্ত প্রকার বাজের গৎ তোড়ার 

গ্রচলন খুব বেশী। 

(২) মসীদখানী বাজ--উক্ত বাজে ব্যবহৃত 
বোল সকল আমীরখানী বাজের সদৃশ। কিন্ত এই 
বাঙ্ধের গৎ কণ্ঠসঙ্গীতের অস্থকরণে গঠিত। ইহাতে 
কুস্তন, মীড়, গমক, জম্জরমা, খট্কা, মুরুকি ইত্যাদি 
সেতারে ব্যবহৃত বিবিধ অলঙ্কারের প্রয়োগ অন্যান্য অপেক্গ। 
বেশী হইয়া থাকে। এই বাজের গৎ খুব বিলম্বিত লয়ে 
বাদিত হয়। উক্ত প্রকারে রাগের স্বরূপ বা বিশেষত্ব যেরূপ 
উত্তমরূপে প্রকাশ পায় অন্য কোনও বাজে সেব্সপ পায় না। 


সেতার বাদ্যযন্ত্রের উৎপাদক আমীর খস্র সাহেব 
তভাঁনসেনের দৌঠিত্রবংশজাত ছিলেন। তাহার পুত্র 
ছিলেন ফিরোজ খ। এবং ফিরোজ খাঁর পুভ্রই মসীদ খা। 
মেতারের এই বিগদ্বিত “মসীদখানী” বাজ ইহারই নামে 
প্রপিদ্ধি লাভ কগিয়াছে। এই বাজকে কেহ কেহ দিলীর 
বাঙ্গ বলিয়া থাকেন। 

স্বগীয় ওস্তাদ এনায়েৎ হুসেন খা! সা্কেব ( সেতার ) 
উক্ত মশীদখানি বাজের গৎ বাদনে সিদ্ধহশ্ত ছিঙগেন। 
তাহার মসীদখানি গতের সঙ্গে বিদ্যুৎম সপাট্তানের 
সংযোজন শ্রোতৃমণ্ডলীকে চমংরুত করিয়াছে । তাহ র 
বাজাইব।র রীতি (86519) অধুনা উত্তর ভারতের সর্বাত্র 
অনুকরণ করিতে দেখা যায়। বাংলার যস্্রসঙ্গীতে ৬ওস্তাদ 
এনায়েৎ হুসেন খ। ও ৬আামীর খ! (ম্বরোদী।' সাহেবদ্ধয়ের 
দান সামান্ নহে । 


(৩) গুলামরজ। বাজ-সেতারের মিঙ্গরাখের 
আঘাতদ্বারা নিঃস্ত বিভিন্নপ্রকারের বোলকে তাপের 
ফর্মায় ও সুরের ছকে বসাইয়াই এই বাজের উৎপত্তি 
হইয়াছে । ইহাতে নিম্নোক্ত বোল সকল ব্যবহৃত হয়। 


শী তি 
যথা-ডা আরু ডা ডা|আর্ ডা ভারা! 


0 ১ 

ডাডিরি ডিরি ডিরি | ডা রূডা আরু ডা] ইত্যাদি 

উক্ত বাজের গৎ সকল সর্বদাই ভ্রতলয়ে বাদিত হয়। 
মসীদখানী গতের তুলনায় এই বাজের গান্ীরধ্য কম। 
ইহার চাল অনেকট! কঠসঙ্গীতের “ভারানার” অনুরূপ । 
এই বাজ পুর্ববাঞ্চল ( পাটন।, বিহার ) নিবাসী তানসেন- 
বংশীয় অথবা এ বংশে শিষা গুননামরেজ। খ| নামক 
কোনও ওণ্তাদের সৃষ্টি বলিয়া প্রসিদ্ধ। কিন্তু গ্রকৃতপঞ্গে 
এই বাজ মসীদ খ| সাহেবেরই স্থষ্টি। তিনিই গতের 
আস্থায়ী ও অন্তর! বর্ণের একত্র সংমিশ্রণ করিয়া এই 
অপূর্বব নূতন চালের গতের স্ষ্টি করিয়া গুলামরেজা খা 
সাহেবকে শিখাইয়া গিয়াছিলেন (শ্রীযুক্ত ব্রজেন্দ্রকিশোর 
রায়চৌধুরী মহাশয়ের সংগৃহীত সংবাদ অন্থযায়ী)। কেহ 
কেহ ইহাকে পৃবিব বা পুরুবক1 বাজ বলিয়া থাকেন। 
ইহার তান তোড়। মকলও বোলের সাহায্যেই রচিত হইয়। 
থাকে । পাটন! ও দ্বারভাঙ্গা অঞ্চলে এই চালের গৎ 
খুব প্রচলিত। 


৩৪২ 


টিং আশ্বিন, ৬ সংখ্যা 


৮৩ 





উপরোক্ত তিনটি বিভিন্ন চালের গতের উদাহরণ নিলে প্রদত্ত হইল। 
তাল ও মাত্রা সমষ্টির সহিত কি নিয়মে তবলার বোল ও সেতারের বাণী কণ বাদদিত 
হয় তাহাও নিম্ে শিক্ষার্থীর জ্ঞাতার্থে প্রদখিত হইল। 


শাস্ত্রীয় ভাষায় ভালের সম | অত্ভীত 


বিভিন্ন স্থানের নাম 


প্রচলিত কথায় সম তৃতীয় 

তালের সাক্ষেতভিক চিহ্ন + | ৩ 

ত্রিতালের বা তেতাল।র 

১৬ মাত্রা ১ ২ ৩ ৪ । ৫ ৬ ৭ 


এ তালের 
তবলার 


তা ধিন্‌ ধিন্‌ তা ; তা ধিন্‌ খিন্‌ 
বোল | 


(১ আমীরখানি বাজের 

ভূপ।লীর গতের স্থায়ীর ও 
এক অংশ পা গা গাররা.গা পপা ধা 
ডা ডা রাডেরে!ডভা ডেরে ডা 


| 


টিনা ত্রিতালের 
বোল 
(২) মসীদখানী বাজের | 
দৃষ্টান্ত স্বরূপ একটা 
বাগেশ্রা গতের স্থায়ীর | 
এক অংশ সা সণা ণধণধা মম! মা 
ডা ডা রা ডেরে' ডা ডেরে ডা 


দ্রুত ত্রিহালের 


বোল ধা ধি ধি না না ধি ধি 
(৩) ০রজা-পা -া পা পা! দা খা 
খানী ডাআর্ুডা ডা;আরু ডা ডা 
বাজের দৃষ্টান্ত স্বরূপ র 
একটা ভৈরবী | 
গত্রস্থায়ী পপাপপাদা পা | শা জজ্ঞা দদা 


ভিরি ডিরি ডা ডা ; আরুরডা ডিরি 





ধা ধিন্‌ ধিন্‌ ধ| | ধিন্‌ ধাগে তেরেকেট্‌ ধিন্‌। না তিন্‌ 


পপা মপধ। পধা 


অনাঘথাত বিষম 
ফাক প্রুখম 
[৪1 ১ 
| 
৮. মি ১০:১১ ১২ ১৩ ১৪ ১৫ ১৬ 
তা: ধা তিন্‌ তিন্‌ তা! তাভা ধিশু ধিন্‌ তা 
রা মসা গা রা 
'ভা ডেরে ভা পা 
পা' গা রা সা গগা' 


রা ডা ডা 


রা ডেরে, 
] 


2552 
। 

তিন্‌ তা; কৎ ধাগে তেরেকেট ধিন্‌ 

| ৃ 

সগণ স্ররর্ণস। ণণা পধণধা পধ। 

| ডেপে। ডা ড্েরে ডা রা 

, মজা র্সর সা । 

রা ডাডা রা 


না. না তি তি না।না ধি ধি শা' 

পা; পা পণা পপা দদা ]পা পজ্ঞা ওজ্ঃ মা 

রা | ডা ডিরি ভিরি ডিরি. ডা রঙা আবু ডা 
ূ 

দদা | মা জ্ঞা উজ মমা|খা খসা পণ: সা 

ডিরি] ডা ডা আব্‌ ডিরি:ডা রডা আবু ডা 

_ ক্রমশঃ 





পপ 





মৃদজ-বাদন 


( পৃর্বপ্রকাশিতের পর) 
শ্রাদেবেজ্্রনাথ দে ( স্ববোধবাবু ) 
পক ও আড় €চীভাল ২ 
উভয় তালের মাত্রা সমষ্টি সাত; একই ঠেকা ব। তাগদি বে তাগ গদি ঘনে মি 


বোলে সঙ্গত হইবে বূপকের গতি ধীর বলিয়া ইহা ৩ পদে 
বিভক্ত, পূর্বে বল! হইয়াছে এবং আড় চৌতালের গতি 
কিঞ্িৎ প্রভেদ বলিয়া ইহার পৃথক্‌ ঠেকা, তাল মাত্র। সহ 
পরে দেওয়া হইবে। 


কধাপক 

+(০) 

। । 
৫৮৭। ধাগে তেটে কেটে তাগ খাগে তেটে 

১ ২ 

। ] | । 

কেটে তাগ ধে২খ ত। তেটে কতা গদি 

শা 

থেনে ধ। 

পা (9) ১ 

। । । ০ এ 
৫৮৮। তা দে থুণ্ন! তেটে তেটে থেগে ভেচে 


হ 
। । । শঁ 
গা্দ ঘেনে কড়ান্‌ তা কড়ান ত। কড়ান ধা 


+ (9) ১ 
। । 1 1 
৫৮৯। ধা থেনে নাগে ধেনে তাগে তেটে গধিঘেন 


চি 
। 1 ] শঁ 
কতা কড়ান কতা কড়ান কতা কড়ান ধা 
+ (০) ১ 
] | ] | 
৫৯০। ত। ঘেনে ধা কতা ঘেনে কড়ান্‌ ত্রেকেটে 


1 শী 
কড়ানে তা ধা 


শ- (9) ১ ৃ 
| ] | | 
৫৯১। থুন তেটে ধেনে ঘেনান কতা তাগ, দেৎ 
চি 
। । ) শঁ 
কতা খুন গ্রেগে খুন গ্রেগে খুন ধ| 
+ (০) 


॥ ॥ ॥ 
৫৯২। ধাগে তেটে গদি যেনে ধেরেকেটে কেটে 


১ চি 


1 |] 
তাগ দেৎ কতা দেখ থুন থুণ থুন 


ক (9) ১ 
1 । ॥ ॥ 

ঘড়ান ক ধা তেটে ধা খড়ান কৎ 
২ শী 


। । । । 
ধা তেটে ধ। ঘড়ন কৎ ধা তেটে ধা 


+(০) 
| | 
৫৯৩। কথ ত্রেকেটে তাগ, তাগ, ত্রেকেটে তাগ 
১ 


] । । 
ধেরে কেটে কৎ তাগ ঘডান তাগ ঘড়াগ 


সনি লিং 





শত 
তাগ ধা 
শ(০) ১ 
] | | । 
৫৯৪ | ভ্রেগেনে দিঘে তেটে থুগে নে থুক্াা কত। 


+(০) 
| । | | 
ধেরে কেটে তাগ্‌ ধে ধে খড়ান্‌ ত| 


১ 
। । । । 
গেনে গদিঘেনে ধেত! ধা ধ। ত্রেকেটে 


চর 
1 । + 
তাগ দে দেখ কড়া আনে ধা 


+0০) ১ 
1 । । 1 । । 
ধা ধা ঘেড়ে নাগ ত্রেকেটে নাগ ত্রেকেটে ৫৯৫| কতা ঘেস্তা কতা ঘেগে নাগ তেটে ধেরে 


২ +(০) 
| | । । 
কেটে ক ধা ক ক্রেধানে থুন তা 
১ 
| । । ।. 
ধানে তাগে ক্রেধা তেটে কড়ান্‌ গণিস্তা 
২ + 


। । । 
ধে কড়ান তত ঘেনে ক ধা 


(ক্রমশঃ) 


সঙ্গীতের বর্ণপরিচয় 


( পূর্বান্গবৃত্তি ) 


শ্রীকঞ্চকিশোর দাস 


“সা তর গা ম। পা ঘা! নি” এই সপ্ত স্থরের 
আবগ্ভাক্ষর সমষ্টিকে একত্রে সংযোজিত করিলে অর্থাৎ “71” 
স্থ৫ হইতে পনি” স্থুর পর্যন্ত ক সাহায্য উচ্চারণ করিলে 
বা! যন্ত্রে বাজইলে মোট সাতটি সথর হয়। সঙ্গীত শাস্ত্রে এই 
সাতটি স্থরকে একটি গ্রাম ব| সপ্তক বলা হইয়াছে। 
সাধারণতঃ কঠসঙ্গীতে উচ্চারপোপযোগী ত্রিসপ্ক স্থরই 
ব্যবহার হইয়া থাকে, যথা --(১) উদ্ারা, (২) মুদার। ও 
(৩) তারা। ভারতীয় সঙ্গীত শ্রাস্ত্রের প্রণেতাগণ ক্- 
সঙ্গীতের এই তিনটি গ্রামের আবার বিভিন্ন প্রকার 
নামোল্লেখ করিয়া! গিয়াছেন, ঘথ! -- 

€১) “উদার।” অর্থাৎ নিম সুর বাখাদ সপ্তক। 


(২) “মুদ।৭1” অর্থাৎ মধ্যম সুপ বা মধা সন্তক। 
(৩) “তারা” অর্থাৎ উচ্চন্থর বা চড়। সপ্তক। 
উদারার আর একটা নাম “অন্ুদাত্ব” 

১। মুদ্রার আর একটী নাম “সরিৎ"” 


তারার আর একটা নাম “উদাত্ত 


৩। ভারতীয় মতে এই তিনটি গ্রামের উচ্চ।রণ স্থান 
যথাক্রমে এইকূপ নিরূপিত হইয়াছে, যথ! :-- 

১। গউদারা বা অনুপাত” স্থরের উচ্চারণ স্থান 
নাভিস্থল হইতে । 

২। “মুর! ব। সরি” স্থরের উচ্চারণ স্থান 
বক্ষ-স্থল হইতে। 





৩। “তারা ব! উদাত” সুরের উচ্চারণ স্থ।ন 
মন্তক হইতে। 

কণ্ঠনাধনোপযোগী মুদারা সগ্ুকের 07 হ্ুরকে “সা” 
স্থির করিয়া তার! সঞ্চকের 10” অর্থাৎ তার।ব “আঁ” স্থর 
অবধি ক্রমান্বয়ে উচ্চারণ করিতে করিতে উদ্ধগভিতে 
আরে।হণ করিলে ঘে মোট আটটি সুর ভগ যেমন £-- 
“স। ০র গা মা পা ধা নি সণ” এই আটটি 
স্থরকে বাংলা মতে একটি অষ্টক এবং রাজী মতে 
একটি অক্টেভ (09৪৮9) বলা হয়। প্রথম শিক্ষাথি- 
দিগের ক সাধনার স্মবিধাথে এইট আটটি জ্ুরকে 
একত্রে সংযোজিত করিয়া সাধনা করাই যুক্তযুক্ত। 
বুঝিবার স্থবিধার জন্বা কঠসাধনোপযে।গা একটি ত্রিসপ্ুক 
পরিচয় প্রতিলিপি ব। চিত্র উদ!হরণস£ বিশদভাবে নিম্নে 


বিবৃত কর। হইল। 


হারমোনিয়ম যন্ত্র সাহাঁষো স।ধন প্রণালী পর্যায় বিস্তারিত 
ভাবে বুঝান হইবে। তবে উাঁলনখিত এই ত্রিসপ্তক 
প্রতিলিপি সম্বন্ধে যাহাতে মোটামুটি একটি ধারণ! হয়, 
এইরূপ কিছু বলিব। কঞ্সাধনোপযোগী এই ত্রিসপ্তক 
প্রতিলিপিখাশির নাম “সারণী” ইংরাজী ভাষায় 
হারমোনিয়মের এই অংশট্রকুকে 79 8০৪ বলা হ 

ব।ংল| মন্তের “উদ্দারা, মুদার। ও তারা” এবং বি 
মতের "প্রথম, দ্বিতীয় ও তৃতীয় অষ্টক ব। অকেঁ৬*-যুক্ত 
সম্পূর্ণ ত্রিস্চক “65 ০ঞানগথানিতে সাদ। পর্দা 
২২খ।নি, ও কাল পদ্দ। ১৫খানি স্ববসমেত ৩৭খানি পঞ্দা 
আছে। সাধারণ চলিত কথায় এই পর্দদাগুলিকে এক একটি 
চাবি বলা হয়; ইংরাজী ভাষায় এই পদ্দাগুলির নাম 7৪. 

এই ত্রিসঞ্ধক বিশিষ্ট ছুণ্ড 130গ10খ|নির প্রতি লক্ষা 
করিলে দেখ! যাইবে যে, উহ! ঠিক তিণটি সমান ভাগে 





৩০০১০১০৭২১১ 


৯ম তক্টেভ 


২ম অক্টেভ 


' ৩য় অক্টেভ" 


হারমোনিয়ম যন্ত্রের সহিত ক সাধন করিতে হইলে বিভক্ত হইয়াছে । উহার উপরের এক একটি বেষ্টনীর 


প্রথমতঃ হারমোনিয়ম যন্ত্রটির মোটামুটি ব্যবহার করিবার 
নিয়ম পদ্ধতিগুলি জানিয়! রাখা আবশ্তক। এ সম্বন্ধে 


অস্ততৃ্ত “গন?” হইতে “নি” পধ্যন্ত ৭টি করিয়া হিসাবে 
সা'দ! চাবির স্থুর সংযোজিত হইয়া এক একটি সপ্তক স্থির 





৩৪৬ 






কর! হইয়াছে; উচ্ভার 'প্রথম বেষ্টশীতুক্ত স্থরগুলির নাম 
“উদ্দারা সপ্তিক”) দ্বিতীয় ঝেষ্টনীতৃক্ত স্রগুপির নাম 
“মুদার] সঞ্তক” এবং তৃতীয় নেষ্টনীতূক্ত স্তরগুলির নাম 
“তারা সপ্তক৮ এবং উহার নিয়ের এক একটি বেষ্টনীর 
অস্তভূ স্ “সা”, হইতে “সণ” পধ্ন্ত ৮টি কিয়! হিসাবে 
সাদা চাবির সুর, বর হইয়া এক একটি অষ্টক ব! 
অক্টেভ স্থির কর! হইয়াছে ইহাতেও মোট ছ্িনটি বেষ্টনী 
আছে? ইহার প্রথম বেষ্টশীতুক্ত স্থুরগুলির শাম “প্রথম 
অক্টেভ* দ্বিতীয় ঝেষ্টনীভূক্ত সুর গুলির নাম “দ্বিতীয় আক্টেত 
এবং তৃতীয় বেষ্নীভুক্ত স্ুরগুলির নাম “তৃতীয় অক্টেভ” । 

মোটের উপর দেখ| বায় যে, “গ্রাম বা সপ্তক” এবং 
“অষ্টব বা অক্টেভ” এ উভয়ের মধ বিশেষ কিছুই পার্ক 
নাই , বে প্রভেদ মাত্র এই যে, সগ্ুকে মাতটি হিসাবে 
স্থুর এবং অক্টেভে আটটি হিস!বে সুর ব্যবহার হইয়। 
থাকে ।  কঠনধনোপযোগী স্বরস!ধনগুলি যাহ] প্রথম 
শিক্ষার্থীদিগের অভ্যাসকালে সাধারণতঃ আবশ্ক য় 
তাহা এই আটটা স্বরেই গঠিত হইয়া খাকে। ভারতীয় 
সঙ্গীত শাস্ত্রের আকার মাত্রিক স্বপলিপির পদ্ধতি 
অনুযায়ী ক্সঙ্গীতের অচ্রূপ যে ভ্রিসপ্ুক স্থুর ব্যবহার 
হয় তাহাদ্রিগের চিহ্ন সম্বন্ধে নিম্নে উল্লেখ করা হইল। 


ভ্রিসগুক স্ুঢরর চিহত পরিচয় 
১। প্রথম সপ্তট্ের “সা” স্থর হইতে পন্ন্‌” স্থর 
পর্ান্ত যে ৭টা স্বাভাবিক সাদা চাবির উপর হযস্ত (.) চিন 
যুক্ত স্থুর দেখা যাইতেছে উহাই উদার] গ্রাম । 
উদারার চিহু যথা £__ 
“স্‌! চর্‌ গা, সা পা, থা লি? 
৬ সপ 
২। দ্বিতীয় সপুকের “সা”, সব হইতে এপি সুর 
পথ্যন্থ যে পটীস্বাভাবিক সাদা চাবির উপর চিহ্ছ পিহীন 
সর দেখ। যাইতেছে উহাই স্ুদার] গ্রাম। 
মুধারার চিহ্ন বিহীন যথ। £-_ 
সা €র গা মা পা ধ! নি” 


6 

৩। তৃতীয় সপ্তকের “সণ” ক্র হইতে “নিস সর 
পর্যন্ত যে ৭টী স্বাভাবিক সাদা চাঁবর উপর রেফ. () 
যুন্ত হর দেখ। যাইতেছে উতাই তারা গ্রাম । 


চি 


ই ৬ রি |. 


তারার চিহ্ন যখ] £-_ 
“নর গা সার্পা 9 ভি 


৬ সপ 2 শি শাশিশীিশীশিশি শর্ট 


উদ্ারার শ্রগুপি অপেক্ষ। চড়। 
এবং খুদারান স্থরগুলির অপেক্ষা চড়। 
ইহাই বুঝিতে হইবে। কিন্ধ সপ্তক 
পরস্পর এক্যযুক্ত এনং 


সাধারণতঃ 
“মুদরার স্থর” 
*তাগর সুর” 
অন্ত্রগভ গুক্দোকটী গহ্র 
সর সমন্বিত। 

তারা গ্রামের খেঘের গ্বাভ।বিক সাদা চাবির উপর যে 
ছুই রেফ, যুক্ত পর্স?” সরটি দেখা যইতেছে, উহাই অতি- 
তারা গ্রামের প্রথম সুর । উহার সম্বন্ধে পাচ অক্টেভ 
99816-এর 76১ 130817-এর প্রতিলিপি দ্বারা বুঝান 
যাইবে । বে কঠসঙ্গীতে সাধারণতঃ এই তিন গ্রামের 
অধিক স্ুও বাবহার হম ন।) ইহ। জ!নিয়। ।খ। ভাল । 

তারপর এ ত্রিঃগ্তক অন্ততুত্তি ২২টী সাদ। পর্দার 
মধ্যে মধ্যে যে ১৫টা কাল রংএর পর্দ। বা! চাবি দেখ! 
যাইতেছে সেইগুলি স্বাভাবিক ত্রিসপ্ুকের “বিকৃত স্থুর” 
অর্থ।ৎ সাদ। চিহ্িত স্বভাবিক স্থুরের কোমল ব1 কড়ি 
স্থর। কোমল ও কড়ি সুরের ব্যবহার সম্বন্ধে বথাস্থ'নে 
বুঝান হুইবে। 

লক্ষ) করিলে দেখ। যাইবে খে, সাদা চিহ্নিত চাবি- 
গুলির উপর ইংগাজী ভাষায় যে "0 7) 1৭04 0” 
ইত্যাদি এবং কল চিহ্ছিত চাবিগুলির সম্মুখে এবপ 
ইংরাজী ভাষায় যে 0দ 108 মদ তেদ &৮ ইত্যাদি 
অক্ষবগুলি দেখান হঈঝ!ছে, উহার উদ্দেশ্য এই যে, ইংরাজী 
ভাবার চিহ্নিত অগরুযুক্ধ চাবি ঝ। পৰ্দাগ্ুলি ভারতীস্ 
সঙ্গীতান্যায়া কেন কোন পদ্দ। বা সুর হয় ভাহাই 
ত্র জ্ঞাত করণ!গথে। হভউরোপীঘ সঙ্গীতমতাবলম্বীগণ 
এ সাদ। চাবির স্থরগুপিকে ৮৪5] ( অথাৎ 
স্বংভ।বিক ) সুর ছিসাবে এবং এ কাল চাবির স্থরগুলিকে 
[7156 ও 91210) ( অর্থাৎ কোমল ও কড়ি) স্থর হিসাবে 
ব্যবহার করিম্না থাকেন এবং ইউরোপীয় মতে এ সাদ! 
চিহ্নিত চাবিগুলির উপর ইংরাজী ভাষায় যে “০ অক্ষর- 
গুলি দেখা যাইতেছে, এ অক্ষরযুক্ত স্থরগুলিকে প্রত্যেক 
অক্টেভের 96%7.0517] ( অর্থ।ৎ আদি সবর) হিস।বে ধর] 
হইয়া থাকে। 
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এক্ষণে দেখা যাঁউক যে" উল্লিখিত এ ত্রিসপ্নুক 
বিশিষ্ট প্রতিলিপির সাদ! চাবির স্থুরগুলিকেই স্বাভাবিক 
স্বর বলিয়া অর্থাৎ সঙ্গীতে “সা ৫র গ! মা পা? ধা 
নি সণ” স্বর হিসাবে নির্ধারিত করা হইল কেন? 
স্বাভাবিক স্থর কি কাল চাবি স্পর্শ করে না? ইহার 
সছুতরে বল! যাইতে পারে যে, “সা রে গা সা পা ঘা 
নি স৭” চিহ্িত সাদ চাবির স্থরগুলি বস্তুতঃ কৌন৪ 
নির্দিষ্ট সুরের নাম নহে, পরন্ত উহ। বিভিন্ন সুর জ্ঞপক 
মাত্র। সঙ্গীতে “স! রে গা মা পা ধা নি স৭” যে 
কোনও স্থুরই হউক ন। কেন তাহা হারমে|নিয়মের যে 
কোনও চাবি ব| পদ্দি। হইতেই আরস্ত কর। চলে অর্থাহ 
হারমোনিয়মের সাদ1 কিন্ব। কাল যে কোনও চাবি বা 


ন্ট 
(1 ৫ 


স্্র 


এ আশিন, ৬ সংখ্যা 


পর্দাকেই সা” স্থর স্থির করা যাইত পারে। অতএব 
শিক্ষ।ধিগণ যে যাহার কঠম্থরের ওজনানুযায়ী প্রথম 
শিক্ষোপযোগী স।ধনগুলি হারমোনিয়মের ষে কোনও পর্দা 
হইতেই অভ্যাস করিতে পারেন। এ সম্বদ্ধে বিস্তারিত 
ভাবে পরে সহজ পন্থান্থলারে বুঝান হইবে । তবে এস্থলে 
মাধারণের বুঝিবার স্থুবিধাথ্থে দেখান যাইতেছে যে, 
সাদা চিহ্ছিত চাবির স্ুুরগুলিকে স্বাভাবিক সুর হিসাবে 
স্থির করিলে কাল চিহ্থিত চাবির স্থুরগুলি যে বিকৃত স্থর 
হিসাবে “কড়ি কোমল” রূপে ব্যবহার হইবেই এবং 
এই নিয়মটি প্রথম শিক্ষািদিগের পক্ষে বুঝিবার স্থবিধা 
হইবে বশিয়ই এই ত্রিসপ্তক বিশিষ্ট সাদ ও কাপ চাবিযুক্ত 
[95 730%£ণখানির চিত্রটি উল্লেখ করা হৃইদ্ভাছে। 


কণ্টদাধনোপযো গী ত্রিসগুকান্তর্গত মোট ২২টা সাদ! পর্দায় স্বাভাবিক তিন অক্টক সাধন 




















খাদ অষ্টক,......... মধ্য অষ্টক_. ূ __. চড়া অষ্টরক_. 
| || | | 
রি চু ৩ ৪ ৫ ৬ ৭৮৯১০ ১১ ১২ ১৩ ১৪ ১৫ ১৬ ১৭ ১৮ ৬১৯ ২০ ২১ ২২ 
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র 011 ---ইিিশিাও 
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২০৮৮ - শিশির 
১ম অকেঁভ 


প্রথম অক্টেভের (১নং হইতে ৮নং পধ্যস্ু) মোট ৮্টা স্বাভাবিক স্থর সমষটিতে খাদ মষ্টক। 


দ্বিতীয় 'অক্টেভের 


(৮নং হইতে ১৫নং প্যন্ত) মোট ৮্টা স্বাভাবিক স্থর সমষ্টিতে মধ্য অষ্টক। এবং তৃতীয় অক্টেভের (১৫নং হইতে 
২২নং পধ্যন্ত) মোট আটটি স্বাভাবিক সুর সমহ্থিতে চড়া অষ্টক। 





শী ্াশী শশী শত শী শীশশশশাীিশিটি 


৩টি 


আশ্বিন, ৬ঠ সংখ্যা [2টি 





এই এক একটি অষ্টক মধ্যে মোট ৮টা করিয়া স্থরের 
বাবহার হওয়া সত্বেও এস্থলে দেখা যাইতেছে যে, প্রথম 
অক্টেভের ৮ নং স্থুরটি দ্বিতীয় অক্টেভের প্রথম সর হিসাবে 
এবং দ্বিতীয় অক্টেভের ১৫ নং স্থরটি ভূতীয় অক্টেভের 
প্রথম সর হিসাবে ব্যবহার কর] হইতেছে বলিয়! 
অর্থাৎ দর্বসমেত তিন অক্টেভ স্থর মধ্যে ৮নং ও ১৫নং 
সুর ছুইটি (0০7717701)) সাধ।রণ স্বরূপ ব্যবহার হইতেছে 


বলিয়। এক একটি অর্টেভের অস্তত্রক্ত আটটী হিসাবে 
মোট তিন অক্টেভে (৮১৩)-*২৪টী সুরের স্থলে ২২টা 
স্থরই বুঝিতে হইবে । অথাৎ তিন অক্টেতূক্ত স্বাভাবিক 
২৪টী স্থুর হইতে (9০71107) সাধারণ স্বরূপ ২টা স্থর 
বাদ দিলে দেখ! যাইবে যে উল্লিখিত তিন অক্টেভ ৪০৪19টী 
সর্বসমেত ২২টা ম্বাভাবিক পদ্দার দারা গঠিত ভইরাছে। 
(আমশঃ ) 


কয়েদ বা কৈদ সবারী তাল 
শ্রীহরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


১৩৪৬ বঙ্গ।ব্বের শ্রাবণ মাসের “সঙ্গীত বিজ্ঞান 
প্রবেশিকা” পত্রিকায় প্রকাশিত “সরারী বাছা” শীর্ষক প্রবন্ধ 
প্রসঙ্গে তদ্ভেদ সমূহ বর্ণান্ক্রমে প্রকাশ কর! প্রয়োজনীয় । 
তদন্ুযায়ী প্রথমত: কয়েদ সধ্তারী তাল যেব্ধপ প্রাপ্ত 
হইয়াছি ভাহ। নিষ়্ে প্রকাশ করিতেছি । 

তবলা! ও মুদক্গ সংক্রান্ত বছ গ্রন্থ আমি সংগ্রহ 
করিয়াছি, কিস্ত তন্মধ্যে মাত্র দুইটা গ্রন্থে এই তাল ধৃত 
হইয়াছে। ব্যবহার-ক্ষেত্রে অধুনা এই তাল ক্কচিৎ 
শ্রুতিগোচর হইয়া থাকে । আমি বনু তালজ্ঞকে জিজ্ঞাস! 
করিয়াও ইহার পরিচয় প্রাপ্ত হই নাই, কেবলমাত্র মসীদ 
খ! মাহেবের নিকট যেবপ প্রাপ্ত হইয়াছি তাহা নিমে 
লিখিত হইল। লুপ্রগ্রায় কয়েদ সরারী তালের বয়ন 
নিকূপণ প্রসঙ্গ এতিহাসিকের হস্তে শ্ম্ত রহিল); তবে 
তাহার সহায়তাকল্পে এই পর্যন্ত বলিতে পারি, কয়েদ 
সবারী তাল শব্খটতে তাল শব্দটি বিশেষ্য পদ, সবারী 
শবটি ইহার বিশেষণ, কয়েদ শব্দটি আবার বিশেষণের 
বিশেষণ। ম্ৃতরাং দেখা যাইতেছে তাঁলকে যানে 
( সব্ারীতে ) আরোহণ করায়! তাহাতে অতি বৈশিষ্টা 


প্রদ।নের নিমিত্ত অবরুদ্ধ ( কয়েদ ) করিয়। ফেল। ভইয়।ছে। 
কে থে কখন এরূপ করিয়াচ্েন তাহার সঠিক সংবাদ 
আম।র অবগতির মধ্যে আসে নাই । তবে ইহা নিশ্চিত 
যে এই তালের উৎপত্তি, স্থিতি ও লয় ভারতেই ইইয়াছে। 
কারণ বিশেষ্যুপদ তাল শবটি ভারতের মাজ্জিত ভাষ। 
সংস্কৃত । ইহাতে পশ্চা্ৎ ফাসি সরারী শব্দ যুক্ত হইয়। 
তৎ্পশ্চ।ৎ আধি কয়েদ এব্দ সংযুক্ত হইয়াছে। স্থতরাং 
অনুমান করা যুক্তিযুক্ত যে, ভারতে মুসলমান রাজত্বকালে 
কোন একটা তাল এবপ সংজ্ঞ। প্রাপ্ত হইয়াছে । এক্ষণে 
এই ত্রিবর্ণ শে।ভিত পদার্থের অবয়বের পরিচয় প্রদানে 
ব্রভী হইতেছি। 


স্বগায় রামসেবক মিশ্র তাহার “তাল প্রকাশ ওঁর তবল। 
বিজ্ঞান? গ্রস্থে কয়েদ সরারী সম্বন্ধে বলিতেছেন £-- 
“ইস্‌মে ৫ আঘ।ত, এক বিরাম উর ২০ মাত্রে হৈ। 
টজস] ঠেকা :__ 
4 ০ ১ 
| 1 11 । । 
১। ধিনা কতা তিন। তিরকিট ধিন তিরকিট 


২৩০৪৯ 





[77171 581, । । 
ধিনা ধা ধিন ধাগে নাগে তি ভিরকিট 


১ 


॥ । ॥ ॥ । । ] 
তিন। তিনা তিন! কত। ধিধিনা ধিধিন]। 


২। আবার মোরাদাবাদ নিবাসী ৩বলা-পপ্ডতিত মসীদ 

(মসীদুল্ন। খা) খা সাহেব বলিতেছেন যে ইহাতে 
১৭ মাত্রা, ৭ তাল ও ১ ফাক আছে । যথ। £-- 

শঁ ১ ১ ১ ১ ১ 

৮. 21-1711.- 1 । । 1 । 

ধিন্‌ ধা খিন্‌ ধ| ঘেগে নাগ ধিন্‌ ধা ধা 

। 


টা | ॥ ॥ 1 ॥ 
গেনে ধা গেনে ধিন্‌ ধাগে নাগ তুনা 


0 


] ] 
কত্তা তেরেকেটে। 


৩। স্বর্গীয় হরিশ্চন্দ্র দত্ত “সঙ্গীত তানসেন+ গ্রন্থে কয়েদ 
সরারী নামে যে তালের পরিচয় দিয়ছেন তাহ] 
এইবূপ £-- 


শা ০ ১ ০ ১ 0 


॥ ॥ । ॥ ॥ । 
কেটে তাদ্ি নতা ভ্রেকেট ধা কেটে ধিনতা 


৯১ ১ 9 


। ] । 
ধাকেটে ধাকেটে দ্দিনতা। 


উপরে কয়েদ সবারীর যে তিন প্রকার ঠেকা লিখিত 
হইল তন্মধ্যে কাহারও সহিত কোন সাদৃশ্ত নাই। ইহাতে 
দেখিতে পাইতেছি, প্রথম ঠেকাটী :- 


| | | - ২০ মাত্রা, € তাল, ১ ফাক। 


শু ১ ১১ ১ ১ ১ 
দ্বিতীয়টী ১ | | | 1 1 1 1 111 


| 1 1 ॥ রঃ ১৭ মা, ৭ তাল ও ১ ফাক। 
শু ০১০ 
ভৃতীয়টী :-। | 1 ॥ 
৫ তাল ও চার ফাক। 
আমার “অভিধানে” যত প্রকার তাল ধৃত হইয়াছে 
তন্মধ্যে তৃতীয় ঠেকাটীর সহিত অপর কয়েকটী তালের 
মাত্রা, তাল ও ফাকের সাদৃশ্য আছে বটে কিন্তু স্থানগত 
পার্থক্য হইয়া রহিয়াছে । কাজেই উহা প্রকাশের কোন 
সার্থকতা দেখা যায় না। 
বক্ষ্যমান প্রবন্ধে কয়েদ স্বারী তাল স্থাপনের চেষ্টা 
হইতেছে। কিন্তু এবস্িধ ক্ষেত্রে কি যে বল! যাইতে পারে 
তাহ! স্থির করা অসাধ্য । ভবিষ্কতে নৃতন কোন গ্রস্থে 
কয়েদ মরারী তালের রূপ দেখিয়৷ প্রকৃত পদার্থ নিরূপণে 
চেষ্টা করিব। অথব৷ তাল সমূহের আলোচন' প্রসঙ্গে ভিন্ন 
সংজ্ঞাধারী তালের সহিত ইহাদের সাদৃশ্ত দেখিতে পাইলে 
জনসাধারণের গোচর করার বাসনা রহিল। 








সেতারের গৎ 
ছুর্গ--দ্রেভ ত্রিতাল 


প্রাপ্ত ন্র্গত ওস্তাদ এনায়ে হুসেন খঁ! সাহেব স্বরলিপি-শ্রাজিতেন্দ্রমোহন সেনগুপ্ত বি. এস্সি 
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পশ্তক পরিচয় 


০ভাতরর পাখী- শ্রীনিম্মলচন্দ্র বড়াল (১০1১ বি, 
নেবুতলা! রো, কলিকাত।) কর্তৃক প্রণীত, প্রকাশিত ও 
সর্বস্বত্ব সংরক্ষিত। দ্বিতীষ্ষ সংখ্চণ পরিশোধিত ও 
পরিবঞ্ছিত। মুলা এক টাক! মাত্র। 

নিশ্মলবাবু একাধারে স্থকবি ও স্থগামক--সেজন্য 
তাহার গানগুলি কথ। ও খবরের সমন্বয়ে অপরূপ হইয়া 
উঠে। আলোচ্য গ্রস্থখানিতে নিশ্মলবাবুর ত্রিশটী গান ও 
তাহাদের স্বরলিপি প্রদত্ত হইয়াছে। ইহাতে আটটি নৃতন 
গান সংযোজিত হইয়াছে, তন্মধ্যে ছুইটি- মীরাবাঈ 
অবলম্বনে রচিত অতুলনীয্প বাংল ওজন, বাউল স্থরে 
“দাদুর দোহা, ঝর্ণ।র গান, বর্ষাসঙ্গী ত, জাতীয় সঙ্গীত প্রভৃতি 
উল্লেখযোগ্য | ইহাদের রচন| যেমন মর্্ম্প্ী স্থরও 
তেমনি হুমধুর। সথরগুলিতে কীচাহাতের আনাড়ি সংমিশ্রণ 
কোথাও নাই--অধিকাংশ গানই খাটি রাগরাগিণীর উপর 
প্রতিষ্ঠিত বলিয়। গানগুণি অধিকতর উপভোগ্য হইয়াছে । 
স্বরলিপিগুপি নিতুল, সহজ ও প্রাঞ্জল-__নৃতন শিক্ষার্থীরাও 
শিক্ষকের সাহায্য বাতীত গানগুলি আয়ত্ব করিতে 


পারিবেন। “ভোরের পাখী”র ১ম সংস্করণের সমালোচন 
প্রসঙ্গে পরলোকগত শ্রেষ্ঠ গ।য়ক-কলাবিৎ স্বীয় রায় 
স্থরেন্দ্রনাথ মজুমদার বাহাদুর এই পত্রিকায় যাহ! 
প্রকাশ করিয়াছিলেন তাহার কয়েক ছত্র মাত্র উদ্ধত 
করিলাম £-- 

“ভোরের পাখী*র বারতা মধুর, কথ। ও স্থরের মধ্যে 
জটিলতা নাই, ভাবগুলি হ্বদয়গ্রাহী...পাখীটিকে ভাল ন! 
বাসিয়া থকা যায় না..। «ভোরের পাখী”র বিশেষত্ব 
কথ।র ভাবের সঙ্গে স্থরের সমন্বয় ।'--আশীর্ববাদ করি, 
“ভোরের পাখী” যেন দীর্ঘজীবি হইয়! মাঝে মাঝে তার 
গানগুপির অমুতভাব আমাদের কর্ণকুহরে ঢালিয়। দেয়।”» 

ছাপা, কাগজ, বাধাই প্রভৃতি পূর্ব সংস্করণ অপেক্ষা 
অনেক ভাপ হইয়াছে। আমর! ইহার বহুল প্রচার কামনা 
করি। কয়েকটি গান আমাদের বিশেষভাবে মুগ্ধ 
করিয়াছে । “হে প্রিপ্ন দরশন দাও,” «“আবাঢ়েরে ধারা- 
জল ছনে?”, “তুই পুজার প্রদীপ জালিয়ে রাখিস” ইত্যাদি। 

শ্রীবিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত 
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ছুচগাসব 

বাঙালী জাতি শক্তির উপাপক--তাই দুর্গোৎসব 
বাঙালীর শ্রেষ্ট ধর্োৎ্সব। জগতের সকল অশুভ শুক্তি 
বিনষ্ট করিঞ্জা শুভ বর বহন করিয়া আনিয়াছিলেন যে 
মহাদেবী ত্বাহারই ম্মরণার্থ এই উৎ্সব। 

এই মহাদেবী যুগে যুগে আবিভূতা হন। তখন 
তাহার বাহন মিংহের নিনাদে জগতের দধিগ দিগন্ত 
প্রতিধ্বনিত হয়। তাহার দশ হাতের দশ 
প্রহরণ হুর্ধ্যরশ্মিতে ঝলসিত হইয়া ওঠে-_ দানব দর্প 
নষ্ট হয়। 

তিনিই দক্ষিণে মহালক্্মী, বামে বাণী বিছ্য!-বিজ্ঞানময়ী, 
সঙ্গে বলরূপী ক।ঠিকেম্ন ও কাব্যসিদ্ধিদাত৷ গ্ণেশকে লইয়া! 
জগতে আমেন। এই আবির্ভাব এই বিশ্বপ্রকৃতিতে যে 
নিভ্য নিয়তই রহিয়াছে তাহাই স্মরণ করিয়। লইবার জন্য 
শরৎকালে আমর! শ!রদোৎসব করি। 

মায়ের এই যুগপৎ প্রচণ্ড ও বরাভয়দাক্মিনী শক্তিই 
জগতের সর্বপ্রকার অভয় ও নিঃশ্রেয়সের মূল। মানুষ 
চায় একদিকে ধশ্ম, অথ ও কাম বা জাগতিক অভ্যুদয় 
অপরদিকে মোক্ষ ব পরম শ্রেঞ্ণ:। আবার মানুষ চার এই 
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মকপেরই রূপান্তরিত এক দিব্য ভগবত বিকাশ । কিন্তু 
সে যাহ।ই চাক্‌, তাহার প্রাপ্তির উপায় হইতেছে মায়ের 
শক্তির আশ্র্ন। মায়ের শণ্তি সকল ছুর্গতি নাশ করে 
বলিয়। তিনি ছুর্গ--তীহার প্রপাবলে ফোথাও কোনও 
বাধা, বিপত্তি, বিনাণ আসিতে পারে ন।। অস্থর দ।নব 
আসিয়। ভাহাকে কখনণ স্প করিতে পারে না-য্দি 
মায়ের কৃপা সঙ্গে খাকে। 

আমরা সঙ্গীতের পৃঞ্জারী সঙ্গীতে মায়ের করুণ। 
চাই--তাই আজ ৬রী শারধীয়া পুজার দিনে যেখনে 
যত সঙ্গীত-ভক্ত আছেন, সকলের অন্তরের নিবেদন 
সমবেত ডাবে মাতৃচরণে সমর্পণ করিতেছি । 

“হে ছুর্গে! হে দশভূজে তুমিই ভারতী! তুমিই 
বিদ্যার জননী । তোমার. কৃপায় নাদবিগ্য| সকল কলায় 
সথশোভিত হউক, এদেপে সঙ্গীতের চিরস্তন সম্পদৃ্‌, 
উদঘাটি ত হউক্‌__বীণার বঙ্কারে, মৃদঙ্গের নির্ধোষে ও 
কের সুরে লয়ে দেশের অ।কাশ বাতাস মুখরিত হউক-- 
যাহা কিছু বিদ্যার বিস্তারে পরপন্থী, তাহাই অন্থুর তুল্য। 
“অসুর” নষ্ট করিয়া দেশে “হরের' রাজ্য বিস্তার কর,-- 
তাই তোমার ন।ম দশভূজ!! 
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স্লামমী অতেভদানন্দজীর মহা প্রয্লাণ 
জগদ্ধিখ্যাত ধণ্ম প্রচারক ও মহাবৈদাস্তিক শ্রীমৎ স্বামী 
অভেদানন্দ মহারাজ গত ৮ই সেপ্টেপ্ধর শুক্রবার 'প্রভ!তে 


দেহত্যাগ করিয়া স্বধমে প্রয়ান করিয়াছেন। স্বামী 
বিবেকানন্দের ন্তায় তিনিও ঠাকুর শ্রীশ্রীরামকৃষ্ণ পরম্হংস- 
দেবের অন্যতম প্রণাণ শিশ্ক ছিলেন, শুধু তাহাই নয় 
১৮৯৩ থুষ্টানে ম্বামী বিবেকানন্দ সদর পাশ্চাত্য দেশে 
ভারতবর্ষায় সভাত। ও সনাতন হিন্দুধর্ম গ্রতিষ্। মহাক|যোর 
যে বীজ রোপণ করিয়াছিলেন, তাহ। একমাত্র স্বামী 
অভেদানন্দের সুদীর্ঘ পচিশ বৎসর ব্যাপী অক্লান্তভাবে ধর্শ- 
প্রচারের ফলে আজ বিখপ মহীরুহে পরিণত হইতে 
চণিয়াছে। স্বামী অভেদানন্দ মহারাজ ঠ।কুর পরমহংস- 
দেবের শেষ জীবিত শিষ্য। তাহার দেহত্যাগে 
দক্ষিণেশ্বরের রামকৃষ্খলীলার পবিত্র স্বৃতির শেষ জীবস্ত 
চিত্রটাও চলিয়া! গেল । দেহত্যাগকালে তাহার ৭৩ 
বৎসর বয়ংক্রম ইইয়াছিল। 


কলিকাতা ইউনিভারসিটি ইন্ট্রিটিউঢ্টল্প 
প্রতিষ্ঠা দিবস উপলঢক্ষ 
সঙ্গীত ও অভিনয় 

গত ৩১শে আগষ্ট বুহম্পতিবার সন্ধ্যায় কলিকাত! 
ইউনিভারসিটি ইন্ষ্টিটিউটের প্রতিষ্ঠঠ দিবস উপলক্ষে 
সঙ্গীত ও অভিনয় উৎসব হইয়া গিয়াছে । বছ গণ্যমান্ত 
ব্যক্তি, ভত্রমহিল। এবং ইন্ট্িটিউটের সভ্যবুন্দ এ সভায় 
উপস্থিত ছিলেন। স্তপ্রসিদ্ধ গীতশিল্পী শ্রীযুক্ত রমেশচন্্র 
বন্দ্যোপাধ্যায় এ সভায় 'দেশ” রাগের একটি খ্যাল গাহিয়! 
সকলকে মোহিত করেন। শ্রীভবানী দাসের 'বন্দে-মাতরম্» 


ও একটি বাঙ্গলা গানও ভাল হইয়াছিল। তৎপরে 
শরীন্থবোধ বস্থ প্রণীত “কলেবর* নাটিক৷ ইনৃষ্টিটিউটের 
মভ্যবন্দ করুক অভিনীত হম়। রাত্রি ১০॥ টান উৎসব 
শেষ হয়। 


প্রবর্তক কম্সীস০৬্ব সঙ্গীত জল্া 

গত ১লা অক্টোবর প্রবর্তক কর্াসজ্ঘের প্রথম বাধিক 
অধিবেশন উপলক্ষে একটা মনোরম সঙ্গীত জ্ল্সার অনুষ্ঠান 
হইয়। গিয়াছে । এতছুপলক্ষে প্রঃ সত্যেন্দ্রনাথ চট্টো- 
পাধ্যায়, শ্রীযুক্ত স্থকুমার রাপ্ন, কুমারী ইভারাণী রায়, কুমারী 
গৌরী চট্টোপধ্যায়, শ্রীযুক্ত বিশ্বনাথ মন্ুমদার প্রভৃতির ক 
ও যস্ত্রঙ্গীত বিশেষ উপভোগ হইয়াছিল! রাত্রি ১০ 
ঘটিকা জলযোগান্তে অনুষ্ঠানের সমাপ্তি হয়। 


শান্তি লাইচব্ররী 


গত ৮ই অক্ট বর রৰিবার শাস্তি লাইব্রেরীর উদ্যোগে 
হা/মবাজার পাক ইন্ট্টিটিউখন ভবনে একটা প্রীতি সম্মিলনী 
হইয়৷ গিক়্াছে। এই অনুষ্ঠানে অধ্যাপক শ্রীযুক্ত মম্মধমোহন 
বন্থু মহাশয় পৌরোহিত্য করেন। বনু বিশিষ্ট ব্যক্তি সম্মিলনে 
যোগদান করিয়াছিলেন । শ্রীযুক্ত কিরণচন্্র দত্ত, অজিত 
ঘোষ, স্থধীর ভট্টাচার্য্য প্রভৃতি বক্তৃতা করেন ও শ্রীযুক্ত 
প্রবোধচন্দ্র কাঞ্জিলাল সকলকে লাইব্রেরীর পক্ষ হইতে 
ধন্তবাদ অর্পণ করেন। সভাপতি মহাশয় লাইব্রেরীর 
সভ্যগণকে উন্নতিকয়পে বৈজ্ঞ।নিক পন্থায় অগ্রসর হইতে 
উপদেশ দেন। ডাঃ বিজয়গোপাল মুখাঞ্জি, সারদ। গুপ্ত, বরদা 
গুপ্ত, কুমারী কবিতা রায়, অলক! চ্যাটাজ্জঁ, 'আওয়ার 
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অরে, প্রভৃতি তাহাদের সথললিত স্বর-সঙ্গীতে ও যন্তর- 


সঙ্গীতে সকলকে আমোদ্িত করেন। অধিক বাজে 
সশ্মিলনী শেষ হয়। 
চলচ্চিচত্র নুতন অভিন্নেতা 


আমর! সানন্দচিত্তে জানিলাম যে, নদীঞ্জার বিখ্যাত 
যুবনেত! প্রিয়দর্শন তরুণ শ্রীযুক্ত রণজিৎকুমার সরকার 
সম্প্রতি রাধ! ফিল্ম কর্তৃক গৃহীত “বামন অবতার” চিত্রে 
অবতীর্ণ হইয়াছেন। উক্ত নাটকের খে অংশে তিনি 
অভিনয় করিতেছেন, আশ! করি, তাহা বাংলার দর্শক- 
সমাজকে মুগ্ধ করিতে সক্ষম হইবে। 





রণজিতবাবু একজন দেশহিতৈষী কর্মঠ যুবক। 
অসিচালনা, লাঠি ও ছোরা খেলায় তিনি একজন বিশেষ 
অভিজ। যুযুৎন্থ ও সন্ভরণ বিদ্যাযও তাহার স্থনাম 
আছে। ইনি নদীয়া জেলার আলমডাঙ্গ। উচ্চ ইংরাজী 
বিদ্যালয়ের প্রধান শিক্ষক শ্রীযুক্ত করুণার সরকার 
মহাশয়ের পুত্র এবং সেপ্ট পল্স কলেজের অধ্যাপক শ্রীযুক্ত 


অনিলকৃষ্ণ সরকার ও কলিকাতা বিশ্ববিদ্যালয়ের অধ্যাপক 
ডাঃ সৌরেন্দ্রমোহন সরকার এম.এস্সি, পিএইচডি 
(লগুন), ডি.আই.দি. মহাশয়দয়ের ত্রাতুষ্পত্র ৷ চলচ্চিত্র 
জগতে আমরা এই তরুণের সর্বতে।ভাবে সাফল্য 
কামনা করি। 


সিটি কঢেল5জ শারদদাসব 
গত ৬ই অক্টোবর শুক্রব।র প্রধান অতিথি মেয়র শ্রীযুক্ত 
নিশথচন্ত্র সেন বার্-এট-ল মঙ্চোদয়ের উপস্থিতিতে সিটি 
কলেজ প্রাঙ্দণে নিটি কলেজ ইউনিয়ন কর্তৃক বাৎসরিক 
শ!রদে।ৎ্সব নির্বধ্বিন্ে সম্পন্ন হইয়াছে । প্রোফেসর জ্ঞান 
গোস্ব'মী, আবছুল করিম খা সাহেব প্রভৃতির সঙ্গীত- 
পরিবেশন বেশ উচ্চাঙ্গের হইয়াভিল। অত্তঃপর কলেজের 


* ছাত্রগণ কর্তৃক «“কেদার রায়” নাটক অতীব সুন্দর ও 


নিখুৃতরূপে অভিনীত হয়। আমর! ইউনিয়নের সভাপতি 
অধ্যাপক শ্রীঅমমৃতলাল ঘোষ এম. এ. মহাশয়ের নিকট 
হইতে জানিতে পারিয়াছ যে, মাত্র এক সপ্তাহের 
মধে) নাট্যপ্রযোজক অধ্যাপক শ্রাবিনয় সরকার এম. এ. 
মহোদয়ের এঁকাস্তিক চেষ্ট। ও পরিশ্রমে এই নাটক মঞ্চস্থ 
হইয়।ছে। সুযোগ্য নাট্য প্রযোজকের স্থপরিচালনায় ছাত্র- 
অভিনেতৃবর্গের নাট্যকল! দর্শনে আমর। অতিমাত্রায় 
আনন্দিত ও মুগ্ধ হইয়াছি। অভিনয়ে প্রত্যেক অভিনেতাই 
নাট্যকলা জ্ঞানের পরিচয় দিয়াছেন। কেদার রায়ের 
ভূমিকায় শ্রীমান সনৎ লাহিড়ী, মুকুট রায়ের ভূমিকায় শ্রীমান 
যুধাজিৎ চক্রবর্তী, শ্রমন্ত খার ভূমিকায় শ্রীমান গুরুপদ রায়, 
বি, এস্সি (প্রান ছাত্র), ঈশা খার ভূমিকায় শ্রীমান 
নৃপেন সরকার, কার্ভ।লোর ভূমিকায় শ্রামান হবধীকেশ বন্ধ, 
কিস্মক্‌ খাঁর ভূমিকায় শ্রীমান স্থনীত হালদার, ওস্মাক্‌ 
থার ভূমিকায় শ্রীমান বিমলকৃষ্ণ দেব, সোণার ভূমিকায় 
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শ্রীমান অমল গুপ্ত ও রত্বার ভূমিকায় শ্ীমান কষ্ণবীরেন্্ 
গোম্বামীর অভিনয় সাফল্যমণ্ডিত ও হৃদয়গ্রাহী হইয়াছিল। 
না্যকলায় এরূপ উন্নত পরিচালনা ও অভিনয়-নৈপুণ্য খুব 
কম শিক্ষা-গ্রতিষ্ঠানেই দেখ! যায়। 


সঙ্গগীতনায়ক ৬রাধিকাপ্রসাদ €গাম্বামিজীর 
স্মৃতি তপণি 

সম্প্রতি বীণাপাণি সঙ্গীত বিদ্যালয়ে বিদ্যালয্পের 
অধাক্ষ শ্রীযুক্ত অন্নদাঁচরণ অধিকারী সঙ্গীতরত্ব মহাশয়ের 
উদ্যোগে বঙ্গের তথা ভারতের অন্যতম সর্বাশরেষ্ট গায়ক 
সঙ্গীতনায়ক ৬রাধিকাপ্রসাদ গোস্বমিজীর স্থতি-তর্পণ 
উপলক্ষে একটা মহতী সভার অনুষ্ঠান হয়। মৌলভী 
আবুল হোসেন ম্পেশ্তাল অফিসার মহাশয় মভাপতির 


আসন অলস্কত করেন ও ৬গোস্ব।মিনীর অসাধারণ সঙ্গীত 


৬ সংখ্যা পুরে 


আ্দিন 


শক্তি সম্বন্ধে একটা .মনোগ্রাহী বক্তৃতা দেন। সভায়, 
সাহার মৃত আত্মার প্রতি শ্রদ্ধা নিবেদন কর! হয় ও. 
তাহার (গোস্বামিজীর ) আলেখ্যকে পুষ্পমালো মনোরম 
ভাবে সজ্জিত করা হয়। সভার কাধ্য শেষ হইলে বঙ্গের 
গৌরব অদ্বিতীয় সঙ্গীতনায়ক ৬গোস্বামিজীর আত্মার 
তৃপ্তির জন্য প্রেসিডেণ্ট মহোদয়ের অনুমত্যানথসারে একটা 
সঙ্গীত জলসার অন্ষ্ঠান হয়। 


উক্ত অনুষ্ঠানে সঙ্গীতাচার্ধ্য শ্রীযুক্ত অনদাচরণ অধিকারী 
মহাশয়ের পরিচালনায় বীণাপাণি সঙ্গীত বিদ্যাগয়ের 
ছাত্রছাত্রীগণ ও স্থানীয় সঙ্গীতকুশজীগণের কণ্ঠ ও যন্ত্র 
সঙ্গীতাদ্দি হয়। সভায় বহু বিখ্যাত ভত্রমহোদয় ও 
মহিলাগণের সমাবেশ হইয়াছে । এজন্ত আমরা এই 
প্রাতঃম্মরণীয় সঙ্গীতনায়কের স্থৃতি-পূজার উদ্যোক্তা দিগকে 
আস্তরিক ধন্যবাদ জ্ঞাপন করিতেছি। 


উদ কত 





সম্পাদক-_সঙ্গীতনায়ক শ্রীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়, সঙ্গীতবিশারদ ভ্রীগিরিজাশক্কর চত্্রবর্তী ও 


ভ্ীবীরেজ্কিশোর রায়চৌধুরী, এম্‌এল-এ।  . 


নি 


পরিচালক--অধ্যাপক শ্রীমন্মথমোহন বন্থ, এম-এ। 


গরবেশিকা স্ব, 


সন্লীত বিজ্ঞান 








সী আভেদানন্দ 


৪ 
] 








১৬শ বর্ষ ) কাত্তিক, ১৩৪৬ সাল ৭ম সংখ্য। 
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৬এরী বিজয়! 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকার গ্রাহক, অনুগ্রাহক ও 
বিজ্ঞাপনদাতাদিগকে আমাদের ৬রী বিজয়ার আস্তরিক 
গ্রীতি সম্ভাষণসহ সবিনয় নমস্কার জানাইতেছি। 
বিনীত 
ন্মীকষ্ণকি০শোর দাস 
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স্বামী অভেদানন্দ মহারাজ 


স্বামী বেদানন্দ 


মহাবৈদাস্তিক খধি অভেদানন্দজজী অজ 
সমাধিস্থ হয়৷ অমরধামে প্রয়াণ করিয়াছেন । শোকাশ্র 
শিবেদনে তাহার সম্বদ্ধে কিছু লিখিতে ব'সিয়! শ্বতঃই আমার 
স্বদয় তাহার চণণকমলে সভক্তি প্রণত হইতেছে। 
স্বামী অভেদানন ছিলেন একাধারে জীবন্ত মহাযেগী, 
আদর্শ ভক্ত, বিরাট মনীষী, স্বদেশপ্র'ণ ও মহাব্ী 
পুরুষ । হ্থ/মী বিবেকানন্দের অন্তর্ধনের পর পাশ্চাত্য 
দেশে হিন্বুধন্ম প্রচারের আন্দোপন-কাঁধ্যের পুরোভাগে 
স্বামী অভেদানন্দেব স্তাযম় আখাত্মিক প্রতি াবান্‌ 
বিচিত্রঝশ্মা, সংগঠনশক্তিশাপ] ও ঞ্বিচরিত্র পুরুষ 
সনল হৃন্তে ইহার নেতৃত্ব গ্রহণ ন| করিলে আজ 
পাশ্চাত্য দেশে সনাতন হিন্ুধন্ম এমন বিরাট বিস্তৃতি 
লা করিত কি ন| লে বিষয়ে যথেষ্ট সন্দেহে আছে। 
উহার আধ্যাত্মিক (প্রতিভা ও বিরাট পাগ্ডত্যে তিনি 
ম্যন্কমূলার ( 2187011001167), পলভডয়সন, ল]ানমান, 
রেভারেগু হিবার নিউটন প্রমুখ বিশ্ববিখ্যাত মনীষীদের 
সশ্রদ্ধ বন্ধুত্ব লা করিয়াছিলেন। ইউরোপ আমেরিকার 
বহু সুশিক্ষিত ও উচ্চবংশীয় নরনারী। তাহার শিধ্যত্ব 
লাভ করিয়া আপনাধিগকে কৃত কতার্থজ্ঞান করিয়াছেন। 
ত্বংমী অভেদানন্দের গ্রস্থাবল|! ভারতবর্ষের দাশীনক 
মনীষার উজ্জল নিদর্শন। সাধারণ ধর্শপ্রচারকদের ন্যায় 
গতানুগতিক পদ্ধতিতে ধর্ম প্রচার কর! তাহার রীতি 
ছিল না। তিনি স্বীয় জীবনে বেদাস্তের শ্বাশ্বত মতাকে 
উপলব্ধি দ্বার! তাহার বহুমুখী ও বিশাল পাগ্ত্যের 
সাহায্যে সমগ্র সভ্যজাতির নিকট গ্রতিপন্ধ করিয়াছেন 
যে, যাহ। প্রকৃত ধর্খ তাহ1 চরম ও সার্ববভৌমিক সত্যের 
উপর স্থাপিত। তাহা কোন ক্রমেই আধুনিক বিজ্ঞানের 


ভারতের 


সিদ্ধান্তের বিরোধী হইতে পারে না--পরস্ত 01. 1010801779 
প্রমুখ পাশ্চাভোর শ্রেষ্ঠ বৈজ্ঞানিকগণ আজ যাহ সত্য 
বলিয়া প্রমাণ করিতেছেন তাহ] ভারতবর্ষের খমিরা বত 
সহমত বর্ পূর্বে ধ্যাননেত্রে উপলব্ধি করিয়। বেদ।স্ত শাস্ত্রে 
অথব। উপনিষদে লিপিবদ্ধ করিয়া রাখিয়। গিয়।ছেন। 

স্বামী অভেদানন্দের পূর্ব'শ্রমের নাম ছিল কালী প্রসাদ 
চন্দ্র। ১৮৬৬ খুষ্টাব্বের ২রা অক্টোবর কণিকাতা 
মহানগরীর আহিরীটোল| পল্লীতে ভিনি জন্মগ্রহণ 
করেন। তীহ।র শিত। বরপিকঙাল চন্দ্র মহাশয় বছ- 
বত্মর ধরিয়। ওরিয়েন্টাল সেমিনারীর প্রধান ইংরাজী 
শিক্ষক ছিলেন। শৈশব হইতেউ স্বামীজি শাস্ত, 
সং্ঘত পবিভ্র সংস্কারসম্পন্ন, জ্ঞানলিগ্া, ও ধ্যাননিষ্ 
ছিলেন। ওরিয়েপ্।ল সেমিনারীতে পড়িবার সময়ই 
তিনি কালিদাস, ভবভূতির কাব্যগ্রন্থ, পাতগ্ল দর্শন, 
শিব-সংহিত। প্রভৃতি শান্তর এবং মিল, হার্সেল, লুইস, 
হার্ব।ট স্পেনসার প্রভৃতির গ্রন্থ যথারীতি অধ্যম্নন করিয়া 
আয়ত্ব করিয়াছিলেন। ধর্মলাভের ব্যাকুলতায় তিনি 
কিশে।র বয়সেই একজন যথার্থ মহাযোগীর অন্বেষণে 
রত হন। অবশেষে ১৮৮৩ খুষ্টাবে ঠাকুর রামকৃষ্ণ 
পরমহংসদেবের শিষ্যত্ব লাভ করিয়া তাহার জীবনের 
পরমাভীষ্ লাভ হয়! পরমহংসদেবের দিব্যসঙ্গ, যোগ- 
শিক্ষা ও নিজের গ্রাণপাতী কঠোর তপন্তায় তিনি 
প্রথম যৌবনেই নির্ধিকল্প সমাধিতে আত্মসাক্ষ/ৎকার 
করিয়া ব্রন্মবিদ ও জীবন্মুক হন। 

১৮৮৬ খুষ্টাব্বে পরমহংসদেবের মহাসমাধির পর 
স্বামী বিবেকানন্দ, ব্রক্মানন্দ, সারদানন্দ প্রমুখ গ্ুরু- 
ভ্রাতাদ্ধের সহিত স্বামী অভেদানন্দ প্রথমে বরাহনগরের 





মঠে দ্রিবারাত্র কঠোর তপন্য। ও প্রাচ্য পাশ্চাত্যের 
দর্শন, বিজ্ঞান, ইতিহ।স, ধশ্শশাস্থ প্রভৃতি দুরূহ বিষয় 
অধ্যয়ন করেন। তীহ|র পর ১৮৮৭ হইতে ১৮৯৫ থুষ্টাবর 
পধ্যস্ত তিনি পদত্রজে আনমুদ্র হিমালয়ে কঠোর তপস্তায়, 
বিবিধ শাস্ত্র অধ্যয়নে পরিভ্রমণ করেন। ১৮৯৬ খুষ্টাবে 
স্বামী বিবেকানন্দ পাশ্চাত্যদেশে ধন্মপ্রচার কাযো 
সাহায্যের জন্য স্বামী অভেদানন্দকে আহ্বান করিলে 
স্বামী অভেদানন্দ গারতবর্ষ ত্যাগ করিয়া লগ্নে গমন 
করিয়। সেখানে ধন্মপ্রচারকের গুরু দাধিত্বভার গ্রহণ 
করেন। একবৎসর সাফল্য ও গৌরবের সহিত লগুনে 
ধম্মপ্রচার করিবার পর স্বামী ধিবেকানন্দের অনুরোধে 
গ্বামী অভেদানন্দ আমেরিকায় গিয়া শিউ ইয়র্কে তাহার 
প্রচারের প্রধান কেন্জ্র স্থাপন করেন। প্রবল বিরোধ, 
বাধাবিপত্তি ও বিষ্বের মধ্যে সিংহের স্তায় তিনি 
নিশকভাবে খুষ্টন মিশনারী, নাস্তিক, অগ্জে়বা্ী, 
বৈজ্ঞানিক ও স্বাধান চিন্তাবাধীদের ( ৪৪ 01711010978 ) 
সহিত বহু বৎসর ধরিয়। অক্লান্ত সংগ্র।ম কিয়! পাশ্চাত্য- 
দেশে অদ্বৈত বেদান্তকে দৃঢ় প্রতিষ্ঠ। করিয়াছেন। 
সেই পঁচিশ বৎরব্যাপী তাহার ধশ্মপ্রচারের ইতিহাস 
ভারঙবামী বিশেষতঃ বাঙ|লীর পক্ষে গৌরবের কথ।-_- 
আনন্দের বার্তা । 

১৯২১ থুষ্টাবে ম্বামী অভেদানন্দ স্বদেশে ফিরিয়া 
আসেন এবং কাশ্মীর, তিব্বত প্রভাত স্থান ভ্রমণ করিয়! 
বৌদ্ধ লামাদের ধর্ম্গীবন সম্বন্ধে নানা নৃতন তথ্য 
আবিফার করেন। ১৯২৩ খু্ট1বে স্বামীজি রামকৃষ্ণ 
বেদান্ত সমিতি নামে কলিকাতায় এক ধন্ম প্রতিষ্ঠঠন 
স্থাপন করেন। এইখানে তাহার রাজযোগ, গীতা ও 
বেদাস্তের অপূর্ব ব্যাখ্যান কলিক!তাবাসী উচ্চশিক্ষিত ও 
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এই রামু: 


ধন্মপ্রাণ নরনারীর দিকট স্থবিদিত। 
বেদান্ত মঠ ম্বামীজি ১৯৩৯ খুষ্টাকে একটি ট্রাষ্ট বোর্ডের 


উপর ন্তন্ত করিয়াছেন। ১৯৩৭ থ্ৃষ্টাকজে রামকৃষ্ণ 
শতবাধিকীর ধশ্ম সম্মেপনে তিশি তাহার ছুইটি 
অধিবেশনের সভাপতিত্ব করেন। ইহাই তাহার শেষ 
অন্তিভাষণ। দ্রেহত্যাগ কালে স্বামীজিণ ৭৩ বৎসর 
বয়ংক্রম হইয়াছিল। বিগত আশ্বিন মাসে তিনি ৭৪ 
বৎসরে পদার্পণ করিতেন । 

সঙ্গীত শাস্ত্রে স্বামীঞ্জি মহ।ধাজের গভীর ৪ এক।ন্তিক 
অনুরাগ ছিল। তিনি ঞ্রুপদ, ঠংরী ও কীর্ভনের খুব 
অনুরাগী ছিলেন প্রথম যৌবনেই পাখোয়াজ, 
তবলায় বেশ নৈপুণ্য লাভ করিয়াছিলেন ৷ দঙ্গিণেশ্বর, 
কাশীপুর, বরাহনগর এমন কি লগ্ন ও নিউ ইয়র্কে পৃজনীয় 
স্বামী বিবেকানন্দের গ্রুপদ গ[হিবার সময় তিনি বহুব।র 
তাহার সহিত প।খোয়াজ সঙ্গত করিতেন। সঙ্গীত 
সম্বদ্ধে স্বামীজ্জির কি অভিমত তাহ। তাহার অন্যতম প্রিয় 
শিষা এবং সঙ্গীত বিঞ্/নের নিয়মিত লেখক শ্রীমং স্বামী 
প্রজ্ঞানানন্দ গত কয়েকবায় এই পত্রিকার এ্রশ্নোভর 
পদ্ধতিতে লিপিবদ্ধ করিয়াছেন। 

যে সকল ব্যক্তি সঙ্গীত অন্গরাগা নয়, স্বামাজি 
তাহাদিগকে প্রীতির চক্ষে দেখিতেন ন1। বলিতেন 
“যে গান ভালবাসে ন। তার অন্তর পাষাণ, সেযে কোন 
নিষ্টুর কার্ধ করতে পাঃরে।* যখনই তিশি কোন প্রতিভ।- 
শালী গায়কের সন্ধান পাইতেন তখনি তাহাকে আ মন্ত্র 
করিয়া তাহার গান শুনিতেন। স্বামীজির অন্তভম মন্ত্রশিত্ঠ 
কীর্তনকলানিধি শ্রীযুক্ত ভূপেন্দ্রকষ্চ বন্থ, ইঠার কীর্তন 
শুণিতে শুনিতে স্বামীজি মুগ্ধ হইয়। যাইতেন। সঙ্গীতকে 
তিনি প্রাণাপেক্ষ। ভালবাসিতেন। 
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স্বরলিপি 


রাম০কলী-_€চীভাল 


উঠো প্যারী ভোর ভয়িরি 

তু জগত কাহে না আলিরি। 

কবকে জাগারত প্রাণপতি । 

দুগ কমল খোল দেখ দিনকর 

মূরত কো স্বরূপ আন আলিরি 

গঞ্তী মিলে চকর] চকই। 

রজনী বিহানী চিডিয়া চৌ চোহানা 
শীত মন্দ পবন চলত হ্যার আলিরি 
আকবর শাহ. প্যারে ন্তাওয়ে নাকি শো টুটে 
হার গলে মিলাও। 


স্বরলিপি_ শ্রাখীরেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরা 
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কাণ্িক, ৭ম সং 


























শাঁ ০ ১ 0 রর চু ৩ 
মা পাপা থখা|দা না| 1 সা|সর্না পা পা 
অ ক | ৰ র 1 ০ শা। ০ হ 1 প্যা০ ০ রো 
পঁ রি ৯ ৮ 4 9 £. ২ € রঃ /7 
ণ -দা| রা না| -খা "পা | সখী খা | সা -ন|-সা 
না ০ ; ও য়ে; ০ 1 ০ 1 
শা ১ 0 ২ এ 
“দা -পা |  মগা]-মা পাশ? দাঁ | - "দা খা 
0 ০ 1 ০9 ট্‌? 9 টে 0 হা! ০ ০ র 
শা ০ | ১ 
না -দা 4 দা)ণা দ। 
লে ০ ০ মি ৃ লা ও 
গান 

শ্রীবিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত 

রজনীগন্ধা সনে আমি আপনারে ভূলে থাকি 


আপনারে ভুলে কি যেন চাহি 
নিশীথের বাতায়নে । 


শিথিল কবরী কেশে 

মদির স্থুরভি এসে 

ছুঁয়ে যায় মোর অলকগন্ধ 
মিশে যায় সমীরণে। 


জেগে রম্ন শুধু একটি বেদনা 
উছলিয়। ছুটী আখি। 


সে বাথ! ভুলিয়া যাব 

আপন! ফিরিয়া পাব 

পাবনা কি ফিরে হ্ুন্দরে মোর 
এ আমার গুভখনে। 


খ্যা 





কথা ও সুর-_-্রীনির্মলচন্দ্র বড়াল বি-এল্‌, বাণীকণ 
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১ 
সা 


স্বরলিপি 
১ভরবী- নুরী 


ফুল্প নীলাকাঁশ তুঙ্গ হিমাচল 
স্বশীতল সমীরণ অল্লান ফুলদল ! 
চলিয়াছে ঝরণা রৌপ্য বরণা 
নুশ্তামল তরুদল রৌদ্রে বলমল্‌! 
সহস। কোথা হতে কুজ্ম'টী ঘিরিল 
ঝাপসা হ'ল সব স্থষ্ঠি আবরিল ! 
বুরু ঝুর এল জল শাঁধ।রিল বনতল 
ক্ষণ পরে নভোনীল রবি-কর উজ্জল ! 
এই রূপ-ঝরণায় অনুদিন করি' স্নান 
চিন্ত হরবিত পুলকিত মন প্রাণ ! 
দেবদেব মহাদেব কী তব কৌশল 
মন ভুলাবার ছল, নমি তব পদতল ॥ 
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॥ 
শু 
শ 


সি 


শী 
ল্‌ 


শ 11 





1 (সাম! ণদা 
২ 


সম হ য়9 
১ 
স। -জ। জ্হা 
বা প্‌. স! 
৫ 
1 [জ্! মা দ! 
ঝু রু ঝু্‌ 
্র্প 
পা পাপা 
গু ণ প 
হা [না সা ণদা 
এ ই ০ 
১৭ 
সা -চ্ঞা জ্ঞা 
চি ০ তব 


ণা 
ছে 





ঝ স্ব 


পা দ! 
ল্‌1 ত রু 








শত 

০ |কো থা 
0 

-র। !জ্ঞাজ্ছা 

€ [ ভ বে 
ও 4 

ণ।] মা সা 

রু : এ ল 
9০ 

পা [ ণ। দা 

রে।|। ন ভো 
0 

ণখ|ণব সা 

প।ঝ র 
0 

বা! জ্ঞাজ্ঞা 

০ হ বব 





9/ 4 £ 
মা সা সা শা] 


ণ। ০ 
পা শা । 
1 
সা মা। 
হু তে 
জামা] 
স বক. 
1 71 
বিহু 
প1 পা! 
নী ল্‌ 
সা -সা] 
পা য় 
জ্ঞা মা] 
যি ত 


রা 








১ এ ০ 
খর্প।-এদাদা-ণা|ণা পাপা 
রৌ০ ০০ প্য ০ ।বৰব র ণ! 
১৫ 0 
জ্ব।-রাজ্ঞা -মা হ্গা খা স৷ 
রৌ ০ দ্র ০ ঝ ল ম্‌ 
১৮ ০ 
খসা-ত্দ! দা থা|ণা সা লা 
কু০ ০০ জব টি! দি রবি ল 
১৩ 9 
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১৭ 9 

খর্পা -দ। দা ণা।ণা-সা 
অর 

ম০ ০ন তু লা | বা ৪ 


চি 


১ ০ 
জ্ঞআা রা শু! মা!জ্ঞা খা 


ন মি তত নব? প 


এ অসীম সাগর তীরে 
ভিড়বে যেদ্দিন মরণ তরী 
সেদিন পাবিরে তায় ফিরে। 


আপন বলে যাদের ভাবিস 
কাছে পেতে যাদের ডাকিস 
তার! ষে তোর ডাক শোনে না 

যায় রে বাঁধন ছি'ড়ে। 


কান্ঠিক, ৭ম সংখ্যা 
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সা-সা | 11 
শত ল্‌ 





গান 
ক্রীকানাইলাল দাশগুপ্ত 


কাগ্ডারী তোর দিচ্ছে সাগর পাড়ি 
পিছনে তোর মরীচিক! 
রয় যে তোরে ছাড়ি। 


এবার রে তুই সাগর কুলে 

বাধিস নে ঘর তারে ভূলে 

তারে সাথে রাখিস্‌ রে তুই 
তোরই হৃদয়-নীড়ে। 





সর ও ছন্দ 
শ্রীজিৎকুমার দে বি. এস্সি 


সুর ও বেস্থুরের মূলগত প্রভেদ যেকি তাহা নির্ণয় 
করা খুবই দুব্হ। মোটামুটি এই পথ্যস্ত বল! যাইতে পারে-_ 
প্রকৃত স্থরের যে স্থায়িত্ব ও শুদ্ধতা আছে বেস্থরায় তাহা 
নাই। যে শব্বতরঙ্গে স্থরের উৎপত্তি হয় তাহার বৈজ্ঞানিক 
বিশ্লেঘণের দ্বারা সরতরঙ্গগুলিকে [নু 7)07010 আঙড৪ 
[0007 বলা হয়। ত্্রের একটি স্বতন্ত্র রূপ ও তাৎপধ্য 
থাকিলেও স্থর যে বেস্থর হইতে একেবারে মুক্ত তাহ1 বল! 
সঙ্গত নয়। 
01105690 [01%60795 01 60119ন 8170 101968.” অবশ্য 
এ কথায় স্থুরের আভিজাত্য ক্ষুগ্ন হইলেও ইহ!কে হ্বীকার 
ন। করিয়া চলে না, কারণ বৈজ্ঞ।নিক কুক্সম পরীক্ষার দ্বারা 
স্থুরের গঠন সৌকধোর চারুকল। নিবূপিত হইয়। গিয়াছে । 

এখন দেঁখ। যাউক, যে স্থুর তাহার লীলায়িত সৌকুমাধ্যে 
চিত্তরঞ্জন হইয়৷ উঠে, তাহার পাধিব পটভূমি কি? এখানে 
একটি বৈজ্ঞানিক বিষয়ের অবতারণা অনিবার্য হইয়া 
উঠিল। পূর্বেই বলিয়াছি যে, যে শবতর্রমাল! স্থরের 
অনুভূতি আনিয়৷ দেয় তাহাকে বৈজ্ঞানিক ভাষায় 
১8210010 ড175600 06 9110019 10510001010 107) 
নামে অভিহিত কর1 হইয়! থাকে। সোজা! কথায় 
৮৪:1০10 £)0107)-এর ব্যাখ্যা করিতে হইলে এই 
বলিলেই যথেষ্ট হইবে যে, যখন কোন বন্ত একই সময়ের 
ব্যবধান অস্তর অস্তর একই প্রকার গতিধারার মধ্য দিয়া 
ধাবিত হয় তখন তাহা 7৪:০0109 গতিশীলতায় 
আবত্তিত হইতেছে বল! হয়। 9107019 [%0107110 
2006101), 69710010 1106107-এর সরল অবস্থা বস্তবতঃ 
সমস্ত প্রকার স্থর একটি না হইয়৷ অনেকগুলি 9101719 
10870001010 ড19:58100 লইয়। গঠিত । «411 08108] 


8008199] 607)98 879 11098] ০00) 


607088 07 ৪৪ ০ 1187 081] 61921) 0011117)010170 
60093 876 87073990 1) 68108 01 ৪৪৪ ০01 61018 
90101)19 101770.75 

হারমোনিয়মের যড়জ কিংব। অন্ক কোন পর্দ। 
সেতারের ষড়জ কিংবা অন্ত কোন পদ্দার সঙ্গে হ্থরের 
বিভিন্নতা পরিদখিত না হইলেও স্থরের বিভিন্নতা যথেষ্ট 
হওয়া সম্ভব হয়। সেইপ্রকার বিভিন্ন প্রকার বাদ্য- 
যন্ত্রের সথরৈশ্বর্যা বিভিন্ন প্রকার। উপরস্ত আমরা অনেক 
সময় বলিয়া থাকি রামের ক£ধ্বনি শ্যামের ক্ধ্বনির 
চেয়ে মিষ্ট ব। সুন্দর বা অধিকতর সুরেলা কিংবা কর্কশ, 
বজখাই ব। অন্রন।সিক ইত্াদি; অথচ উপরোক্ত 
প্রত্যেক দ্ষেত্রেই স্থুরের গ্রাম (1160১) এবং শক্তি 
(10069175165) অভিন্ন থাকিলেও স্থরের সম্পদ বিভিন্ন 
বাদ্যস্ত্রে ও কঠে বিভিন্ন রকমে ক্ফুত্তি লাভ করে। 
কৌতুহলীর মনে স্বতঃই এই প্রশ্ন জাগে যে, এই বিভিন্নতার 
প্রকৃত কারণ কি? ইহা কি বাদ্যয্ত্রের বা মনা কের 
সহজাত সম্পদ? অবশ্তই, কিন্তু ইহারও পাখিব ভিত্তি 
আছে। আমাদের কর্ণের শব্ধ বিশ্লেষণ করিবার শক্তি 
আছে এবং আমর। যদি এই যস্টিকে উপযুক্ত শিক্ষা 
দান করি তবে ইহার বিশ্লেষণ করিবার ক্ষমতা খুব বৃদ্ধি 
প্রাপ্ত হয় ও ইহা তখন মিশ্র স্থুরতরঙ্গগুলিকে বিশ্লেষণ 
করিতে সমর্থ হয়। অখণ্ড একটি মিশ্র স্থরতরঙ্দগ তখন 
কয়েকটি সরল স্থরতরঞ্জে আমাদের চৈতন্যে প্রতিভাত হয়। 
এই সরল স্থরতরঙ্গগুলির মধ্যে যাহার গ্রাম সর্বনিয়ে 
তাহাকে £8009,009265] বলা হয় ও অপরগুলিকে 809: 
চ8161518 বা ০5৪:6০088 নামে উক্ত করা হয়। এই 
0%9:6909৪-এর হ্াসবৃদ্ধির জন্যই গ্রাম ও শক্তি এক 


৩৬৬ 





হইলেও স্থর পান্র বিশেষে বিশিষ্টরূপে মুক্ত হইয়া উঠে। 
[0989 0169791093 016 611009 8:6 1910087]5 
009 6০0 6119 01791910099 1) 6119 11017)99 500 
79156159 11)69104165 016 61৩ ০0৮91001188 ড/1)100 
50001719875 (119 11118078.10 018681. 

স্বরের যেব্ধপ এতক্ষণ পাঠকদিগের নয়নে চিত্রিত 
করা হইতেছিল সেট। স্থরের বিকাশের উপাদানের কথা-_- 
খ|যুর কম্পনে কি প্রকৃতির গতির মধ্য দিয়া সবর কিবূপে 
মানব মনের নিভৃতে তাহার পুলকের স্পর্শ দিয় যায় 
তাহারই চিত্র। কিন্তু বিজ্ঞানীর সুক্ম জড়ের স্পন্দন 
সম্বন্ধে গবেষণ! ছাড়িঙ্জা স্থব অপরোক্ষ অনুভূতিতে যে 
স্পন্দন জাগায় তাহার ন্ুরধুনিতে যদি আমরা অবগ।হন 
করি তবে স্থুরের অনিন্বান্থন্দর আর একরূপ মানদপটে 
দৃপ্ধ হইয়া উঠে। স্থরের অপূর্ব মোহনীয় আবেশে 
আমরা মোহিত হই, তাহ! অতি নিবিড় ও গভীরভাবে 
আমাদের মানসলোক পরিপৃরিত করিয়! স্থধা সিঞ্চন 
করিতে থাকে কিন্তু তাহ।র্‌ শাশ্বতর্ূপ ও উৎস তবু চির 
অজানা থাকে, স্থরের মায়! যেন আন্তর সত্বাকে আচ্ছন্ন 
করিয়া ফেলে-_নিজের অন্তরের অস্তরতম স্থলে পাইমাও 
স্থর যেন চির রহস্যাবুত থাকিয়। যায়। চিনাকাশে স্থুর-ঘন 
যে ভাবের ব্যঞ্জনা বস্ধুত হইয়া উঠে উহা যেন সত্বার গহন 
নিংস্ত এক আনন্দময় শ্বূপেরই মোহন প্রকাশ--ভ।বের 
শাদঘন মৃপ্তি। প্রস্থপ্ত অবস্থায় হর ও ছন্দ ঠৈতন্তের 
স্বরূপের সহিত মিশিয়া থাকে, মনোবীণায় ঝঙ্কার দিলেই 
তাহ! প্রদীপ্ত হইয়া! উঠে। 

আমরা ষখন স্থুরতরঙ্জের বিশ্লেষণ করি, তখন ইহ! 
মণে করা তুল যে আমরা আসল স্থুরকে বিঙ্গেষণ করিতে 
পারতেছি, বৈজ্ঞানিক বিঙ্লেষণের ঘর! সথরের লীলাগ্লিত 
হইবার বাস্থ নুষ্ম জড়েরই বিচার করিতে পারি। সেই 
কারণেই বোধ হয় কোন ন্ুত্রাব্য সঙ্গীত মানসন্ত্রদে যে 


বীচিবিক্ষোভের স্যত্ি করে তাহাকে বৈজ্ঞানিক মনোভ।ব 
লইয়া নিরীক্ষণ করিতে যাইলেই অ।মাদের আত্মসদ্বিৎ 
স্থরের জালে এতই আংস্মহার1! হইয়া যায় যে, ইছ। মনে হয় 
স্থরের অখণ্ড পরিপূর্ণ মৃত্তি আত্মবিঙ্সেষণের অগমা। 

অবশ্ট বৈজ্ঞানিকগণ এ ক্ষেত্রেও তাহাদের গবেষণার 
প্রসার করিতে বিরত হন নাই। 96৪)07-এর সুরের 
মিশণ 0708] 88100) মতবাদ উল্লেখ.ষ।গা । প্রথম 
স্থরের প্রতিরূপ বা রেশ (17089) পরের স্থরের সহিত 
মিশিয়। বা তাহার রেশের সহিত মিশিয়। স্থরের 
ধারাবাহিকতার অখগুতাকে রক্ষা করে। ৬/০০০$ 
অন্যপক্ষে সুরের স্বচ্ছন্দ গতির অখগুতার অন্তভবের 
মূলে মিশ্র স্থুরগুলির মধ্যে এক প্রত্যক্ষ সম্বন্ধ 
উপলদ্ধি করিয়াছিলেন। ছুইটির মধ্যে কোন্টি বেশী 
যুক্তিপ্রদ ও গ্রহণযোগ্য তাহার বিচার এখানে কর! হইবে 
না। তবে এইট। আমাদের প্রত্যক্ষ অনুভবগম্য যে, 
সঙ্গীত মানবের মনকে মুহূর্তে এমন এক হর্ষোৎফুল্প কল্প- 
লোকে লইয়! যায়, যথায় সে তাহার অসীম আনন্দের 
প্রাচুধ্যে হৃদয়ের উচ্চ ও নীচ স্থরগ্রমের সমান ছন্দে 
অন্তরাবেগকে অন্গরণিত করিয়া তোলে। সঙ্গীত যে 
কেবল তরঙ্গায়িত সুর ও ছন্দের মাধুরিমার জন্য মর্ত্য- 
মানবের হৃদয় হরণ করে তাহ] নহে; ইহ] মানবের ভ্বদয়ে 
অমিযস্পর্শ দিয়। যায়, তাহার কারণ ইহ! মনুষ্যত্বের অমর ও 
চিরন্তন ন্ষেহপ্রেমমধুর ব্যঞ্জন1, অস্তরের অস্তরতম স্থলের 
নেপথ্য গুপ্জন। স্থরের প্রেমসুন্দর আঘাতে মনোবীণায় থে 
ধ্বণি ঝস্কত হয় তাহার বর্ণনার ভাষ। কোথায়? 

ছন্দের সম্বন্ধে কয়েকটি কথা বলিয়৷ এই ক্ষুদ্র নিবদ্ধ 
শেষ করিব। এঁক্যবন্ধ সময়ের ব্যবধান অস্তর অস্তর যে 
মাত্রা তাহার উপলব্ধিই ছন্দ । মার্চ করিবার সময়, 
মাতার কাটিবার সময়, আবৃত্তি করিবার সময় ছন্দের 
অন্ুতূতি প্রকট হইয়া! উঠে। সহজ তালের গানে বালক 
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বালিকাগণও বেশ সুষ্ঠুভাবে তাল দিতে পারে। নিখিল 
প্রকৃতিই এক মহান ছন্দে বাধা। ছয়টি খতু ঠিক সমান 
সময়ের ব্যবধান অস্তর অস্তর আত্মপ্রকাশ করে। আমর! 
কখনও দেখি না যে, বসন্ত গ্রীম্মের খর কর বালের বৈশাখী 
আতপের পরই তাহার সপ্তীবনী মোহন বেণুটি লইয়। 
মানসঘারে জাগ্রত হইয়ছে। ছয় খতু কখনও ছন্দহারা 
হয় না। গ্রহ উপগ্রহের বিঘূর্ণনও এত বিচিত্র ও জটিল 
কিন্ত কি অদ্ভূত ছন্দে তাহারা বাধা তাহ। ভাবিলে 
বিম্ময়াভিভূত হইতে হয়। এই ছন্দেরই সন্ধানে জ্যোতিষ 
শাস্ত্র নিযুক্ত । আমাদের দেহের শারীরিক অভ্যাসগুলিও 
সবই ছন্দোবদ্ধ। নিদিষ্ট সময়ে ক্ষুধা পায়, শিদ্দিষ্ট সময়ে 
শিল্রার আবেশ হয়, নির্দিষ্ট সময়ে মলমূত্র ত্য।গের প্রেরণা 
আপে, সবই যেন অপূর্ব ছন্দে গ্রথিত, তাই শারীর- 
বিজ্ঞান ঘোষণ! করিয়।ছে যে, এই ছন্দের সহিত সামগ্রস্ত 
রাখিয়! চলিতে পারিলেই স্থাস্থা অক্ষু্ রাখ। যায়। ছন্দের 
সাবলীল গতির ছেদ কর। মানেই প্রকৃতির বিরুদ্ধে যাওয়া 
ও অস্থাস্থ্য ও দুঃখের অধীন হওয়া । সেইজন্তই বোধ করি, 
ছন্দ মানবের চিত্ত প্রকৃতির মধো এত ঘনিষ্ভাবে ওত-প্রোত 
হইয়। আছে; পেইজন্ত ছন্দ এত স্বাভাবিক ও সুন্দর । 
এইবার একটি উদাহরণ সাহায্যে সঙ্গীতে যে সকল 
তাল ব্যবহার হয় তাহার উপলব্ধির মুল রহস্যটা বর্ণন] 
করিবার চেষ্ট। করিব। ত্রিতাল যোলটি মাত্রা লইয়! 
গঠিত কিন্তু চার মাত্রা অস্তর অন্তর একটি বিশেষ ঝৌঁক 
ইহাতে দেওয়া! হয়। ত্রিতাল যখন ঠেকাতে বাজে তখন 
যদি কেহ অলসমনে তাহাতে মনঃসংযোগ করে তবে তিনি 
অনুভব করিবেন ষে, মাত্রাগুপি যেন চারটি দলে তাহাদের 
সাজাইয়৷ লইতেছে এবং দলের প্রথম মাত্রাটি একটু বেশী 
ঝৌক পড়িতেছে। অবশ্ত এই ঝোক সম্পূর্ণ মানসিক 
(9939081% ৪0097608010) হইতে পারে এবং ঝেক 
অন্তভাবেও দেঁ৪য়া যাইতে পারে কিন্তু যখন কোন বিশিষ্ট 


ছন্দ আমাদের মনকে বীধিয়া দেয় তখন মন সেই ছন্দেরই 
তালে তালে নাচিতে থাকে এবং বোধ হয় আমাদের মনের 
ও দেহের প্রতি অণুপরমাণুও এই নৃতে! যোগ দেয়। 
অনেকে মনে করিতে পারেন ছন্দ যেন বাধন স্বরূপ; 
কোন নিদ্দিষ্ট প্রণালীতে ইহা! সকলকে চালিত করে-- 
কোন স্বাধীনতার লেশম।ত্র নাই, স্থুরকে ছন্দোবদ্ধ করা 
মানে সুরের মর্য।দ] ও প্রসার খর্ব করা। কিন্তু ছন্দের 
তাৎপর্ধ্য ধাহার] গৃ়ভাবে বুঝিযাছেন তাহার জানেন যে, 
ছন্দ ও স্থর কিরূপ অঙ্গাঙ্গীভাবে জড়িত। বিশ্বপ্রকৃতি 
ছন্দোবদ্ধ হওয়াতে জগতের কল্যাণ ও প্রকৃতির বিকাশ 
কত বেশী মনোএম ও স্থনিপুণ হইয়।ছে! স্থরকে ছন্দোবদ্ধ 
করিয়া তাহার বিচিত্র লাস্ত ও বিকাশের স্বাধীনতা ক্ষু্ণ 
ত হয়ই ন। বরঞ্চ স্থরের মন্ম্ের ভাব তীক্ষভাবে আমাদের 
অন্তরকে স্পশ করে। ছন্দের তাৎপর্য; সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথ 
বলিয়াছেন, “আমরা ভাষায় বলে থাকি, কথাকে ছন্দে 
বাধ।। কিন্তু এ কেবল বাইরে বাধন, অন্তরে মুক্তি। 
কথাকে তার জড়ধর্দ্দ থেকে মুক্তি দেবার জন্যই ছন্দ । 
সেতারের তার বাধ! থাকে বটে কিন্তু তার থেকে সুর 
পায় ছাড়।। ছন্দ হচ্ছে সেই তার বাধা সেতার । কথার 
অন্তরের স্থুরকে সে ছাড়া দিতে থাকে । ধস্থকের সে 
ছিলা, কথাকে সে তীরের মতো লক্ষ্যের মন্দের মধ্যে 
প্রক্ষেপ করে।” কথার সম্বন্ধে ছন্দের যোগাযোগ লইয়া 
তিনি যে মন্তব্য করিয়াছেন, স্থরের সম্বদ্ধেও তাহা সম্পূর্ণ 
খাটে যতক্ষণ সর কথাকে আশ্রয় করিয়া প্রকাশ পায়। 
অবশ্ঠ নিছক সুর যাহ! আলাপ বা বিস্তারে রূপ পরিগ্রহ 
করে ভাহার বিকাশভঙ্গী সম্পূর্ণ স্বাধীন, কারণ তাহ 
অপাথিব এবং কথায় জড়িত নয় যে ছন্দের দরকার হইবে 
তাহার অন্তরের স্থুরকে ছাড়া দিতে । তবে সুর যেখানে 
কথায় জড়িত--কবিতার যে কারণে ছন্দের দরকার 
তাহারও সেই কারণেই ছন্দোবন্ধ হইবার প্রয়োজন। 


২৩০৮৮ 
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ক্রীখোল বাগ্য (প্রাচীন গড়েরছাটী হস্তসাধন ) 
( পূর্বপ্রকাশিতের পর ) 


হস্তসাধন বোল-_ প্রাচীন [ গড়েরহাটী ] (শঙ্কর মিত্র কীর্তন শিক্ষালয়ের 
অধ্যাপক শ্রীযুক্ত নবদ্বীপচন্ত্র ব্রজবাসী মহাশয়ের নিকট প্রাপ্ত) 


লেখ। ও অঙ্কপাত-_উত্ত ব্রজবাসী মহাশয়ের নির্দেশক্রমে ভঙ্ছাত্র শ্রীরমণীমোহন পালের চেষ্টায় 
| 1. | | 
১০। ধেই গুরু গুরু দাদ্ধে ইয়া দা গুরু গুরু দা গুরু গুরু ধেই 
। । । 1 ও 
দা গুরু গুরু দা গুরু গুরু ধেই দাছ্ছেইত। খেটা ধেই 
1 1 । । 
দা গুরু গুরু দা গুরু গুর্‌ ধেইয়া ত। - - - ০ - - - » ১২ মাত্রা। 
1 । ॥ ॥ 
১১। (গুরু গুর) ধেই তাত্ত। খেটা তেই উরুর তেই তাত্ত। খেট। তেই উরুর 
] | | | 
তেই তাত্বা খেটা তাখি তা-গ্তরু গুরু দা-ছ্ধেই 
] | | | 
দা গুরু গুরু দা গুর্‌ গুরু ধেইয়া তা- - - ০ - গুরু গুরু » ১২২ 
॥ 1 । ॥ 1 
১২। ধো - খেটা তা - ধো - তাতা খেট। উর্রু ধোগ। তিনি নাঙ 


। ॥ 1 । ॥ | 
তিনি গুরু গুরু দ|-দ্বেই দা গুরু গুরু দা! গুরু গুরু ধেইয়া তা - - - ০২ 


1 
--:-:০ ০: ১২ মাত্রা। 
| ] ] ] 
১৩। তেনাঙনা খেট। তিনি খেট। নিতা ধো -- গগা -- 


| । । । 
গিঘি ইঘিঘ নিতা খেটা তা - তেরে তেরে খেটে তাখি 


| | ৷ | 
তেরে খেটা তা - গুরু গুরু দ।-ছ্ধেই দা গুরু গুরু দ 
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| ] | | 
গুরু গুরু ধেই য়া তা - - - ০ - - - 9০ - - - » ১৬ মাত্রা। 


। ] | । 
খেটে নেতা খেটে নেত। ঘেটে নেতা ঘেটে নেত৷ 


। ॥ ॥ । 
গেঘে নেঘে নেতা খেটা তা--তেরে তেরে খেটে তাক তেরে খেট। 


। । 1 । 
ঘেরুরু ঘেনাঙ - - ধাধিন্‌ দেরে গেগে প্রাং - *ছাধিন দেরে গেরে প্রাং - -- 


| | | | 
দাধিন্‌ দেরে গেরে প্রাং-গ্ুর গুর দ1ছেই-দা গুরু গুর্‌ দ 


। । ] ] 
গুর গুর ধেই-য়া তা - - - 0০ - - - ০ - - - ০ ২০ মাত্র।। 


| ] | 

(বৃত)) ধিনিত। ধিনিত। খেটে ধিনিত।_তেটে তেটে তেটে 

। । । 

খেটেতা৷ খেটেতা তা গুরু গুরু দাঘিনি ঝা - - - তা গুরু গুরু 


। । ॥ । 
দাখিনি ঝ। তা গুরু গুরু দাখিনি ঝা গুরু গুরু দ। দেই 


1 । । । 
দা] গুরু গুরু দা গুর্‌ গুরু ধেইয়া তা - - - ০9 - - - - ১৪ মাত্রা। 


। । ] ] 
ধিনিতা ধিনিতা ধিনি খেটে দাঘি নিতা খেট। 


। । 1 , 
তেরে তেরে তেরে তেরে, তেরে তেরে তেবে তেকে খেটে তাক তেরে খেট। 


] । | 
নাক তেরে খেটে তাক ঘথেনে দেরে ঘেমে নাগ, দেরে ঘেনে ঘেনে দ্বেরে 


। ] | । 
ঘেনেতা - - - - - ০ - - - - - - - দ্াধিন দেরে গেরে গ্রাং - - - 


1 ] 
দা-ধিন দেরে গেরে ধ্রাং  - - দাঁঁধিন্‌ দেরে গেরে খ্রাং - - - 


] | | | । । 
গুরু গুরু দ।-দ্বেই দা গুর্‌ গুরু দ| গুরু গুরু খেইম়া তা- --০--- » ২২মাত্রা 
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। ॥ 
১৭। দেরে ঘেনে দেরে ঘেনে ঘেনে দেরে ঘেনে নাগ, 


] । 
তেরে খেটা তেরে খেটা তেরে খেটা তেরে খেটা 


। । 
তেরে তেরে তেরে তেরে তেরে তেরে তেরে তেরে 


। |] 
খেটে তাক তেরে খেটা নাক তেরে খেটে তাক্‌ 


। 1 
ঘের্র - ঘেনে ন।কৃু গেরু - ঘেনে নাক্‌ 


॥ 
ঝা - তেরে তেরে খেটে তাক তেরে খেট। 
] ] | 
তাত খেটা গিঘি নাঙ ঝা! -_ উবুরু 
॥ 1 1 
তাতা খেটা গিঘি নাউ ঝা। -_- উরুব্‌ 


| | 
তাতা খেটা! গিঘি নাঙ (ঝা) --২* মাত্রা। 
] | । ] | 
১৮। (বৃত্য) (গুরু গুর্‌) দাঁ-দ্ধেই তেটে তেটে খেটে তেই তেটে তেটে ধেটে তেই 
] | | | | 
ধেইটি ধেইটি ধেই তেটে তেটে খেটে তেই ০ -- (গুরুগুর্) 


। | [ । 
দ্দ্ধেই তেটে তেটে খেটে তেই ০ -*১৪ মাত্রা। 
এই প্রকার দুই বার বাজিবে। 


। ॥ 1 । 
১৯। (নৃত্য) তেটেএত্ত। খেটে খেটে নিতা তিনি ধো-গগা-গুর গুরু ধেনা 


| | | | | 
ধেএক্নাঅআ। তা-গুরুগ্তরু দা-দ্ধেই তেটে তেটে খেটে তেই -"১০ মাত্রা। 
(ক্রমশঃ) 


৩৭৯ 





স্বরলিপি 


রূপান্থুরাগ 
€তিওট ও জপভাল 


পেখলু' শ্ামর ধাম ১। (১) জলে গিয়ে দেখে এলাম গো 1 


সখি, শ্াম ধাম আমি দেখে এলাম গো। 
কুপ্জ-সমীপে, নীপ অবলম্বই, ২ সৌন্দর্য) লাবণ্য-পুর্ণ শ্থামধাম আমি দেখে গে|। 


রহই ত্রিভঙ্লিম ঠাম ৩॥ অসমোর্ধ সৌন্দর্য লাবণ্য-পূরণ। 
| ভূবনে তুলনা নাই। 
চরণ অবধি বন-মালা বিরাজিত + (২) হাম নাগর যে দ্াড়ায়ে আছে গো, 
র্‌ চরণে চরণ থুয়ে, অধরে মুরলী লঃয়ে। 
হেরইতে উনমত হোই। (৫) (৩) দঈড়াইতে রক ভঙ্গী রে গো 
মধুকর ছলে কত, বরজবরণী চিত, ৃঁ রে হেরে সেই হয ্ রি 
৪) মাল দুলছে, ছু ক'রে মালা দুলছে, 
তহি' রহি-গতি-মতি খোই ॥ (৬) রাতুল চরণ ছুঁই ছুই ক'রে মাল! ছুলছে। 
মুরলা আলাপি, ঝণপি গগনাবধি মালা দুলছে, দুটি-্বদয় অধিকার ক'রে মালা ছুলছে, 
ূ তার রহিরে আমার অন্তরে দুটী অধিকার ক'রে 
গাওত কতহু স্ুতান। মালা ছুলছে। 
ভন ঘনশ্তাম, দাস চিত ঝুরত (৫) মতি মাতায়ে দিলে, মালার দোলনীতে মি 
? মাতায়ে দিলে। 
মদন রোয়ত মন্ুমান ॥ (৬) যেতে যে নারে, লাল। ছেড়ে আর যেতে 
যে নারে, ব্রজরমণীর চিত্ত মধুপ মালা ছেড়ে আর 
যেতে যে নারে। 


কথা _শ্রীল ঘনশ্যাম দাস। সুর প্রাচীন। 


স্বরলিপি শঙ্কর মিত্র কীর্তন শিক্ষালয়ের সঙ্গীতাচা্ধ্য প্রীযুক্ত নবহ্ীপচন্ত্র ব্রজবাসী মহাশয়ের 
ছাত্র শ্রীশশাঙ্কশেখর চট্টপাধ্যায় বি. এ. (রায় খগেন্দ্রনাথ মিত্র এম. এ, বাহাছুরের নির্দেশক্রমে ) 
০তওট 


সা -ধা সা -্পা রা -রা গা -পা-পা-পা-পা পা পা-্ধা -মপা -ধপা 


পে র্‌ শহ্া- ০ ০ ০ মু 


0০ ০০ 
১৯ 


২১ ক 
মা-গামগমগা-রসা [রাশ শা 4 -গমরগা -সরগরা সা পা 
মু ০ ক₹০০০ ০০ ধা ০০০ 


০০০০ ০০০ম গো ০. 
শী সারি???” 


৩৭২ 








১৬শ বর্ষ, ১৩৪৬ 7টি ঘরের কাণ্িক, ৭ম সংখ্যা 
১/১৫৭ ৬৬ ও 








স্বর বিজ্ঞর * 
রহ 4. 4 রন 4. 
পা -া!পা-পা ধা -ধা। সাঁশা 7 শী সা সালা শী রা না 
পে গু খ ০ লু ৭ ক্যা ০ ০ ০ ম সখি) পে ০০9 ০ 


চিএ 
ধপপা-| ধা-নধা | 
থখও লু ০০ 


২ ৩ ১ 
সর্বা-া গর্র্গ রর্পা। সাঁ-না-না-ধা-পাপা |পা-ধা-ন!-ন। 
খ ০০ লু০ ০ ০০ শা 9০ ০০ ০ ম | পে ০০০9 





র ১ ২ ৫ 
গা গ: -গমপা -মগরা | -সা া সসা র। | গা-পাাশাশাপা 
পে ০০০০ ০০০; ০ ০ পেখ লু শ্তা ০ ০ ০ ০ ম 


৩ 
পা-া-াশাশাপা 
শা! ০০০০৭ 








( পূর্বের স্থায় গাহিয়! ঘরে ঢুকিতে হইবে ) 


আখবর 
ও ৩ ১ 
গা গমপা |-মাগ। গা-গমগর।  গা-রা গা শী-মগা-রা|রা সা সরা গরা | 
১৮ জলে০০ ০ গিয়ে ০০০০ দে ০ খে ০ ০০ ০ এ ০ লা মণ 








চি ৩" 

সা সধাসারা]গা-পা-পা-পা-পাপা 

গো পে০ খ লু শ্তা ০০ ০ ০ ম; (খাম গো' পর্যন্ত সম্পূর্ণ গাহিয়া আবার 
'পেখলু স্তা? গাহিয়। ২য় স্তরের কাটান ধরিতে হইবে ) 





২ ৩ 
মপা মগ গমা গরা | গা -রা গান -মগা -রা 
ধা০ ০ম আ০ ০মি দে ০ থে ০ ০০ ০ 


১ 
প্‌ পাঁ | গপা -ধনা পা ধপ! 
২৮ স খি|! ই০ ০০শ্তা ০ম 





রা 


১ চি: ৩ 
রা গ সরা গরা| লা সধ্। সা রা। গা -পা পা গা 


এ ০ লা, মণ গো পে১ খ লু শ্তা ০ ০ ০ 





ররর 


৩০৬৩ 





রা 


চি ৩ 
পাপ মাগা । মপা পধা পম পা-প-প। 
৩৮ সৌন্দ ধ্যলা বণ ণ্য০ পুর্ণ 9০ 9 
৪ ১৯ 


এ 
মপা মগা গম গরা 
ধা০ ০ম আ০মি০ 


১ 
-গপা -ধনা পা ধপা 
০০ ০০শ্া মণ 








১ 
রা-পা সরা গর 
এ ০ লা০ মণ 


গা-রা গা 1 -মগা -রা 
দে ০ খে 9০০০ 0 








রা 


১ চি ৩ 
পা পা! পা ধা-ধা নধপা | পা শা মা -গা ! মপা পধা পমা পা 
৪৯ কি বা)সৌন্দ ৭ অণবু | যষয ০ লা ০ ব০ ণ্য০ পু র্ঁ 








৫৯ 


১ চ 

পা ধা -ধা নধপা | পা মা -গা 

সৌন্দম ০ অরু ; যয ০ লা ০ 
৬১৯৮ 


গ পা পা পা প। -প৷ 
৫€৮ অ স মো বু ধ ০ 
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রাগ-বিবোধ 


( পূর্বপ্রকাশিতেের পর ) 
শরীত্রজেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


নষ্টাস্কে স্বাং শাঙ্কাঃ পাত্য। একা দ্যমুখদিশোলেখ্যা | 

পঙ্.ক্তিঃ শেষভিদাদয। মূলাখ্য ত্বন্থতৈকাদ্যা ॥ ১৮ 

(ইভঃপূর্বেব প্রথম বিবেকে যেমন তান সম্বন্ধে নষ্ট ও 
উদ্দিষ্ট বলা হইয়াছে, এখানে মেল সম্বন্ধেও সেইবূপ নষ্ট ও 
উদ্দিষ্ট বল! যাইতেছে । যেখানে মেলের সংখা। জান। 
আছে, ম্বরূপটি জান। নাই, সেখানে মেলের স্বরূপটি প্রশ্ন- 
কর্তার নিকট নষ্ট, প্রশ্নকর্ত। তাহার জ্ঞাত সংখ্য।টি উল্লেখ 
করিয়া প্রশ্ন করিবার পরে মেলের স্বরূপটি যে কৌশলে 
জানা যাইতে পারে, তাহ! বলা যাইতেছে ।) 

নষ্ট মেলের অঙ্ক হইতে তাহার অংশক্কগুলি উপরিতন 
প্রথমাদদি ক্রমে একবার করিয়া বিয়োগ দিবে । এইরূপ 
বিয়োগ দিবার ফলে একাদি (ভীব্র খষভাদি) ছ্বাদি 
(তীব্রতর খধভাদি ) প্রভৃতি মেল বুঝিতে পারা যায়। 

এইরূপ বিয়োগ দিবার পরে নষ্ট মেলের অস্কটির 
যাহা অবশিষ্ট রহিল তাহ। পৃথক লিখিয়া রাখিবে। আর 
মূল পঙ্ক্তির শেষ অঙ্কটি অগ্রে লিখিয়া তৎপর ৪, ৮, ১০, 
২৩ অস্ক যথাসম্ভব লিখিয়! রাখিবে। যেখানে স্বীয় প্রথম 
প্রথম অংশাঙ্কটি বিয়োগ দেওয়া সম্ভবপর নহে, সেখানে 
১১৪১৮, ১০১ ১৩ এই শুদ্ধ মূল পড়্‌ক্তিই লিখিয়। রাখিতে 
হইবে ॥ ১৮ 

প্রাচ্য প্রাচ্যাং শাহ: শেষং শেষং যৎ ভাজযম্‌। 

ৃষ্টাভিদোহধঃ স্থৈর প্রথমৈর্লধ যোগ্যার্ছেঃ ॥ ১৯ 

নষ্ট মেলটি পূর্বোক্ত পঞ্চ চতুর্তেদ প্রভৃতি যে জাতির 
অন্ধগৃত, তাহার পূর্ববর্তী (নষ্ট মেলটি পঞ্চভেদ জাতীয় 
হইলে তৎপূর্বববর্তী জাতি চতুর্তেদ, নষ্ট মেলি চতুর্ভেদ 
জাতীয় হইলে তৎপূর্ববর্তী ভ্রিভেদ) জাতির অংশান্ধ 


দ্বারা পূর্বব ক্লেরকের নিয়মে বিয়োগ দিবার ফলে প্রশ্বঙ্কের 
যাহা অবশিষ্ট ছিল, সেই অঙ্কটি একবার করিয়া ভাগ 
করিবে, নষ্ট মেলের বিয়োগ শেষ অস্কটি হইবে ভাজা, 
আর পূর্বব ভাঁতীয় অংশাস্কটি হইবে ভাজক। পূর্বব জাতির 
ংশাঞ্চের সকলগুজিই ভাজক হইবে ন|। পূর্ব জাতির 
অংশান্ক সমুহের মধ্যে প্রথম কোঠ্টস্থ অস্কগুলি ভাজক 
হইবে না, ভাজক হইবে পূর্বজাতির দ্বিতীয়াদি কোষ্ঠ- 
সমূহ স্থিত অংশান্ক ॥ ১৯ 
রক্ষ্যং তখৈৰ শেষং যথ। তু তদ্‌যোগতোহস্তিমেন ভবেৎ। 
মমতোনতাচ পূর্বেবমৈকশ্বর ভেদত। ইবিতে ॥ ২০ 

এইরূপ ভাগ করিবার পরে ভাগশেষ অঙ্কটি কিন্তু 
সেইরূপভাবে রক্ষাই করিতে হইবে, যে ভাবে রক্ষা 
করিবার ফলে পূর্ব লিখিত মুল পঙ.ক্তির অন্ত অঙ্কের 
সহিত ভাগশেষ অঙ্কটি পরবর্তী ক্লোকের নিয়মে এক কম 
করিয়৷ যোগ করিলে যুক্ত অঙ্কটি পূর্বব ক্রমের সহিত সমান 
নান বা একশ্বর ভেদ না হয়, সেইভাবে ভাগশেষ অস্কটি 
রক্ষ1 করিতে হইবে । মূল পঙ্.ক্তির অস্ত) অঙ্কের পূর্ববর্তী 
অস্কেও এইরূপ বিচার করিয়। অঙ্ক যোগ করিতে হইবে ॥২০ 
ক্রমতো হস্ত)।ৎ তুর্যাদিযুলন্ধ যোজ্াং চতুভিদাদিভবৈঃ। 
ভাগেইংশাস্থৈরস্তে শেষ পাতং তখৈ কোনম্‌ ॥ ২১ 

চতুর্ভেদাদি জাতীয় মেলের অংশাঙ্ক সমূহ দ্বারা ভাগ 
করিলে যে অন্কটি পাওয়া! যায়, সে অঙ্কটি মূল পঙক্তির 
সর্বশেষ অঙ্কের চতুর্থাদি অঙ্কের সহিত যোগ করিতে 
হইবে। তৎপর ভাগশেষ অঙ্ক সমুহ যোগ করিয়া যে অঙ্ক 
হয়, তাহা! এক কম করিয়৷ মূল পঙ্ক্তির সর্ববশেষ অস্কের 
সহিত যোগ করিয়া প্রশ্নের উত্তর করিতে হইবে। 


২৩৭৪৯ 


১৬শ বর্ষ, ১৩৪৬ 





একটি উদাহরণে পূর্বেক্ত নিয়মগুলি প্রয়োগ করিয়া 
প্রশ্নোত্বরের পঞ্ছতি প্রদশিত হইতেছে £-- 

প্রশ্ন হইল--ত্রিভেদ মেলের প্রন্তারে ১৫৫ নং মেলের 
স্বূপটি কি প্রকার? এখানে প্রশ্নকর্তা জানেন ভ্রিভেদ 
মেলের সর্বশ্তদ্ধ ২৬১টি প্রস্তার, প্রস্তারের সংখ্যাই 
প্রশ্নকর্ত। জানেন, প্রস্তারের স্বরূপ জানেন না, স্থৃতরাং এই 
প্রশ্নটি নষ্ট নির্ণয়ের উপযোগী বটে। 

উত্তরকর্ত! প্রথমতঃ ত্রিভেদ মেলের প্রথম ও দ্বিতীয় 
এই দুইটি অংশান্ক (৫৩, ৫৩) ক্রমে প্রশ্নাঙ্ক (১৫৫) 
হইতে বিয়োগ করিবেন, প্রথম বিয়োগে (১৫৫ - ৫৩. 
১০২) অবশিষ্ট থাকিল ১০২, দ্বিতীয় বিয়োগে অবশিষ্ট 
থাকিল (১০২-৪৫৩-- ) ৪৯, এই ৪৯ সংখ্যাটি একদিকে 
লিখিয়া রাখিবেন। 

দ্বিতীয়ত: তীব্র রিও তীব্রতর রি ম্বরের অংশাঙ্ক 
বিয়োগ দিবার পরে অবশিষ্ট তীব্রতম খষভের সংখ্য। 
ওকে প্রথমে রাখিয়। মুল পঙক্তি হইল ৩।৪৮। এই মূল 
পঙ্‌ক্তির অন্ক (৩.৪।৮)-ও একপাশে লিখিয়। রাখিবেন। 

তৃতীয়ত: জিজ্ঞ। নিত ভ্রিঙেদ প্রস্তারে পূর্বববত্তী দ্বিতীয় 
ভেদ্দ মেলের অংশান্ক সমূহ মধ্যে প্রথম কোষ্টের অংশাস্ক 
বাদ দিয়া দ্বিতীয় কোষ্টের দ্বিতীয়, তৃতীয় ও চতুর্থ এই 
তিনটি অংশান্ক ৮ দিয়া অবশিষ্ট প্রশ্নান্ক পূর্বেবান্ত ৪৯কে 
ক্রমে তিনবার ভাগ দিবে (৪৯-৮-৮৪৮, ভাগশেষ ১। 
ভাগশেষ ১। ৪৯--৮-৪৮, ভাগশেষ ১। 
কোষ্টের দুইটি অংশান্ক ৬ খারা এ প্রশ্থান্ক 
ভাগ দিবে । (৪৯৬৪৮ ভাগশেষ ১। 
ভাগশেষ ১। তৎপর চতুর্থ কোষ্ঠের 
তিনঠি কোষ্ঠাঙ্ক ৩ দ্বার এ প্রশ্নাঙ্ক (৪৯).কে ভাগ দিবে, 
(৪৯-৩-৮৪৮ ভাগশেষ | ৪৯--৩-৮৪৮, ভাগশেষ ১। 
৪৯--৩-৮৪৮, ভাগশেষ ১। ভাজক অস্কের সাধারণ নাম 
লন্কাঙ্ক, এখানে লব্বাঙ্ক ৭, ভাগশেষ অস্কও ৭, ভাগশেষ অস্ক 


৪৯-৮-৮ ৪৮১ 
তৎপর তৃতীয় 
৪৯কে দুইবার 
৪৯৬ ৪৮১ 


এক কম করিলে যে৬ অঙ্কে হইল উহা যোগ করিতে 
হইবে। পূর্ব লিখিত মূল পঙ্.ক্তির ( ৩1৪৮) অস্কগুলির 
মধ্যে সর্বশেষ ৮ অস্কে। এরূপ করিলে সর্বাশেষ অঙ্কটি 
হইল (৮+৬)- ১৪, *আর তৎপূর্ববত্তী মূল পঙক্তির ৪ 
অঙ্কের সহিত যোগ করিতে হইবে লন্ধাঙ্ক ৭। এরূপ 
করিলে উপাত্য অঙ্কটি হইল (৭+৪- ) ১১, স্বতরাং 
জিজ্ঞানিত মেলের স্বরূপটি হইল ৩/১১1১৪, অর্থাৎ তীব্রতম 
রি তীব্রতর ধ ও কাকলি নি। এই নিয়মে নষ্ট মেল সম্বন্ধে 
অন্যান্ত প্রশ্নেরও উত্তর করিতে হইবে ॥ ২১ 

যদ্‌ ভেদাছ্যু্িষ্টং তদ্ভেদাদ্যেব মৃল মুক্লেগাম্‌। 

একাক্ষৈ যাবদ্ভিযু্লাদ্‌ বুদ্ধাদ্ভিদা অন্াঃ ॥ ২২. 

ষে মেলের স্বরূপটি জানা আছে, সংখ্যা জান। ন।ই, সেই 
মেলের সংখা] সম্বদ্ধে প্রশ্নকে উদ্দিষ্ট প্রশ্ন বলে। নিয়লিখিত 
উপায়ে মেলের উদ্দিষ্ট সংখ্যাটি জানা] য।ইতে পারে। 

যে মেলের সংখ্যাটি উদ্দিষ্ট হয়, সেই মেলের ম্বব্ূপটি 
যে অস্ককে আদিতে রাখিয়। রচিত হইয়াছে, সেই অন্ককে 
অদিতে রাখিয়া মুল পঙক্তি রচনা! করিবে । (উদাহরণ-_ 
প্রশ্নকর্তা প্রশ্ন করিলেন-ত্রিভেদ প্রস্তারের অন্তর্গত 
৩১১১৪ এই মেলের সংখ্যা কত? এই প্রশ্নে উদ্দিষট 
মেলের আদতে এহিয়াছে ৩ অন্ধ, স্থৃতরাং মূল পঙ্ক্তি 
রচনায় ৩ অন্কটি আদিতে রাখিয়া! ৩।৪।৮ এইরূপে রচনা 
করিতে হইবে ) তৎপর মুল পঙক্তির ভেদ হইতে উদ্দিষ্ট 
পঙক্তির ভেদ্ের অস্কগুলি যতটি এক অঙ্কে অধিক ॥ ২ 

পরাগ প্রাচযাং শাঙ্কা স্তাবস্তো নষ্টবত্লভোরন্‌। 

শেষৈঃ শ্বাংশাক্কৈঃ সহ লন্ষিকো সৈক মুদিষ্টম্‌ ॥ ২৩ 

নষ্ট প্রশ্নের ন্যায় তৎপূর্বববর্তী ভেদের প্রথম কোষ্ঠস্থ 
স্বাদশ অস্কগুলি বাদ দিয়া অবশিষ্ই ততগুলি অন্ক লব্কান্ক 
হইবে, অবশিষ্ট অংশাঙ্ষগুলির সহিত লন্বঙ্ক ও এক অঙ্ক 
যোগ করিলে সমষ্টি অঙ্ক যাহ] হইবে, তাহাই উদ্দি্ 
প্রশ্নের উত্তর । উদ্াহরণ-_পূর্ববলিখিত উদ্দিষ্ট অন্ক 





(৩/১১।১৪ ) তিনটির মধ্যে উপান্তয অঙ্ক ১১ পূর্ব নিদিষ্ট 
মূল পঞঙ্ক্তি (৩1৪৮) এগ উপাস্ত অন্ধ ৪ অপেক্ষ। ৭ 
মনিক$; স্থতরাং জিজ্ঞাসিত ত্রিভেদ মেলের পূর্ববর্তী 
দ্বিভেদ মেলের অংশাস্কগুলি মধো প্রথম কোষ্ঠের দিনটা 
১২ অঙ্ক ও দ্বিতীয় কোষ্ঠের প্রথম ৮ অঙ্কটী বাদ দিয়া 
অবশিষ্ট ৭টী (৮, ৮১ ৮১ ৬১ ৬, ৩, ৩) অঙ্ক লন্বান্করূপে গ্রহণ 
করিতে হইবে, তৎপর উদ্দিষ্ট অঙ্ক সমূহের অন্ত্য অস্ক ১৪ 
মুন পড়ভ্তির শেষ অস্ক ৮ অপেক্ষা ৬ অধিক, এই ৬ অন্ককে 
লন্ধাস্করূপে গ্রহণ করিতে হষ্বে। ভারপর উদ্দিট অগ্ক 
সমৃহের আদি অন্ক ৩দ্বার। যে তাব্রধযওদি মেল বুঝা 
যাস, তাহার পরবত্তী ছুইটা (তীব্রতর খষভাদি ও তীব্রতম 
খষভাদ্দি) মেলের অংশাঙ্ক ৫৩ ও ৫৩ এই ছুষ্টটা আর 
একটা এক অঙ্ক, এগ অঙ্গুলি যে।গ করিলে যে (৮+৮+ 
৮+৬+৬+৩+৩+৬+৫৩+৫৩+১-)১৫৫ পাণয়। 
খায়, উহাই জিজ্ঞাসিত মেলের সংখ্যা । স্থৃতরাং ৩১১।১৪ 
এই মেলের সংখ্য। কি? এই প্রশ্থ্রের উত্তর হইল-_- 
জিজ্ঞাসিত মেলের সংখ্য। ১৫৫। এই নিয়মে অগ্ঠাগ্ত উদ্দিষ্ট 
প্রশ্নেরও উত্তর করিতে হইবে ॥ ২৩ 

একশ্রুতিস্থ ভেদ বয়] নিষুদিশন্তা জেদিহতু মেল|ন্‌। 

ক্রম সপুনরুক্তি কৃূটবছুক্তান্‌ প্রস্তার সিদ্ধার্থম্‌॥ ২৪ 

পূর্বে সর্বশ্তুদ্ধ যে ৯৬০ প্রকার মেল বল। হইয়াছে 
তন্মধ্যে ১০৫টী মেল অশাস্ত্রী বলিয়৷ পরিত্য/গ করিতে 
»ইবে। অবশিষ্ট ৮৫৫টী মেল শাস্ত্রীয় বপিয়। স্বীকার 
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করিতে হইবে। কেন অশাস্তীয়? তছুত্তর হইতেছে 
এই যে, ইহাদের দুইটী করিয়া ভেদ একই শ্রুতিতে 
অবস্থিত স্বর সমূহ লইয়া, স্তর।ং আলোচন। করিলে দেখ! 
যায় ইহারা পুনরুক্ত কুটত্ানের ন্যায় কেবল প্রস্তার 
প্রদর্শনের জন্তই বল! হইয়াছে, স্থৃতরাং এইরূপ ছুইটা 
করিয়া ভেদের মধ্যে একটী করিয়া বঙ্জন করিতে 
হইবে ॥ ২৪ 

হ্যা প্রস্তারাদি প্রোক্তমিতি ময় প্রসঙ্গতঃ কুতুকাৎ। 

অন্পেক্ষ্যং গুণগৃহ্থৈঃ প্রাচীনান্ক্রমপি বিবুধৈ ॥ ২৫ 

আমি কৌতুহলবশতঃ প্রসঙ্গক্রমে মেলের সংখা 
প্রস্তার নষ্ট উদ্দিষ্ট বলিলাম । যদিও এই বিষয়গুলি প্রাচীন 
সঙ্গীতা চাধ্যগণের অন্কক্ত, তথাপি আমার প্রার্থনা! গুণ- 
পক্ষপাতী পণ্ডিতগণ আমার এই কৌতুহলমূলক নূতন 
অবতারণ। অনাদর করিবেন না ॥ ২৫ 
তেষু প্রসিদ্ধরাগৈ ধিশেষিতাং বিংশতি ক্রবে ভ্্যধিকাম্‌। 
নির্ভেদ এক একভিদোৌ ঘো দিভিদস্ত সপ্তৈব ॥ ২৬ 

মেল সব্বশুদ্ধ ছয় জাতিতে বিভক্ত,--শুদ্ধমেল, এক- 
ভেদ মেল, দ্বিভেদ মেল, ত্রিভেদ মেল, চতুর্ভেদ মেল ও 
পঞ্চভেদ মেল। এই ছয় জাতীয় মেলের মধ্যে মুখারী প্রভৃতি 
নামে পরিচিত তেইখটি মেল বলা যাইবে । তন্মণে। শুদ্ধ 
মেলের একটি, একভেদ মেলে ছুইটি, ছ্বিভেদ মেলেব 
সাতটি, ॥ ২৬ 


কুমশঃ 
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স্বরলিপি 
মিশ-তেওর! 


সুন্দর হে স্মন্দর তুমি নয়নে এসেছ মোর । 
(মোর) জীবন জনম পূর্ণ করেছ পরাণে বেঁধেছ ডোর। 
চেয়ে চেয়ে মোর মেটেনা৷ আশা, 
পরাণে কাদে অধীর তিয়াশা 
করুণা-শ্রাবণে এসে প্রিয় তাই বহায়েছ জাখিলোর । 
দরহনের জ্বালা হৃদয়ে আমার তুমি তো জালায়ে রাখো 
চাতকীর চোখে জলভরা শ্যাম-জলদের ছবি সাকো ; 
তুমি চুরি করে এস বারে বারে মোর 
খুলিয়। হৃদয়-দোর ॥ * 


কথ।-_ শ্শৈলেন রায় স্থর--শ্রীনীলমণি সিংহ 
স্বরলিপি__সঙ্গীভাচাধ্য শ্রীসত্যকিস্কর বন্দ্যোপাধ্যায়ের কন্তণ কুমারী অঞ্জলি ব্যানাজ্জ 
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সঙ্গীতের বর্ণপরিচয় 


( পূর্ববান্ুবৃন্তি ) 
শ্রীকষ্চকিশোর দাস 


পিয়ানো ও অর্গেন বাছ্যযস্ত্র অভ্যাপকারীদিগের ৪০8]8 
বুঝিবার স্থবিধার্থে একটা পঞ্চম অক্টেঁভ পরিচয় প্রতিলিপি 
পরপৃষ্ঠায় প্রদত্ত হইল। আশা করি, শিক্ষাথিগণ 
উহার দ্বার। বিষয়টি সহজেই উপলব্ধি করিতে সমর্থ হইবেন । 

পিয়ানে। ও অর্গেনাদি বাছ্যন্ত্রে “উদারা, মুদার| ও 
তার!” এই তিন গ্রামের নিয়ে ও উত্ধে আরও অধিক গ্রাম 
বা সঞ্তক ব্যবহার হইয়া থাকে। তন্মধ্যে উদ্ারার নিয় 
এক সঞ্চক অর্থাৎ “নিয়ন উদার! গ্রাম” এবং তারার উর্ধে 
এক সপ্তক অর্থাৎ “অতি-তারা গ্রাম” এই উভয় সপ্তক 
সম্বন্ধে নিয়ে কিছু বিবৃত কিব। 

এই পঞ্চম অক্টেভ বিশিষ্ট [95 130810খানির প্রতি 
লক্ষ্য করিলে দেখা যাইবে যে, উহ ঠিক পাচটি সমান ভাগে 
বিভক্ত হইয়াছে । উদার! গ্রামের নিয় গতির এক সপ্তক 


অর্থাৎ উদার গরমের সাদা চিহ্নিত প্রথম *স্1” স্ুরটির 
বামদিকের নিম্ন গতির উপরের একটি খেছ্নীর অস্ততৃ ক্র 
সাদ! চিহ্হিত চাবিগুলি “ন্ম্‌” হইতে “স্ব” হর পধান্ত 
যথাক্রমে নামিয়। আমিলে যে ৭টী সুর পাওয়া যায়, 
যথা :--পন্নি, ধ১1 পল] ম্য গা র্‌ সত” তাহাই 
“নিম্ন উদার গ্রাম+ বা “থাঢ্দর নিম্স সপ্তক” 
তদন্ুযায্ী নিয়ের একটা ঝেষ্টশীর অস্ততূক্ত সাদা চিহ্নিত 
নির্দিষ্ট উদ্দারার প্রথম “০স্1+১ সুর হইতে নিম্ন উদারার 
প্রথম "স.” স্থর পর্যান্ত নিয় গতির ৮টা সুরযাহা দেখা 
যাইতেছে যেখশ ২-স্! নি ধা পা মধ গণ 
নর, স্‌ এই ৮টা স্থরকে “নিম্ন উদার] অষ্টক” বা 


“খানদর নিম্ন অক্ট্লেঁভ” বলা হয়। 
নিয় উদার! গ্রামের চিহ্ন ছুই হসস্ত যুক্ত যথ| £--(৬) 


২০৮০৪ 
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২য় আক্টেভ 


এক্ষণে বুঝ! যাউক অতি-তারার বিষয়টি । তারা 
গ্রামের দক্ষিণ দিকের উর্ধগতির এক সগ্ুক অর্থাৎ 
উপরের একটি ঝেষ্টনীর অন্তভু-ক্ত সাদ। চিহ্হিত চাবিগুপি 
“গলপ” হইতে পনি” স্থুর পধাস্ত যথ।ক্রমে উদ্ধগতিতে 
আপিলে যে ৭টী স্থুর পাওয়া যায়--“স৭ রগ মআর্ণ 
পণ ধরণ নি+” তাহাই “অতি-তারা গ্রাম+ বা 
“চভার উদ্ধা সগ্তক”। তদুযায়ী নিষ্লের একটা বেষ্টনীর 
অন্ততুক্ত সাদা চিহ্নিত নিদ্দিষ্ট তারার শেষ “স+1” স্থুর 
হইতে অতি-তারার শেষ সণ্ণ মধ পথ্যস্ত উর্ধগতির ৮টা 
স্থর যাহ] দেখ। যাইতেছে যেমন-স৭1 তর গণ মণ 
পণ ধর নি” সপ এই আটটা সথরকে “অভি-ভার। 
অষ্টরক” বা "চড়ার উদ্ধা অন্কুুর্ভ বলা হয়। 
অতি-ভার। গ্রামের চিহ্ন ছুই রেফযুক্ত, যথ। (7) 
অতি-তার। গ্রামের শেষের স্বাভাবিক সাদা চাবির উপর 
যে তিন রে, যুক্ত “অ+” স্থরটি দেখা যাইতেছে উহাই 
অতি-তার! গ্রামের পরের সঞ্চকের প্রথম স্থর অর্থাৎ পঞ্চম 
অক্লেভের শেষ সর । 
সাধারণতঃ উদারার স্থরগুলিপ অপেক্ষ। নিম্ব-উদারার 
সুরগুলি আরও অধিক খাদ এবং তারার স্ুরগুলি 
অপেক্ষা অতি-তারার স্থ্রগুলি আরও অধিক চড়া, ইহাই 
বুঝতে হইবে। 
তারপর পঞ্চম অক্টেভ &৪$ 0০৪:এখানির প্রতি লক্ষ্য 
করিলে দেখা যাইবে যে সর্ববসমেত ৩৬টা সাদা চিহ্িত 
পর্দাযুক্ত স্বাভাবিক বা (81951) স্থর এবং ২৫টা 
কাল 1চহিত পদ্দ|যুক্ বিকৃত বা (115৮ & 58057) 0 
স্থু৫ পাওয়া :যাইতেছে। এই সম্পূর্ণ পঞ্চম অক্টেভ ৪০৪1৪- 
টিতে শ্বাভাবিক ও বিকৃত স্থুরের দ্বারা মিজিত হইয়া মোট 
৬১টা পর্দায় ব। সুর সমষ্টিতে গঠিত ইহাই বুঝিতে হইবে। 
কোমণ ও কড়ি স্থরের বিষয় ছাড়িয়া (যথাস্থানে উহা 
বুঝান হইবে) এক্ষণে পঞ্চম অক্টেভের অন্ততুক্ত যে 
৩৬টী সাদ চিন্তিত ম্বাডাবিক পদ্দ। বা স্থর যাহ। দেখ! 
[যাইতেছে অর্থাৎ পঞ্চম অক্টেভ ১9%19টাতে এক একটা 
বেষ্টনীতুভ্ অক্টেভ মধ্যে যে ৮টী করিয়া হিসাবে স্থুর 
ব্যবহার ইইভেছে তথ্ধিষয়ে একটা হিসাব পরপৃষ্টায় 
প্রদত্ব হইল। 
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এই এক একটা অক্টেভ মধ্যে যোট ৮টী করিয়া হিসাবে 
স্থুরের বাবহার হওয়া! সত্বেও এ স্থলে দেখা যাইতেছে যে, 

প্রথম অক্টেভের ৮নং স্থরটা দ্বিতীয় অক্টেভের প্রথম 
স্থর হিসাবে-_ 

দ্বিতীয় অক্টেভের ১৫নং স্থুরটী তৃতীয় অক্টেভের প্রথম 
স্থর হিসাবে-_ 

তৃতীয় অক্টেভের ২২নং স্থরটী চতুর্থ অক্টেভের প্রথম 
সুর হিসাবে - 

চতুর্থ অক্টেভের ২৯নং স্থরটী পঞ্চম 'অক্েতের প্রথম 
স্থর হিসাবে-_ 

ব্যবহার করা হইতেছে বলিয় অর্থাৎ সর্বসমেত পাচ 


অক্টেভে (৮১৫ )--৪০টা স্থরের স্থলে ৩৬টা স্থরই বুঝিতে 
হইবে অর্থাৎ পচ অক্টেভযুক্ত স্বাভাবিক ৪০টী স্থুর হইতে 
0০1)1707) স্বরূপ ৪টা স্থর বাদ দিলে দেখ! যাইবে যে 
উল্লিখিত পাচ অক্টেভ ৪০৪19টী সর্ববসমেত ৩৬্টী ম্বাভাবিক 
পার্দীর দ্বারাই গঠিত হইয়াছে। 
আলোহণ ও অবকোহণ 

যে কোন একটা স্তর হইতে আর একটা স্থরে ক্রমান্বয়ে 
উর্ধগতিতে যাওয়ার নাম সঙ্গীতের ভাষায় আরোহণ” 
'আরোহীণ? বা 'অনুতেলাম' বলা হয়। 

পুনরায় যে কোন একটি স্থর হইতে আর একটা স্থরে 
ক্রমান্থয়ে নিন্নগতিতে ফিরিয়া আপাকে সঙ্গীতের ভাষায় 





অক্ট্রেভ সুর মধ্যে ৮, ১৫, ২২, এবং ২৯ এই চারিটি নম্বরের “অবঢেরোহণ”, "অবচোহী” ব। “বিলাস” 
স্থুর 0০7)1707। হিসাবে ব্যবহার হইতেছে বলিয়া এক বলা হয়। 
একটি অক্টেভের অন্তুতুক্ত ৮টা হিসাবে মোট পাঁচটা ক্রমশঃ 
গান 
শ্রীপথিক ভট্রাচার্ধ্য 
কামনার কেয়াবনে, আমার বাহুতে দিল ন। ধরা, 
দেখেছি তারে নীল-ফণা-ঘেরা, তবে কি ছায়ার কাযা 
জাগে নিশী আনমনে ॥ ডাকে দূরে মোরে কোন্‌ আজানায় 
সে ফুল-মহালে, সোণার হরিণ-মায়৷ ; 
ভ্রমর! পাখায় জ্বালে, জাগিলে চাদিনী রাত, 
চাতক-তৃষ। মরুর নেশ। সাধ আর অবসাদ, 
আমার জাগর স্বপনে ॥ খুলিয়া আমার বন্ধ ছুয়ার 
কাদে বসি বাতায়নে 
০৯০ 





৮৮ শী শশী ১৮ শিপ 





মৃদজ-বাদন 


( পূর্বপ্রকাশিতের পর) 
শীদেবেন্্রনাথ দে ( স্থবোধবাবু) 
আড়া €চৌভাল ০রলা . 
উহ পূর্ণ সাত মাত্রার ভাল। চারটী আঘাত ও তিনটী ৬০০ রে ডঃ না ইভা টবের 


ফাক। ইহা চারি পদে বিভক্ত। প্রথম পদে এক মাত্রা, 
ইহার উপর সোম, দ্বিতীয় ও চতুর্থ পদে দুই দুই 


০0 ঙ ০0 শা 
ওত্রেকেটে তাগ. গদিঘেনে ধা। 


ধা তাগ 
মাজ।। যথা 
শা ্ী 0 ২ ্ ৃ 
৬০১। ঘেনে দীতা কড়ান্‌ ধানে ধা আত 
তকা চ 
শপ ১ 9 ২ 9 ৫ ্ পৃ 
৫৯৬। ধাগ, ধাগে দস্তা, তেরেকেটে তাকা ধুম, কৎ ত্রেকেটে তাক্কড়াআন তাক্‌ কড়ান্‌ ধা। 
শি ১ ০ এ ০ 
রি রর 7 ৬০২। ঘড়ান্‌ তাগ্‌ দে ঘড়ান্‌ গদিঘেনে নাগ 
কেটে তাগ গদিঘেনে, ধা। 
৩ 0 শী 
শঁ ১ 0 ২ তেরে কেটে তাগ তেরে কেটে কৎ তেরে 
৫৯৭। ধাকেটে ধাধা তেরেকেটে ঘেন তেরে 
১ 0 ৫ হ 
রি ৩ ৪ 1 কেটে তাগ. তেরে কেটে গদিঘেনে ধা 
কেটে তাগ. তেরেকেটে নাগ দেখ ধা। ্ রর 
্ রি গদিঘেনে ধা গদিঘেনে ধা 
৫৯৮। কৎ তেটে তেটেকতা তাগ, তেটে গদিস্তা ৪... হরর ্ 
৬০৩। ঘড়ান ধা ঘেড়ে থুন্লা/ ঘেড়ে নাগ নাগ 
0 ৩ ০ শা 
ধাঘেনে ধাঘেনে ধা ঘেনে ধা। ৩ 0 শঁ 
তেরে কেটে তাগ তেরে কেটে কৎতেরে 
4 ১ ০ চা ০ ৩ ১ রি ২ হি 
৫৯৯। ধাগ ধাগে দেস্তা তেটে ধাগে দেস্তা কেটে তাগ তেরে কেটে গদিঘেনে ধ| 
০ ৩ ০ ঁ 
গদিঘেনে ধা। গদিঘেনে ধ। গদিঘেনে ধা ক্রমশঃ 
তিল 


৩৮০৮ 


কাহিক, ৭ম সংখ্যা 





স্বরলিপি 
€ভরব- দাদ্র। 


উার গগনে কি বারতা৷ লেখা হেরি, 
পৃবাকাশে আজ বাঁজিছে কিসের ভেরী। 
কোন নিপুণার আলপন! রচ। দেখি 

তরুণ অরুর রজত আসন ঘেরি ॥ 

বুঝি কে এনেছে নব জাগরণ সাড়া 

ছুটে আয় তোরা হোসনে আপন হার! । 
আখি মেলে তোরা কাণ পেতে ওই শোন, 
দুয়ারে ছুয়ারে গাহিছে প্রভাত ফেরী ॥ 


কথ, সুর ও স্বরলিপি-শ্রীধীরেজ্্কুমার সরকার 


আস্ায়ী 
১ ০ ৬ ০ 
সা খা দ। ূ দ। দা দা] পা দা প। ৰ মা মা পা? 
ড ষা বর গ গ নে কি বা রর তা লে খা 
১7 ০ ১ 0, 
গা -মা -দম। মা "শী শী ] গা মা দ। ূ মা দা পা £ 
হে ০ ০০ ূ বি ০ ০ পু বা কা শে আ জ 
১ ০ ১ ০ 
দা পা মা ূ প।| গা মা! খা -সা -ধা | দ!| "শা "শা 4! 
বা জি ছে কি সে র ভে ০ ০ রী ০9 ০ 
অন্ডরা 
১ 9 রঃ ০ 
্য দা পা দা | না না না দা নাসা | গা খা সণ] 
কো ন নি পা র আ ল প না র চা 
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সেতার শিক্ষা 
( পূর্ধানবৃত্তি ) 
স্রীজিতেন্্রমোহন সেনগুপ্ত 


ভারতীর সঙ্গী5তভ ব্যবহ্দত বিবিধ অলক্কার-_ 
স্পর্শ, কৃম্তন, আশ বা ঘর্ষণ, জম্জমা, খট্কা, বিক্ষেপ ও প্রক্ষেপ, মুর্কী, মীড়, মুচ্ছনা, গমক, 

ঝাল। বা ঝঙ্কার ইত্যাদি ভারতীয় সঙ্গীতে ব্যবহৃত বিবিধ প্রকার অলঙ্কার সাধনোপযোগী ক্রিয়ার নাম । 

কাব্য যেমন রসপূর্ণ ন। হইলে পরম।নন্দদায়ক হয় না, সঙ্গীতও তদ্রপ বিবিধ 'অলঙ্কার দ্বারা ভূষিত ও 
রসমগ্ডিত না হইলে আোতভৃমগুলীর মনোরগ্রন করে না। রসই সঙ্গীতের প্রাণম্বরূপ। সুরশিল্পীগণ রসন্ষ্টির উপাদান 
স্বরূপ উপরোক্ত অলঙ্কারাঁদির উপযুক্ত ব্যবহার দ্বারাই রাগ-রাগিণীর মৃদ্তি প্রকাশ করিতে ও রাগ-রাগিণীর প্রাণ 
শ্রতিষ্ঠ। করিতে সক্ষম হন। 

সেতারে শুধু মেজ।বের আঘাত দ্বারা একটা গতের অস্ত প্রতোকটা স্বর কাটাকাটা ভাবে বাজাইলে গৎ 
তেমন শ্রুতিমধুর বা চিন্তাকর্ক হয় না। কারণ গত. কিন্ব। আলাপ বাদনে * শুততিস্থচ্রের প্রয়োগ না হইলে 
ভারতীয় সঙ্গীতের বৈশিষ্টা বঙ্জায় থাকে ন! এবং রাগের স্বরূপ সম্পূর্ণ পরিস্ফুট হয় ন। 





* প্রঙ্তিন্থর কাহাঁঢেক বল £- 

হিন্দুস্থানী সঙ্গীতে এক স্বর হইতে স্বরাস্তর প্রকাশকাণে উভয়ের মধো যে অতি স্ুক্্ম সুরাংশগুণি শ্রুত 
হয় তাহাদিগকে শ্রুতিম্বর বলে। শ্রুতিদ্বরের সংখ্যা একটি সপ্তকে ২২টা বলিয়া নিদ্দিষ্ট হইয়াছে । 

স্থক্ম স্বরগুলির সংযোগ সাধন করিবার জন্য পণ্ডিতগণ একটি সপ্তককে ক্ষুদ্রাংশে ভাগ করিয়। অন্কোমল, 
কোখল অতিকোমল ও তীব্র, তীব্রতর, তীব্রতম ইত্যাদি বাইশটা সুস্্াংণে ভাগ করিয়াছেন। এই খণ্ড স্থুরগুলিকেই 
শ্রুতি বলে। শ্রুতিত্বর সকল যথাক্রমে যড়ন্জে--৪, খাষভে--৩, গাদ্জারে--২, মধ্যমে--৪, পঞ্চমে-৪, ধৈবতে-_৩, 


নিষাদে--২টা, সমুদয়ে বাইশটী মাত্র। 
শ্রুতি স্বচকাস্তর্গত বি্ভিক্ন সবরের শাস্ত্রীয় ন।ম নিয়ে প্রদ 


তী 
দয়াবতী 
সারিণী 
_ গ্রীতি 
 মাঞ্জনী 
_ক্ষিতি 
নী 
-আলাপিনী 
মদস্তী 8৮ 
০] 
-রোহিণী | 
- রম্যা 
_উগ্রা। 
--ক্ষোভিনী 


দির 

9 ফি 

এবি রি 5 

সা বা গা মা পা ধা না সা 

উপরোক্ত শ্রতিবিভাগের অংশ সকল সমান নহে । গণনা দ্বারা ইহাদের ওজন স্ুলভাবে নির্দিষ্ট করা 

হইয়াছে । কথিত আছে-_আধ্য খাঁধগণ তাহাদের অতিক্ক্্ম শ্রবণশক্তির গুণে শ্রতিম্বর সমূহের তরঙ্গগত সামান্য 
তারতমা বুঝিতে পারিয়! বাঁণাদি যন্ত্র স্জন করিয়া তৎ সাহায্যে শ্রুতিসংখ্য নির্ধারণ করিতে সক্ষম হ্ইয়াছিলেন। 
শ্রুতিম্বরের প্রয়োগ সম্বন্ধে স্থানাস্তরে বর্ণনা করা যাইবে। 


- ছন্দোব 


রি 
রি 
রা 
! 


রক্ত 
সন্দীপ 


৩০৯১ 


১৬শ বর্ষ, ১৩৪৬ 





তার ষন্জ্রে বিবিধ প্রকার গমক ব। অলক্ষাঢেরর প্রচ্লাগ- 
স্পর্শ--সেতারের শেষ পর্দ। ব্যতীত অন্ত যে কোন পর্দায় বাম হস্তের তঞ্জনীর টিপ রাখিয়া দক্ষিণ হস্ত 
দ্বারা আঘাত করিলে যে ম্বর নিগত হইবে তাহার পরবত্ভী ম্বরটা বাজাইতে আর আঘাত না করিয়। এ শব্ষের 
স্থাযিত্বকাল মধ্যেই মধ্যমান্জুলীর দৃঢ় চাপদ্ধারা পরবর্তী স্বরটী প্রকাশ করিতে পারিলে তাহাকে “স্পর্শ” বলে। 


॥ । ॥ ॥ 
যথা__ সা ন্সা গমা গা 
ডা ডেরে ডাআ রা 


এইস্থলে “গমা” সুরের গান্ধার শ্বরটী “ডা” বাণীর সাহায্যে এবং মধ্যম স্বরটী স্পর্শদ্বার1 “আ” বাণীর সাহায্যে 
ডাআ 


নিষ্পক্ন হইবে। 
স্পর্শসাধন প্রণালী 


(ক) সা পা, পা গা, গাঁ মা, মা পা, পা ধা, ধা না, না সা | 
ডা আ রা আ ডা আ রা আ ডা আ রা আ ডা আ 


সশ রশ, না সা, ধা না, পা ধা, মা পা, গা মা, রা গা, সা রা || 
ডাআ রা আ ডা আরা আ ডা আ রা আ ডা আ রা ডা 


(খ) সরা রগা গমা মপা | পধা ধনা নসা সরা | 
ডাআা রাআ ডাআ রাআ ডাআ রাডা ডাআ রাআ 


সরা নস ধা পধা | মপা গমা রগা সরা | | 
ডাআ র়াআ ডাআ রাআ ডাআ রাআ ডাআ রাআ 


(গ) সরা সরা গরা, রগা রগা মগা, গমা গমা পমা 
ডাআ ডাআ ডারা ডাআ ডাআ ডারা ডাআ ডাআ ডারা 


ম্পা মপা ধপা, পধা পধা নধা, ধনা ধনা স্না 
ডাআ ডাআ ডারা ডাআ ডাআ ডারা ডাআ ডাআ ডার! 


না নস নধা, ধনা ধনা ধপা, পধা পধা পমা, 
ডাআ ডাআ ডারা ডাআ ডাআ ডারা ডাআ ভাআ ভারা 


মপা মপা মগা, গমা গমা গরা, রগা রগা রসা ॥ 
ডাআ ডাআ ভারা ডাআ ডানা ডারা ডাআ ডাআ ডারা 


কুম্তন--কম্তন শবের অর্থ কর্তন বা ছেদন। সেতারের তারটাকে বাম হস্তের তঞ্জনী ও মধ্যমাঙ্গুলী 
ঘারা ছুইটা পাশাপাশি পর্দায় চাপিয়া মধ্যমাঙুণী'র অগ্রভাগঘ্ার। তারটাকে নিষ্নদিকে কাটিয়া লইলে যে শব নির্গত হয় 
তাহাকেই কৃম্তন বলে। যে পর্দ/টার উপর তর্জনীর টিপ থাকে সেই পঞ্গার হুরই স্পষ্টরূপে শ্রুত হয়। 


১৯২ 


১৬শ বধ, ১৩৪ ৬ 





একটী বেহাগের গতে বাবহৃত কৃস্তন এইরূপ, যথা-_ 


০ ১ শি, ৩ 

সা মমা গা পা।| শা নধা শা ননা | সা শা ধপা মা | গা রা সা না । 
৮ ৮ 

ডা ডেরে ভা রা ০ ডা ০ রডা রা ০ ডা রা ডা রাডার! 


এইস্থলে “নধ* ও "ধপ” স্থুর একমাত্র! সময়ের মধো কৃম্তন দ্বারা 
৮ 


১৫ 
্বরলিপিতে ১ “ক্রুশ” ব্যবহৃত হইবে। 


নিষ্পন্ন হইবে। কুস্তনের সাঙ্কেতিক চিহ্ন 


টি স্বর প্রকাশ কগিতে “নি”-এর উপর মধামান্গুলী ও ধা” এর উপর 


তঙ্জনীর টিপ থাকিবে। এইক্প ১ স্থর প্রকাশ করিতে “ধ1”-এর উপর মধ্যমাঙ্থুলী ও “পা”-এর উপর 


তঙ্জনীর টিপ থাকিবে । 


ক্ুম্তন সাধন প্রণালী 
রসা গরা মগা পমা | ধপা ৪9 [ এ রি ধপা | পা মগা গরা রস ॥ 


১৫৮৮৮ ৮১৯ 


ডা রা ডা রা 


ডা রা ডা রা ডা 


৯ ৮১১৮৯ 
রা ডা রা ডা রা ডা বর! 


প্রাচীন স্বর ও গীত এবং অধুনা প্রচলিত সুর ও সঙ্গীত 
শ্রীহিমাংশুশেখর বন্দ্যোপাধ্যায় 


সঙ্গীত রত্বাকরে স্বর, এবূপ উক্ত হইয়াছে,- 
শ্রতানস্তরভাবী ষঃ নিপ্ধোইন্থরণনা কঃ । 
স্বতো রঞ্জয়তি শ্রোতৃচিতং স স্বর উচ্যতে ॥ 
(কলিকাতায় মুত্রিত সঙ্গীত রত্বাকর '।২।২৩, এবং পুপায় 
মু্রিত সঃ রঃ ১৩।২৬ )। এ কলিকাতায় মুদ্রিত পুস্তকম্থ 
এ ঙ্লোকের সিংহভূপাল টীকায় এইরূপ উক্ত হইয়াছে, 
শ্রতেরনস্তরং ভবতীতি শ্রত্যনস্তরভাবী | প্রথম তন্ত্যা- 
মাহতায়াং যে! ধ্বনিঃ রণনং শুন্তে উৎপদ্যতে সা শ্রুতিঃ। 
বস্তু ততোইনস্তরং অন্ুরণনরূপঃ শ্রযতে স ম্বরঃ। কথং 
তশ্ত স্বরত্বখ অত আহ--ম্বতঃ অন্তানপেক্ষয় । যন্মাৎ 
শ্রোতৃচিত্তং রঞ্জয়তি ভশ্মাৎ স্বর ইতি নিরুক্তিঃ। (এ 
সঃ রঃ, কঃ পুত এ টীকা) 








এ স্লোকোক্ত কয়েকটি শব্দের অর্থ প্রথমে বলিয়া পরে 
এ ঙ্োক ও টীকার অর্থ বলিব। উপরোক্ত শ্রুতি অর্থে 
একটি স্থর হইতে তৎ অষ্টম স্থর পর্যন্ত অন্তরের, ২২ ব৷ 
তত্বোধিক প্রাচীন বিভাগ । এ শ্রুতি সম্বন্ধে স্বর্গীয় কৃষ্ণধন 
বন্দোপাধ্যায় রচিত গীতস্ত্রসার ১ম ভাগে ব্ছ আলোচনা 
আছে এবং এ ১ম ভাগের তৃতীয় সংস্করণের মল্লিখিত 
পরিশিষ্টে শাস্ত্রীয় বচনের ও মত্কর্তৃক কার্যকরী বৈজ্ঞানিক 
পরীক্ষায় লন্ধ ফলের প্রমাণসহ এ শ্রুতির বৈজ্ঞানিক মাপ 
বিষয়ক সিদ্ধান্তমহ বিস্তারিত আলোচনা হইয়াছে। 
এস্থলে এ সকল আলোচনার স্থান নাই। এখানে 
এ শ্রতির কথ! মোটামুটিভাবে বলিব। এ ২২ 
শ্রুতি বিভাগের প্রত্যেক শ্রুতিই এক একটি পৃথক স্থর 





২৩০৪১৩০ 





ছিল না, এ শ্রুতি বিভাগ দ্বার! ভগ্নাংশ ত্যাগে পূর্ণ সংখ্য। 
দ্বারা স্বাভাবিক সন্বত্বযুক্ত সরনিচয়েখ অন্তরের মাপ স্থচিত 
হইত এবং কোন কোন বিশিষ্ট সংখ্যক শ্রুতিতে শুদ্ধ বা 
বিকৃত ত্বর বিশেষের স্থান নিদিষ্ট হঈটত। পাশ্চাত্য 
পদার্থ বিদ্য। শা্স্ে, সঙ্গীতের ধ্বনিবিজ্ঞনে, স্বাভাবিক শুদ্ধ, 
বৃহৎ, মধ্য ও ক্ষুদ্র অন্তর ও এ সকল অন্তরের নান।প্রকীর 
সমষ্টিযুক্ত অঞ্চর সমূৎকেই স্বাঙাপিক এন্তর গণ্য কর] 
হইয়াছে । এতদ্বতাত আরও কতকগুলি স্বাভাবিক অস্থর 
সঙ্গীতে ব্যবন্ৃত হইতে দেখিয়াছি, এবং পাশ্চাত্য এ বিজ্ঞান 
অনুনারেও সেগুলি স্বাভবিক অন্তর হতে পারে, তাহ। 
বুঝিয়াছি। উপরোক্ত প্রাচীন ২২ শ্রুতি বিভাগ দ্বার। 
উপরোক্ত পাশ্চাত্যে গণ্য শ্বাভাবিক অস্তর ও তদতিরিক্ত 
কতকগুলি স্বাভাবিক অন্তর স্থ'চত হহয়াছে তাহাও 
বুঝিয়ছি। এ স্থলে মোটামুটিভাবে এই বল্প। খায় যে, & 
২২ শ্রুতি বিভাগের একটি স্বর হইতে অপর স্বর ২, ৩, ৪, 
৯, ১৩ শ্রুতি অথে সাধারণতঃ যথাক্রমে পাশ্চাত্য স্বাভাবিক 
শুভ, কুত্র, মধ্যম, বৃহৎ, বুহত্-চতৃর্থ, ও বুহতৎ্পঞ্চম অভর। 
স্থল বিশেষে ইহার কিঞিৎ কিঞ্চৎ তারতম্য ও হইত । 
আধুনিক হিন্দুস্থানী সহইতে র ৪ শ্রুতি, অর্থাৎ এ 
স্থরদ্ধয় মো তিন শ্রতি। এই বিষয় এখং আধুশিক 
হিন্ৃস্থ'নী বিভিন্ন রাগ মধ্যে এ মরি স্থরদ্বধয় মুধা 1তনের 
অধিক বিকৃত স্ব অর্থাৎ তিনের অধিক রি কোল 
ব্যবহৃত হইতে দেখার কথা ও তাহদের ক্তকের 
বৈজ্ঞানিক মাপ উপরোক্ত গীত্ুত্রস।র ১ম ভাগ পরিশিষ্টে 
প্রদর্শন করিয়াছি। এ সকল বিকৃত সুরের শ্রুতি স্থান, 
উপরোক্ত সরি অন্তর্গত তিনটি মাত্র শ্রুতিতে সম্কুলান হয় 
না। রূপে নির্ণয় করিলে খিশিষ্ট ওজন ব| মাপের 
দ্বাবিংশতির বহু অধিক, বছু ধ্বনি ব। স্থর, এক অষ্টক 
মধ্যে আধুনিক হিন্দস্থাণী৷ বিভিন্ন রাগের মধ্যে ব্যবহৃত 
হইতে দেখা যাইবে । এ সকল রাগজ্ঞ, কৃতী গায়ক বাদক 


উৎপার্দিত, এ নকল বহু ধ্বনিই কিন্তু স্বাভাবিক সম্বদ্ধ- 
যুক্ত ও এ সকল ধ্বনিকে শ্রুতির সম্বন্ধযুক্ত ধ্বনি নয়, 
তাহ বল। যায় না। প্রাচীন সংগীতেও সম্ভবতঃ, এক 
অষ্টক মধো এরূপ বহু ধ্বনি ব| স্থর নির্ণাত হওয়া ও 
তাহাদের স্থান ২২টি মাত্র শ্রুতিতে সঙ্কুলান না হওয়ার 
জগ্তন শিষ়়ে।ক্ত শ্রুতি অনস্ত এই মতান্তর হইয়াছিল। 
সংগীত 'রঞঃজকর ১ম অধ্যায় কলিকাতায় মুদ্রত পুস্তকের 
১২৮ শ্োকের টীকায় টাকাকার সিংহভূপাল কতৃক 
উদ্ধৃত, কোহল বচনে এহ উক্তি আছে,_“দ্বাবিংশতিং 
কেচছুদ/হরণ্ডি শ্রুতিং আতিজ্ঞনবিচারদক্ষ।£।  ষট, 
যষ্িভেদাঃ খলু কেচিদ। সামানস্তামেব প্রতিপাদয়ন্তি ॥% 
অথ।২, “শ্রুতিজ্ঞানবিচারদক্ষগণ কেহ কেহ ২২ শ্রুতি 
নিদর্শন করেন (বা দৃষ্টান্ত করেন), কেহ কেহ ইহাদের 
( অথাৎ শ্রুতিসমূহের ) বিভিন্ন ৬৬টিই (কেহ কেহ 
ইহাদের ) পরিসংখ্যার আনন্তা, অথ।ৎ অসংখ্যত্ব, প্রতি- 
পাদন করান। অধুনিক বা! প্রাচীন সংগীতের উপরোক্ত 
ধনু ধ্যান ব| শরণ উপরোক্ত এক্ত্যন্তরভাবী” তাহ। এ 
বচন হইতে বুঝ। যায়। 

উপরোক্ত ক্লেকের অনন্তর অর্থে অব্যবহিত, অবিচ্ছেধ, 
সন্িকটপশ্চাৎ, অব্যধধান প্রভৃতি । এ অব্যবহিত 
আপাততঃ দৃষ্টিতে অবিচ্ছেণ হইলে৪, তাহাতে সামান্ 
সামান্ত ব্যধধাণ বর্তমান বুঝতে হইবে । যথ1-পর পর 
সাঙ্জান কতকগুণি কাগজ, এক আঘাতে একটি শলাক। 
দ্বার বিদ্ধ করিলে, সবগুলি এক সঙ্গে বিদ্ধ মনে হইলেও, 
এ প্রত্োক কাগজ কিঞ্চিৎ পর পরই বিদ্ধ হয়-_-এরপ 
বাবধান বুঝিতে হইবে । উপরে।ক্ত ন্িপ্ধ, প্রাচীন সঙ্গীতের 
একটি পারিভধিক শব । সঙ্গীত-রত্বাকর ৩।৭৩ ক্লেরকে এ 
সিপ্ধ অর্থে, দুরে সংশ্রাব্য অরুক্ষ বা অকর্কশ ধ্বনি উত্ত 
হইয়াছে। সঙ্গী-ত অধিকাংশ ক্ষেত্রেই যাহা খুব সন্পিকটে 
কাণ পাতিয়া মন দিয় শুনিলে শুন। যায়, এরূপ কক্ষ ধ্বনি 
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অন্তান্ত ধ্বনির সঙ্গে সঙ্গে উৎপন্ন হয়, যথ|--ছড়ের সহিত 
তারের সংঘর্ষে, তাবের উপর মেজ!ব আঘাতে, সেভারের 
ভাশীতে অঙ্গুলি সঞ্চালন ও পর্দার উপর তারে অঙ্গুলি 
আঘাত কালে। এবূপ ধ্বনি সাধারণতঃ দূরশ্রাবা হয় ন|। 
এরূপ ব| অন্যরূপ রুক্ষ বা কর্কশ ধ্বনি দৃরশ্র/বয হইলে, 
তাহা উপরোক্ত ন্গি্ধ নহে। এ লিগ্ধ অর্থে, দুরে 
সশ্রাব্য (এনূপ প্রবল অথচ রুক্ষ ধ্বনি বিহীন) অরুক্ষ 
বা অকর্কশ বা কোমল, মধুব ধ্বনি। উপরোক্ত 
“অনুরণনাত্মক£ অর্থে উপরোক্ত পুণায় মুদ্রিত পুস্তক 
এ স্োকের কলিন।থ টাকায় “অনন্বাররূপঠ* উক্ত হইয়াছে । 
উহার প্ররুত পাঠ “অন্ুম্বানরূপঃ৮ অথাৎ প্রতিধ্বণিম্বরূপ, 
বুঝিতে হইবে। শব্ধসার অভিধানে অন্তরণন শব 
ক্লীবলিঙ্গ (অন্-রণ-ভাবে অনট্‌ ) ৪ তাহার অর্থ অঙ্গগত 
স্বর, প্রতিশব্দ, উক্ত হইয়াছে । এ প্রতিশব্দ অর্থে 
প্রতিধ্বনি | পুণা॥ মুদ্রিত গঙ্গা রঞ্জাকবের উপপ্োক্ত 
শ্লোকের পূর্বববন্তী ১৩২৪ শ্লেকের কল্িন।থ টায়, 
“বণ্ডাহতজয়ঘণ্টান্থুরণন শব্ধবৎ” এহ উদ্ভি আছে ! 
উহার অর্থ দণ্ড বারা অ'থাঁতিত জরখন্ট।র ( অথ এক 
হস্ত ব্যাস ও অর্ধাঙ্গুল স্থুল কাংস্ত নিম্মিত, পেটা খড়ির, 
মঙ্গীত রত্বাকর ৬।১১।৯২ দ্রষ্টব্য) অনুরণন শবের ন্যায়। 
এতদ্বারা উপরে উদ্ধৃত গ্লেরকের অন্গরণন অর্থে, মূল ধ্বনি 
সহ উত্থিত গুন্‌ গুন্‌ শব্দ, বা অন্থান্ত এবূপ সহান্ুভূতিক 
ধ্বনি বা পাশ্চাত্যে যাহাকে রেঞ্জোন্তান্স্‌ বলে তাহাই, 
এক্ধপ বুঝ! যায়। 

বাস্চযস্ত্রে বাদনোপযোগী একটি তার বাছ্যযন্ত্রে ন। 
চড়াইয়, তাহা শৃন্তে রাখিয়া, তাহার দুই দিক অ।টকাইয়া, 
তাহা একটি স্থুরের উপযোগী। যথাযোগ্য টানে রাখিয়া! ৰ1 
এরূপ টানে বাঁধিয়া! বাজাইলে, তাহ। হইতে মৃদু ভাবে এ 
মূল স্থুর ও তৎ্সহ সামান্য অন্তান্য গুন্‌ গুন্‌ ধ্বনি নির্গত 
হইবে। এ তার, এ স্থরের উপযোগী এ টানেই ও 


তছুপযোগী ভাল ভাবে স্থুর দেওয়া, সপ্ত বা তদধিক তার- 
যুক্ত একটি ভাল মেতারে চড়াইয়া বাজাইলে, এ মুল স্থর 
প্রবলরূপে ও তৎসহ সহান্ুভূতিক কম্পনে উত্খিত অন্যান্ত 
বহু সহান্গভূতিক ও অন্রগ্তক গুন্‌ গুন্‌ ধ্বনি, স্পষ্টরূপে 
শুন! যাইবে । এ গ্রবলরূপে উ্থিত ও তৎসহ উত্থিত গুন্‌ 
গুন্‌ ধ্বনি সমৃহকেই রেজোন্যান্স্‌ বলে এবং এ সকল 
সহাম্ভূতিক গুন্‌ গুন্‌ ধ্বনিসমূছই অন্ভরণন। কাটের 
তজাপোষের উপর ব। একপ দ্রবাবিশেষের উপর গান 
বাজন!য় এবং গৃহ বিশেষে ব। স্কান বিশেষে গান বাঙ্জনায় 
এবং বস্কবিশেষে এ রেগোন্যন্স্‌ ৪ অশ্ঠরণনের তারতম্য 
হয়। 

এক্ষণে উপবোক্ত শ্লোক এ তত্টীকার অথ বলিব। এ 
শ্লেকেব অর্থ শ্রতির (অর্থাৎ উপরোক্ত স্বাভাবিক 
অন্তরের সম্বন্ধযুক্ত, বিশিষ্ট জনের পর্নশিবিশেষের ) অনস্তর 
(মথ।ৎ উপরোক্ত অবানঠিত ব। অবাবধানে ) হওয়।, শিদ্ধ 
(অথাৎ উপরে কি দুরে ভশ্র।ব্য এরূপ প্রথল, অনক্ষ ব1 
অককশ এর্থাৎ কোমণত মধুর), অনুরণন শ্বরূপ (অর্থাৎ 
উপবেক্ত গুন্‌ গুন্‌ বা অন্যান্য মহভুভূতিক বা রেজোন্তান্স্‌ 
স্বগাখযুক্ত যে পবন, স্বতঃ (অর্থাৎ অন্য ধ্বনির বিন। 
অপেক্ষায়) শ্রে।তার চিত রঞ্চন করে, তাহাই স্বর বলিয়া 
কথিত হয়। উপরোক্ত টীকার অর্থ প্রথম আঘাতিত 
তুস্ত্রীতে, অর্থাৎ তারে আঘ।ত দেওয়।র প্রথমেই, অথব। 
আঘ!তিত তারে আছ্যেই বা মুখ্যরূপে, যে ধ্বনি (অর্থ) 
রণন (অর্থাৎ শব্ধ হন, এস্থলে এ তারের কম্পনোখিত 
শব্দ) শূন্যে অথাৎ আকাশে উঠে, তাহা ( অর্থাৎ 
এঁ আঘাতিত তারের মুল স্থরের ধ্বনিযুক্ত যে ধ্বনি সর্বব 
প্রথমে শুনা যায় তাহা) পুতি । আর তাহার অনন্তর 
(অর্থাৎ উপরোক্ত অব্যবহিত পরেই ব| সন্নিহিত ) 
যাহা অন্থুরণণরূপ (অথাৎ উপরোক্ত সহান্ভূৃতিক 
শব্দ বা রে?জান্যানস্‌ ম্বরূপ) শুনা যায়, তাহাই 
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স্বর। তাহার স্বরত্ব কি প্রকার? তাই বল। হইয়াছে__স্বতঃ 
অর্থাৎ অন্ত ধ্বনির বিনা অপেক্ষায় যেহেতু শ্রোতৃচিত রঞ্জন 
করে সেহেতু উহ! শ্বর। এইক্নপে নির্ণয় বা মীমাংসা ।” 
এ স্বর, ক ব1 যন্ত্র উভয় হইতেই হইতে পারে, াহ। 
সহজেই বুঝা! যাইবে । এ স্বর ও এতদ্দেশে প্রচলিত স্থ্র 
ধজ্ঞ। সঠিক এক নহে। এস্থর অর্থে সঙ্গীতে বাবহ্ৃত 
কোন বিশিষ্ট ওজনের ধ্বনি। এ স্বর অর্থে উপরোক্ত 
রেজোন্যান্স্‌ যুক্ত, দূর হইতে স্শ্রাব্য, এইরূপ প্রবল অরক্ষ, 
অর্থাৎ কোমল, মধুর ও প্বতঃ রঞ্জক ধ্বনির স্থর। এক্ষণে 
উপরোক্ত গীত শব্দের অর্থ বলিব। 
সংগীত রত্বাকরে ৪।১ শ্লোকে উক্ত হইযাছে__ 
রঞ্তকঃ স্বরসংদর্ভে। গীতমিত্যভিধায়তে । 

অর্থ।ৎ যে স্বরগুচ্ছ বা স্বরের পুত রগ্চনকারী, তাহার 
গীত এই নাম করা হয়। প্রত্যেক স্বর যখন স্বতঃ রঞ্জক 
উক্ত হইয়াছে, তখন শ্বরপুগ্ত কি করিয়। অরপ্ক হইতে 
পারে? এ স্লোকের টাকায় কল্িনাথ এই প্রশ্ন উত্থাপন 
করিয়া, তহ্ত্বরে বলিয়াছেন-_ প্রত্যেক স্বর, রঞ্জক, শ্বর 
সংজ্ঞ। হইতেই, হইলেও, স্বরগুচ্ছ-বিশেষ অবঞ্জক হইতে 
পারে, তাহ! গীত নহে। যে ম্বরসমুহ পুগ্রীভূত হইয়। 
রঞ্তক হয়, তাহাই এ গীত। এ ম্বরগুচ্ছ, ক ও যন্ত্র উভয় 
উৎপার্দিত হইতে পারে। এ স্বরগুচ্ছ অর্থে পাশ্চাত্যে 
ষাহাকে হার্মনাইজ ড্‌ বলে ও এরূপ যুগপৎ উত্থিত স্বরের 
গুচ্ছ নহে। উহার অর্থ, স্বরপরম্পরায় উৎপাদিত স্বরনিচয়ের 
গুচ্ছ বা পুঞজ। ন্ুতরাং এ গীত অর্থে, ক বা যন্ত্র 
উৎপাদিত, রঞ্জক এরূপ শ্বরগুচ্ছ, অর্থাৎ পাশ্চাত্যে যাহা 
মেলডি এবং এতদ্দেশে যাহা ক বা যন্ত্র সংগীত বলিয়া 
উক্ত হয়, সেই ধরণের সংগীত। অধুন। প্রচলিত সকল 
মেলডী এবং সকপ কঠ বা যন্ত্র সংগীত কিন্ত, এ 
প্রাচীন গীত পধ্যায়ভৃক্ত নহে। এক্ষণে প্রথমে পিয়ানো 
ও হাবুমোনিয়মের স্থরের কথ] বলিয়া, পরে উহা দেখাইব। 


পিয়ানোর স্থর সমূহ কৃত্রিম, তাহা ম্বাভাবিক স্থর 
নহে। এ বিষয় পূর্ধবোক্ত গীতন্ত্রসার ১ম ভাগে, 
তৎগ্রস্থকার দেখাইয়াছেন এবং আমিও এ ১ম ভাগের 
তৃতীয় সংস্করণের মল্লিখিত পরিশিষ্টে, তদ্বিষয়ক বৈজ্ঞানিক 
মাপ সহ বিস্তারিত আলোচনা করিয়াছি। এস্কলে 
তাহার স্থান হইবে না। এখানে একটি দৃষ্টাস্ত ত্বারা, 
স্থুলভাবে তাহ! দেখাইব। ওন্তাদমহলে একথ। প্রচলিত 
আছে যে, হিন্দুস্কানী শুদ্ধ স্থর সপ্তকের স হইতে রি 
৪ শ্রুতি, রি হইতে গ ৩ শ্রুতি, গ হইতে ম২ শ্রুতি এবং 
এ এ ও অন্তান্ত শ্রুতি অস্তর এইবূপ-- 

স৪রি৩গ২ম৪প৪9ধতঙ৩নি২উচ্চস 

এ এ শুদ্ধ স্বরে যদি পিয়ানো বা হার্মোমিয়ম্‌ 
আদির পর্দাসমূহে সর স্থাপন হয়, তাহা হইলে উপরোক্ত 
রি-সুরের পর্দ।কে স, বা খরজের স্থর করিলে, উপরোক্ত 
গ-স্থরের পর্দায় এ খরজের দ্বিতীয় বা উহার রি 
বাদন হইবে না; কারণ, উপরোক্ত রি-স্থরের পর্দ। 
হইতে গ-সথরের পর্দ। ৩ শ্রুতি মাত্র অন্তরঃ কিন্ত 
এঁ খরজ হইতে তৎ দ্বিতীয় বা এ শেষোক্ত স হইতে 
এ রি ৪ শ্রুতি অন্তর। এ কারণ যে কোন পর্দ।কে 
খরজ ও তাদন্থুযায়! অন্তান্ত পর্দায় অপরাপর স্থর 
বাদনের সুবিধার্থে, পিয়ানো, অর্গান, হারুমোনিয়মূ্‌ 
প্রভৃতি পর্দাযুক্ত যন্ত্রে এক অষ্টকের অন্তর্গত স্থরের 
অন্তরগুলিকে গড়পড়তা বিভাগ করিয়া লইয়া, স-রি, 
রি-গ, ম-প, প-ধ, ধ-নি এই পাঁচটি অন্তর সমান সমান 
করিয়া, এ এ প্রত্যেকটিকে পূর্ণাস্তর বলিয়৷ এবং তাহারই 
সঠিক অর্ধ করিয়া তাহাকে অন্ধান্তর বলিয়া গ-ম, 
নি-উচ্চ সএই ছুইটিতে এ অর্ধাস্তর স্থাপিত হইয়াছে। 
এতহ্/তীত এ এ পচটি পূর্ণাস্তরের অর্ধেক অর্থাৎ 
অর্ধান্তরে এক একটি কাল পর্দা! দিয়া, ৭টি সাদ! ও ৫টি 
কাল পর্দায়, পর পর সমান সমান মোট ১২টি অর্ধাস্তর 


৩৯৬ 





স্থাপিত হইয়াছে। ইহাতে যে কোন সাদ বা কাল পর্দার 
স্থরকে খরজ ব৷ স-স্থুর করিয়া, পর পর পূর্ণ বা অর্ধ 
অন্তরে স্থুর সপ্তক বা! কড়ি বা কোমল স্থর বা্দনের স্থবিধ। 
করা হইয়াছে । পিয়ানো, অর্গান, পাশ্চাত্য হার্মোনিয়ম্‌ 
প্রভৃতি পর্দাযুক্ত যন্ত্রে এরূপ কৃত্রিম স্ুরই দেওয়া 
হয়। এতদ্দেশে ব্যবহৃত ব! প্রস্তত হার্ুমোনিয়মের 
স্থরের আদর্শ উহাই, কিন্তু সকল স্থলে কার্যত; তাহ। 
তইয়া উঠে না। এ যন্ত্রে হুর দেওয়া কালে, এতদ্দেশের 


্্ 


কান্তিক, ৭ম সংখ্যা 


বিভিন্ন স্থুরদাতা, নিজ নিজ রুচি ও বিদ্যা অনুসারে 
এ যঙ্ত্রে বিভিন্ন প্রকারের কৃত্রিম স্থর দিয়! থাকেন। 
জলবায়ুর আতন্রতা ও শীতোষ্ষতার আবহাওয়ার 
পরিবর্তনে অল্পদিন মধ্যেই প্রত্যেক যন্ত্স্থ নিজস্ব এ এ 
কৃত্রিম স্থরও পরিবর্তন হইয়। যায়। এ কারণ এ সকল 
বিভিন্ন হার্মোনিয়মের এবং বিভিন্্কালে একই 
হাবুমোনিয়মের বিভিন্ন প্রকারের কৃত্রিম স্থুর হয়। 

[ আগামা সংখ্যায় সমাপ্য ] 
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০সনী-সঙ্গীতত উদ্ভাবনী শক্তি 

নব নবোনম্মেষশালিনী শক্কিকেই প্রতিভ। বলে। 
এই প্রতিভা ধর্ম, কর্ম, শিল্প, সাহিত্য, সঙ্গীত সর্বত্রই 
ব্যক্তিত্বের সথচক। গতাল্গুগতিকভাবে একই বস্তুর অন্তহীন 
পুনরাবৃত্তিকে কোনও বড় স্থির অন্ততূক্তি করা যায় না। 
তাই কবিসম্রাট রবীন্দ্রনাথ ও অন্থান্ত আধুনিক মনীষীগণ 
প্রায়ই প্রশ্ন করেন যে, উচ্চ সঙ্গীতের বর্তমানযুগে 'প্রচলনে 
প্রতিভার ক্ফুপ্তি কি ক'রে সম্ভব? তারা তাই উচ্চ সঙ্গীতের 
সমস্ত কাঠামে। নষ্ট করে নৃতন মুক্তিতে হিন্দু সঙ্গীতের 
রূপ দিতে চান। এরূপ অভিনব রূপান্তরের প্রয়োজন 
দেশী সঙ্গীতে যে নেই, তা আমরা বলি না-_কাব্য ও 
নাট্যে রাগ-সঙ্গীতের ধারা অতিক্রম করতে দিতে আমর! 
নারাজ নই-_কিদ্তূ উচ্চ সঙ্গীতের ক্ষেত্রে বা রাগ-সঙ্গীতের 
ক্ষেত্রে পুনরাবুত্তিদ্বোধ ষা আরোপিত হচ্ছে-_সেটা আমর! 
স্বীকার কর্ছি না। দেশী সঙ্গীতকে প্রশ্রয় শুধু নয়, 


উতৎ্াহও দিতে পারি কিন্তু মার্গ সঙ্গীতের প্রতিষ্ঠাকে 
ভাঙতে দিতে আমর! প্রস্তত নই। আধুনিকতার 
বিরোধী আমর! নই কিন্ত সনাতন সত্যকে নব আবেষ্টনের 
মধ্োও পুর্ণ ভাবে জাগ্রত ক'রে ধরুতে হবে। সেই সত্য 
সন্বদ্ধে ভ্রমাত্মক সংস্কার সব তাই পরিহার করুতে আমরা 
বদ্ধপরিকর । 

সেনী-সঙ্গীতের ধারা সম্বন্ধে ভাই স্পষ্ট ক'রে বল্তে 
হয়। সেনী সঙ্গীত মানে হচ্ছে যে, হিন্দস্থনী সঙ্গীতের 
সহিত আমরা পরিচিত তার উন্নততর ধার! নিয়ে। এ ধারার 
প্রথম প্রবর্তন মিয়৷ তানসেন থেকে হয়েছিল-_-তিনিই এ 
ধারার আদি উৎন। কিন্তু তিনি এ ধারার গতি রোধ 
করেন নি। তিনি তদানীন্তন প্রচলিত রাগরাগিণীতে 
আলাপ ও গ্রপদ যেমন গেয়েছেন, তেম্নি নিজেও অনেক 
রাগ স্থপতি ক'রে গেছেন। তিনি স্থপ্রাচীন মার্গ সংস্কৃত 
সঙ্গীতকে হিন্দস্থানী সঙ্গীতে রূপান্তরিত ক'রে গেছেন। 
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তাই হিন্ুস্থাণী উচ্চ সঙ্গীতকেই সেনী-সঙ্গীত আমর। 
বলে থাকি। কিন্তু তানসেন কতকগুলি বৃহৎ ও 
পরিবর্তনোপযোগী ধারার স্থষ্টি ক'রে গেছেন মাত্র- কোনও 
ধরাবীধা রাম্তা ছ'কে দেন নি। তার ধারার মধ্য অসংখ্য 
প্রকারের চংঞ, অসংখ্য ওস্তাদ আলাপ, ফ্রুপদ, খেয়াল 
গেয়ে গেছেন; এমন কি কীর্তনেও নানা স্থানে তার 
ধারার পরিচয় পাওয়া যায়। সেই বৃহৎ গতিধারা ধরে 
অনস্ত বৈচিত্র্য ও প্রতিভার স্থষ্টি যথেষ্ট সম্ভবপর । 

সম্প্রতি দ্রিলীপকুমার কোনও সংবাদ পত্রে প্রকাশিত 
চিঠিতে লিখেছেন যে, তানসেনের ঢংকে ফিরিয়ে আনবার 
জন্য অনেকে হাহাকার করেন। এখানে তার কল্পন। 
সত্যাশ্রয়ী নয়। তানসেনের ণ্চং* নয়, তানসেনের 
“ধারার* পুনরুদ্ধারের জন্ত অনেকে “হাহাকার” নয় “দৃঢ়পণ” 
গ্রহণ করেছেন। সে পণ সফলও হচ্ছে। তানসেনের 
গানের ব্যক্তিগত ধরণ বা! ঢং আমরা খুঁজছি না-_আমর। 
আবিষ্কার করেছি, তার রাগধারা, রাগরীতি, রাগবাণী। 
সেনীবংশীয় বিরাট অআঙ্টা রবাবী সাদেক আলি খ! 
বারাণসীতে বলেছিলেন যে, চল্লিশ বৎসর ধরে ইমন- 


কল্যাণ, কল্যাণ ও কানাড়া বাজিয়েও এই সকল রাগের 
তিনি পার পান নি--অর্থাৎ তার বাজনায় এই 
কয়েক রাগের মধ্যেও কোন পুনকুক্তি দোষ বা পুনরাবৃত্তি 
থাকৃত না--তিনি পেতেন এই সব রাগের মধ্যে অন্তহীন 
মানের নিত্য নৃতন অভিব্যক্তি। রাগ মানে বীধা মন্ 
বা বাধ! ছন্দ নয়--রাগের মধ্যে আছে অসীমের আহ্বান। 
আর রাগ সঙ্গীতের হৃষ্টিরও শেষ নাই। কত ছন্দ, কত 
বাণী, কত ঢং এতে প্রকাশ করা যেতে পারে ত৷ বল! 
যাঁয় না-_-এক এক রাগে সাধকের জীবন কেটে গেলেও 
নৃতনত্ব ফুরায় না। তা ছাড়া রাগ সঙ্গীতের মধ্যে নানা 
রাগের মিশ্রণে অথবা ম্বরের বিভিন্ন মুচ্ছনা, ঠাট ও 
বাদী সংবাদী ও জাতির সমবায়ে কত হাজার হাজার 
রাগস্থষ্টি হ'তে পারে তাও বল! যায় না। তানসেন 
এই স্থষ্টির সম্ভাবনাকে খুলে দিয়েছিলেন। এই স্থষ্টিকে 
অচলায়তন বল্তে পারি না। “সেনীরীতি” তাই বীধা 
কোনও ঢংকে বলে না। হিন্বৃস্থানী রাগের সহায়ে 
উচ্চতর সঙ্গীতের অসীম স্থট্টিই “সেনী রীতির” যথাথ 
উদ্দেস্ট। 


পুস্তক পরিচয় 


€বঙাচি--( ব্যঙ্গ কবিত।) শ্রমধুন্থদন চট্টোপাধ্যায় 
প্রীণীত। ১১ নং চিন্তরপ্তন এভিনিউ, কলিকাতা সাহানা 
কাধ্যালয় হইতে শ্রীুক্ত কষ্চধন সিংহ কর্তৃক প্রকাশিত । 
মূল্য ছয় আন]1। 

আধুনিক কবি হিসাবে মধুস্থদন চট্টরেপাধ্যায়ের স্থনাম 
আছে। তিনি পূর্ববর্তী বই 'রুবাইয়াৎ-ই-হাফিজ” লিখিয়া 
যে যশঃ অর্জন করিয়াছিলেন বেঙাচি লিখিয়া তাহা ্ষুগ্ন 
হয় নাই বরং যথেষ্ট বাড়িয়াছে। বেঙাচি একখান। ব্যঙ্গ 
কবিতার সন্কলন। লেখকের আঠারো হইতে কুড়ি 
বৎসর বয়সের রচনা । এত তরুগ বয়সে এরপ সুন্দর বা 
কবিত। লেখায় তিনি যে কৃতিত্ব দেখাইয়াছেন তাহা 
সত্যই বিন্ময়ের বস্ত। শুধু তাই নয়, গতাম্গগতিকভাবে 


বাংল! সাহিত্যে ব্যঙ্গ কবিত। লিখিবার যে ধার! চলিয়া 
আমিতেছে, তাহা হইতে যে লেখক সহদ্দেই মুক্ত হইয়া 
এক নৃতন প্রণালীতে কবিতাগুলি লিখিয়াছেন তাহাতে৪ 
তাহার মুন্সিআনার তারিফ করা যায়। কবিতাগুলি 
বর্তমান সাহিত্য-সমাজ এবং রাষ্ট্রকে লক্ষ্য করিয়াই যেন 
তীব্র চাবুকের মত বিল্রোহ ঘোষণা করিয়াছে। শুধু 
তাই নয়, হাসির মধ্া দরিয়া যে মানুষকে এমন করিয়া 
ভাবাইতে পারা যায় এবং ঠাট্ার ছলে যে এমন প্রকৃত 
সত্যকে প্রকাশ কর। চলে--এর আর্ট একমাত্র লেখকের 
জানা আছে বলিয়া মনে হয়। বইখানির প্রয়োজন 
অনুলারে আমর] ইহার বন্থুল প্রচার কামনা করি। 

_ শ্রীস্থদর্শন সাহা, এম. এ. 
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স্বরলিপি 
ধুরিয়ণ-মল্লার-_০চীভাল 


বন্দন করত সুর অস্থুর হোত পার ভবসাগর 

গন্ধর্ব কিন্নর নর আউর তেরো নামসে যম ডর 

সব ডর কর হযোড় কর তেরো নয়ন পলক পর 
কহত মাতা ত্রাহি ত্রাহি । উলট পালট বনে জগমাহি ৷ 
রণ সাজ দশভুজ ধর অধম দীন মিনতি কর 
খড়গ ব্রিশূল শুল মার ভব ঘোরসে কর পার 
তুঁহি জগমাত। কাকো সংহার তব তেরো দুঃখ তর 

তেরো সবহি ॥ ছ্র্গা নাম' হি॥ 


( বাধী__ ধৈবত, সম্বাদা-_খষভ, ছুই নিখাদ |) 


কথা, স্থুর ও স্বরলিপি--সঙ্গীতাচার্ধ্য শ্রীধুক্ত অমরনাথ ভট্টাচাধ্য, সঙ্গতর্ব 
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আস্থায়ীর মাত্রাস্থষায়ী ঘর _ সন লা ররা মা পা | না 
১। এক মাত্রার তান ২ -_ -- 7 - সরমপ। | না 
২। দেড় মাত্রার তান _--2 শা 2 2 (অণ)টমগা সরমপা | না 
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ভবানীপুর বাঁলিকণ বিগ্ভালচময় শারদো২সৰ 

গত ১৫ই অক্টোবর সন্ধা ছয় ঘটিকায় ভবানীপুর 
বালিক৷ বিদ্যালয়ের ছাত্রীগণ কর্তৃক উক্ত বিদ্যালয়ের 
শারদোৎ্সবের অধিবেশন হইয়াছিল।  এতছুপলক্ষে 
ছাক্রীগণ কতৃক 'মেঘনাদ বধ নাটক অভিনীত হয়। তৎ্সহ 
অন্তান্ত ছাত্রীগণ মণিপুরী, কথক প্রভৃতি নৃত্যাদি দ্বারা 
অনুষ্ঠানটি সর্বাঙ্গস্ন্দর করিতে সমর্থা হইয়াছিলেন। 
নাটকাভিনয়ে সীতার ভূমিকায় কুমারী স্থনীল! দাশগুপ্ত, 
রাবণের ভূমিকায় কুমারণ বীণ বন্দ্যোপাধ্যায় ও বিদুষকের 
ভূমিকায় কণিক। দাশগুপ্তার অভিনয় বিশেষ হৃদয়গ্রাহী 
হইয়াছিল। অন্থুষ্ঠানের স।ফল্য প্রদর্শনে ইহার পরিচালক 
্ীযুক্ত অবনীকাস্ত সেন, রাজকুমার ভট্টাচার্য; ও কীরিট 
রায় মহাশয়দিগকে বিশেষ ধন্যবাদ জ্ঞাপন করিতেছি। 
অধিক রাত্রে অনুষ্ঠানটি ভঙ্গ হয়। 


দাক্ভিলিং-এ ৮বিজগ়। সম্মিলন 

গত ৬ই কান্তি, সোমবার স্থানীয় “লুইস্‌ জুবিলী 
্বাস্থা-নিবাস*-এর “হরিমোহন হল্‌”-এ ৬বিজয়া সম্মিলন 
স্থচারুরূপে সম্পন্ন হইয়া গিয্লাছে। উক্ত সম্মিলন সভায় 
বহু সংখ্যক দর্শক উপস্থিত হইয়াছিলেন। 

অনুষ্ঠানের কাধ্যস্চীর মধো দাজ্জিলিং প্রবাসী উত্তর- 
বঙ্গের বিখ্যাত গায়ক শ্রীমান্‌ গুরুদাস মুখোপাধ্যায় 
( মাষ্টার টুকু ) একটী স্বরচিত সুন্দর প্রাণম্পশী গান গাহিয়। 
কিছুক্ষণের জন্য দর্শকবুদ্ধকে যুদ্ধ করিয়! রাখিয়াছিলেন। 
মাষ্টার টুকুর পর কুমারী মমতা রায় (বেবী), 
কুমারী ন্বর্ণলতা ধর, শ্রীমান সাধন ঘোষ, শ্রীযুক্ত শ্ত। মাচরণ 


বস্থ্‌ প্রভৃতি শিল্পীগণ গান করেন; তাহাদের গানও বেশ 
উপভোগ্য হইয়্াছিল। 

অনুষ্ঠানটীতে নৃতোরও বিশেষ ব্যবস্থা হইয়াছিল। 
কুমারী আভারাণী মুখোপাধ্যায়, কুমারী সুজাতা রায় (ছবি), 
কুমারী রমারাণী মুখোপাধ্যায় ধেকু), কুমারী মমত] 
মুখোপাধ্যায় 'ছবি) প্রভৃতি শিল্পীগণের নৃত্য কুমারী মমত! 
রায় (বেবী)-র পরিচালনায় প্রদধিত হইয়াছিল । ইহাদের 
নৃত্য প্রশংশিত হওয়ায় আমর! বিশেষ আনন্দিত হইয়াছি। 

শ্রীযুক্ত গোবর্ধন বস্থর পরিচালনায় “অর্কেন্্রা” 
পরিচালিত হইয়াছিল । আমরা আশ! করি, প্রতি বৎসরই 
এইক্প সম্মিলন দাজ্জিলিং-এর উদ্দীয়মান তরুণ শিল্পীদের 
দ্বার অনুষ্ঠিত'হইবে ও সকলের মনোরঞ্জন করিবে । 

সান্কিভাঙ্গ। যুবক সমিতি 
( সার্বজনীন শ্টাম। পৃজ! ) 

সান্কিভাঙ্গ৷ যুবক সমিতি কর্তৃক প্রতি বর্ষের ন্তায় এই 
বর্ষেও মহাসমারোচে সার্বজনীন শ্তামাপূজার অনুষ্ঠান হইয়। 
গিয়াছে । এতছৃপলক্ষে তিনদিন ব্যাপী বিবিধ প্রকার 
আনন্দা্ির ব্যবস্থ। হইয়াছিল। প্রথম দিবস উচ্চাঙ্গ 
যন্ত্রঙ্গীত ও উক্ত সমিতি কর্তৃক কালীকীর্তনাদির অনুষ্ঠান 
হয় এবং তৎপর দ্বিতীয় ও তৃতীয় দিবস যথাক্রমে 
উপ্টাডাঙ্গা সম্মিলনী কতৃক “রূপসনাতন” যাত্রাভিনয় 
এবং মুকুন্দদাস যাত্রা পার্টি কর্তৃক “মিলন” নাটক অভিনীত 
হয়। বলা বাহুল্য, এই যুবক সমিতির সভ্যগণ যেবপ 
তৎপরতা ও স্থশৃঙ্খলার সহিত বিধিব্যবস্থা' করেন, তাহ 
অতিশয় প্রশংসনীয়। এজন্য আমরা এই সমিতির 
কর্তৃপক্ষদিগকে আস্তিক শুভেচ্ছা জ্ঞাপন করিতেছি। 


সম্পাদক-_সঙ্গীতনায়ক শ্রীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়, সঙ্গীতবিশারদ শ্রীগিরিজাশস্কর চক্রবর্তী ও 
শ্রীবীরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী, এম্‌এল-এ। 
পরিচালক--অধ্যাপক শ্রীমন্মথমোহন বন্থু, এম-এ। 
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যবদ্বীপের ন্রতাশীল! 


“আহরপাকা পুস্তক হইতে স্বামী সদানন্দ গিপ্রি মহারাজ্বের সৌজন্টো : 
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পশ্টািইঃ হর 
7-াঁঁতাইইউটটিকউিকিটিউিিলি শি শশিশাশীশিশিপি 


বর্ণ ও নাদ সম্বন্ধে বৎকিঞ্চিৎ 
শরীদুরগাপ্রসন্ন স্মৃতিভারতী 


মান্থষ সর্বদাই চায় আনন্দ। আনন্দ জিনিষট! এক 
হইলেও উৎপর্নক পথের বিভিন্নতার অবধি নাই। যেমন-_ 
স্থায়ী অস্থায়ী, স্থখ ও দুঃখাস্তর এবং পরিণামে সখ ছুঃখ- 
দায়ক আনন্দের নান। শ্রেণী বিভাগ স্থুপতঃ আমর! দেখিতে 
পাই। উহা! আমর! পাঁচটা ইন্দ্রিয় দ্বার! গ্রহণ করিয়া 
থাকি। চক্ষু, কর্ণ, নাসিকা। জিহবা! ও ত্বক, এই পাচ 
ইন্জিয়, রূপ, রস, গন্ধ, শব্ধ ও স্পর্শ এই পীঁচটাকে ভোগ 
করিয়া আনন্দ উৎপন্ন করে। বাস্তব, হুক শান অবলম্বনে 
চিন্তা সাপেক্ষ বুদ্ধিতে অঙ্গৃভূত হয় যে, আনন্দ হইতে এই 
জগৎ সৃষ্ট হইয়াছে । ছন্দের আনন্দ, ভাষার আনন্দ, 
ভাবের আনন্দ, অঙ্ুভবের আনন্দ, রূপের আনন্দ, শবের 


আনন্দ, একত্রে আমরা সঙ্গীতে উপলব্ধি করিতে গারি। 
যদিও রূপ ভোগী চক্র প্রাধান্ত দর্শনশাস্তে স্বীকার 
করিয়াছেন এবং আমরাও মানব বুদ্ধিতে তাহা বুঝি, কিন্ত 
সঙ্গীত ব্যাপারে কর্ণেন্দিয় সর্বপ্রধান। যেহেতু শব্ধ গ্রহণে 
সেই আনন্দদায়ক মাত্র । নঙ্গীত শান্েও আছে-__দঙ্গীতং 
দ্বিবিধং প্রোক্ং দৃশ্তং শ্রাবাঞ্চ স্থরিভিঃ। সঙ্গীত ছুই 
গ্রকার- দৃশ্ত এবং শ্রাব্, গান এবং বাদ্য শ্রাব্য হিলাবে 
অত্যন্ত গ্রধান। নৃত্য বিষয়ে দৃশ্ঠ এবং শ্রাব্য। লোকের 
প্রকৃতিভেদে কিঞিছ্যানাধিক দৃপ্ত ও শ্রাব্যাত্মক। আর 
সঙ্গীতের যেখানে পরিণতি অর্থাৎ নাটকে, দৃশ্য ও শ্রাব্য 
উভগ্বেই সমান। এক্ষণে দেখা গেল-_এই শব্দের নিত্য ও 


৪০৫ 





অনিত্যতা সম্বন্ধে ;::দর্শনশান্্ যথেষ্ট প্রকার মীমাংসা 
করিয়াছেন। তাহা বছ পূর্বে এই পত্রিকায় ধারাবাহিক 
রূপে প্রকাশ করিয়াছি। এই শব্দের জনক-_-নাদ। নাদ 
এক, শব্দ অনন্ত প্রকার। শব্দ সণ যুক্ত, নাদ নিগুণীত্বক। 
যথাযথ রকমারী শব্ের সঙ্মিবেশেই মধুরত| আনয়ন করে। 
শবসমুন্্র মন্থন করিয়া যতটুকু মধুর হওয়া সঙ্গত ও সম্ভব- 
পর, সেই কয়েকটা শব বাছিয়। আনিতে ত্রিকালজগণ কম 
করেন নাই। উহাই গান বা সঙ্গীত নামে অভিহিত 
হইয়াছে। যখন এশ্বধ্যের প্রচলন ছিল, সেই টবদিককালে 
উহার আমদানী যে খুব ছিল, তাহ৷ অস্বীকার করিবার 
যোনাই। আধ্যেরা উহাকে জীবনের প্রধান সাররূপে 
গ্রহণ করিয়াছিলেন। সেই প্রাচীন স্থতি, ভারতবাসীর 
মর্খস্তদ যাতন। বই আর কিছু নয়। স্বাধীন ভারতে 
খধিগণ স্বাধীনভাবে যখন যোগ-তগস্য। করিতেন, তখন 
একমাত্র সঙ্গীতই তাহাদের সহচর ছিল। ব্রান্-মুহূর্তে 
বৈতালিকি-গীতি ও পাখীর কুজনের সঙ্গে সঙ্গে খায- 
বালকগণের সামগান,পূর্ববাহে গোষ্ঠে স্বর শিক্ষা অপরাহ্েও 
স্বর শিক্ষা, সন্ধ্যায় গেয় উদ্ন, গাথা প্রভৃতি গান ও বীণ 
প্রভৃতি মৌলিক যঞ্ত্রের বাদনে ও স্তোত্রাদি গানে প্রতি 
তপোবন আনন্দে মুখরিত হইত। মুলমান রাজত্বের 
সময় উহার অপ্রাকৃত চিহ্ন নিয়। খুব আলোড়িত হইয়া- 
ছিল। অপিচ, দধ্ধীতৃত শার্গ্রস্থ কোন কোন কলাবিদ্‌ 
ক্বীবনমরণ সমান মনে করিয়া সযতনে রাখিয়াছিলেন। 
তাহারই ফলে আজকাল সঙ্গীতের আলোচনা চলিয়াছে 
সত্য, কিন্তু সঙ্গীতশান্্ও 7:206168] সঙ্গীতের মধ্যে 
সর্বদাই আমর! বেমিল দেখিয়। আসিতেছি। যাই হউক্‌, 
এখন পধ্যন্তও সপ্রন্বর সঙ্ঘটিত সঙ্গীত সাধারণ মানুষের 
দিক হইতে বন্ত জীবজন্তর উপরও তাহার গ্রভাব বিস্তার 
করিতে দেখিতে পাই, হ্থতরাং সঙ্গীতের তুলনাই নাই-_ 
যাহাতে তাহার মত আনন্দদায়ক কিছু আবিষ্কার হইতে 


পারে। সাধারণ বুদ্ধিতে আমর! বুঝি, যে কোন পাথিব 
আনন্দ উপভোগ করিতে সঙ্গীতের সাহাযা নিলে যেমনটী 
হয় তেমনটা অন্য কোন প্রকারে যে সুদুর পরাহত তাহ! 
সকলেরই জানা আছে। 

প্রত্যেক সঙ্গীতশান্ত্রে “নাদ-অধ্যায়* একটা আছে। 
স্থৃতরাং নাদ জিনিষটাকে প্রতোক সঙ্গীতকলাবিদের 
বুঝিয়া নেওয়া অবশ্ত-কর্তব্য। শাস্ত্রের স্বভাব এই যে, 
যখন তখন মানুষকে প্রত্যক্ষরূপে বুঝাইয়। দিতে পারে না। 
অধ্যবসায় ও অনুশীলন সাপেক্ষ হইয়া পড়ে। পুনঃ পুনঃ 
অনুশীলনেও যদি শান্রকথিত সত্য প্রকাশিত ন] হয়, তখন 
সন্দিহান হওয়।টা খুব অসমীচিন হইবে বলিয়া মনে হয় ন| | 
বিজ্ঞান মতে, শ্বীসযন্ত্র ও শব বিনি্গত হওয়া, যন্ত্র গঠনের 
প্রকার এবং প্রকারভেদে শব্জের বিচিত্রতার উৎপাদন সম্বন্ধে 
ছুই বৎসর পূর্বে এই সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকায় বিস্তর 
আলোচন। করিয়াছিলাম। এক্ষণে আমাদের প্র!চীন শাস্ত্রে 
কি আছে, তাহা! আংশিকভাবে প্রকাশ করিয়া বুঝাইতেছি। 
দেহীগণের মূলাধারে একটী নাড়ী আছে উহার নাম 
কুগলী। ইহ] শব্ধ ও শব্বার্থের প্রবন্তিনী এবং ত্ত্রিপুষ্ষর 
অর্থাৎ জোষ্ঠ, মধ্য ও কনিষ্ঠ ভেদে তীর্থভ্য় ও উদ্দাত্ব, 
অন্ুদাত্ত ওত্বরিৎ স্বরগুলির প্রকাশক (প্রমাণ যথা-_ত্রিপুষ্ষর 
দ্বরান দেবী ব্রহ্ম।দিনাং ভ্রম ত্রয়্ং ইত্যন্ত শ্লোক) ইতি-_ 
সারদ। তিলক গ্রন্থ। বক্ত, ও শ্রোত্রপথ যখন অপরিষ্।র 
থাকে তখন অস্পষ্ট বর্ণে অর্থাৎ অক্ফুটি ধ্বনিতে আলাপাদি 
করিতে উদ্যত হয় ও মূলাধারে গিয়| ধ্বনিত হয়। অতঃপর 
সথযয়া নাড়ীও বারবার এ ধ্বনিতে আলোড়িত হয় 
বলিয়া বিষ্পষ্ট ও অস্পষ্ট রূপে বর্ণসমষ্টি প্রকাশ হইয়া 
পড়ে। বর্ণ যখন নাদরূপে মূলাধারে উৎপন্ন হয় তখন 'পরা” 
পরে যখন এ বর্ণ নাদরূপে মূলাধার হইতে উঠিয়া ক্রমে 
হৃদয় প্রাপ্ত হয় তখন 'পশ্স্তি' এবং হৃদয় হইতে উঠিয়। 
বুদ্ধি ও সঙ্কল্পের সহিত সংযুক্ত হইয়! মধ্যম, তারপর বুদ্ধি- 
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স্থান হইতে ক্রমে কঠগত হওয়ায় মুখদ্বারা অভিবাক্তি হয়। 
তখনই উহা! টৈথরি নামে খ্যাত হয়। এই বৈখরি- 
অবস্থাপন্ন নাদ বায়ু দ্বারা প্রেরিত হইয়৷ বাহিরে প্রকাশ 
পায় ও অন্বোর গোচরীভূত হয়। পরা, পশ্স্তি বর্ণ 
যোগীদেরই প্রত্যক্ষ । সাতটা ম্বর আমর] সঙ্গীতের 
প্রাণরূপে পাইয়াছি। উহাও বর্ণপমগ্টিরই অন্তর্গত বলিয়া! 
“ম্থর” বর্ণাধিক্যে অর্থ প্রতিপাদক শ্বূপ বই আর কিছুই 
নয়। বর্ণপ্রবাহ, বর্ণের উৎপত্তি, গতি, স্থিতি, বিলয় 
প্রভৃতির সন্ধান নেওয়া সঙ্গীতজ্ঞ মাজ্রেরই কর্তবা। বৈখরি 
যখন জিহব।, তালুর সংযোগে উচ্চাবিত হয় তখন দত্ত, 
ক, ওষ্ট, জিহ্বামূল, উপধবানীয় নামে পৃথক্‌ পৃথক্‌ রূপে 
পরিচিত হয়। কার্ধ্যান্ষামী এই সকল নাম প্রকরণ করা 
হইয়াছে। উদাত, অহ্দাত, ম্বরিৎ এই তিনটাকে স্বর 
কেন বলা হয়? কারণ, বর্ণকে উচ্চ, নীচ ও সমাহৃত 
অবস্থায় ফেলিয়া সাধন কর হইত বলিয়া অনুমিত হয়। 
স্থতরাং এই তিনটী স্বরের প্রকাশক পথ বলিলে অতযুক্তি 
করা হয় না। আমাদের বিশ্বাস অবর্ণ সকল বর্ণের প্রধান। 
স্থতরাং আ--আ-_ আ--এই বর্ণকে অবলম্বন করিয়া উচ্চ, 
নীচ ও মধ্য উচ্চারণ করিতে একমাত্র সমর্থ বলিয়া এই 
উচ্চ নীচগুলিকেও স্বর-সংজ্ঞায় অভিহিত করা হইয়াছে । 
বাস্তবিক পক্ষে, এই তিনটা জিনিষ সাধ্য নয়। এই 
তস্তোক্ত বর্ণের উৎপত্তির প্রতি দৃষ্টি করিয়! “লা” এই প্রথম 
স্বর সাধনা আরভ করিলেই প্রথমতঃ মূলাধার জিনিষটাংক 
জানিয়া নিয়া (মূলাধার ও মনের একটা স্থান বিশেষ) 
বাষুর সাহায্যে তাহা হইতে বর্ণোৎপত্তির সঙ্গে সঙজ্জেই 


হদয় পথ্যস্ত দৃষ্টি রাখিয়া! এ বাষু হদয় পর্য্স্ত টানিয়। নিয়া : 


রহ্বরন্ধ, পর্যন্ত পুনরায় উহাকে উর্ধগতিশীল করিলে নাদ 

আখ্যায় পরিচিত হইয়৷ থাকে। 

প্রমাধ__মূলাধারৎ প্রথম মুদিতঃ যস্ততারঃ পরাখ্যাঃ। 
পশ্চাৎ পশ্বস্তাথ হৃদয় পো বুদ্ধি যুঙ মধ্যমাখ্যঃ ॥ 


ই অগ্রহায়ণ, ৮ম সংখ্যা ৫ 


নি 
৬ 
এ 


বক্তে, বৈধর্ধ্যথ রুর দিষো রসাজাতো! সথষয় ৷ 


বর্ধন্তম্ম।স্তবতি পবন প্রেরিতো বর্ণ সঙ্ঘঃ ॥ 
অলঙ্কার কৌন্তভ। 


উহাকে পূর্ববোক্ত পরা, গশ্যন্তি ও মধ্যমার কতকাংশ 
পর্ধাস্ত এক বলিয়াই আমরা বুঝিয়াছি। সঙ্গীত দামোদরেরঞ* 
মতে আকাশস্থ অগ্নি হইতে উৎপন্ন বায়ু নাভীর উর্ধদেশে 
সম্যক্‌ উল্চার্্যমান হুইয়া মুখে পরিস্ফুট হইলে নাদ কহে। 
এই না তিন প্রকার-_যাহা দেহোৎপঞ্জ ভাহ। প্রাণীভব। 
বীণদি হইতে উৎপক্নক অপ্রাণীভব। বংশাদি হইতে 
উৎপন্ন নাদকে উভয় ভব বলে। কুগুলিনী হইতে শক্তির 
বিকাশ, শক্তি হইতে ধ্বনি, ধ্বনি হইতে নাদ, নাদ হইতে 
নিরোধিকা এবং ক্রমশঃ অর্দেন্দু, বিন্দু ও সমত্ত অক্ষর 
উৎপত্তি হইয়াছে । ইতি--সারদা তিলক গ্রন্থ। অপিচ 
সঙ্গীত দামোদর গ্রন্থে ব্রহ্মছর যে স্থান উক্ত আছে, তাহ! 
্্গ্রন্থি পদবাচ্য। তন্মধ্যস্থ প্রাণ হইতে বহর উৎপত্তি 
হইয়াছে। বায়ুতেও কিন্তু বহ্ছি আছে, ইহা পাশ্চাত্য বিজ্ঞানে 
দেখিতে পাই। যেমন অক্সিজেন একটা দাহা-পদার্থ। 
পাশ্চ।ত্য বিজ্ঞানও অনেক চেষ্টায় কিছু কিছু কোন কোন 
স্থানে দর্শন শাস্ত্রের সহিত পরিচিত বপিয়া আমাদের 
ধারণ! হয়। এই নদ ব্যতীত গীত, স্বর ও রাগাদি কিছুই 
হয় না। ইহা জ্যোতিঃস্ববূপ। 

পূর্ববোল্লিখিত আলোচন। দ্বারায় বুঝ। যায়, ন নাদেন 
বিনা গীতং ইত্য।দি সঙ্গীত দর্পণে আছে। গীত, বাদ্ক ও 
নৃত্য_ নাদাত্মুক। নাদ দ্বারা বর্ণসকল পরিষ্ফুট হয়। বণ 


হইতে পদ এবং তাহা হইতে বাক্য ও বাক্য হইতে 





* সঙ্গীত দামোদরন্ত প্রমাণ £_যছুভং ব্রহ্ষণঃ স্থানং 
্রদ্ষাগ্রস্থিশ্চ যো মতঃ। তন্মধ্যে সংস্থিত প্রাণঃ প্রাণাঘক্ছি 
সমুত্তবঃ। বন্ছিমারত সংযোগদ্নাদঃ সমুপথায়তে। ন 
নাদেন বিনা গীতং ন নাদেন বীপাস্বরঃ ন নাঁদেন বীণা রাগঃ 
স্তম্মানাদাত্মকং জগৎ। নাদরূপ পরং জ্যোতিঃ। 
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বাবহীর হয়, এই প্রকারে জগৎ নাদাত্মক। নাদ দুইপ্রকার-_ 
আহত ও অনাহত। অনাহত নাদ ধধিসেব্য এবং আহত 
নাদ বুদ্ধিবৃত্তিসম্পন্ন জীবের শ্রুতিগম্। অপিচ, মঙ্গীত- 
দর্পণে * আত্ম। কতৃ ক প্রেরিত চিত্ত দেহস্থ অগ্নিকে আহত 
করে। এ অগ্নিত্রদ্ষ। গ্রন্থিন্থিত প্রাণকে প্রেরণ করে। 
সেই প্র।ণ অগ্নি কতৃক প্রেরিত হইয়া ক্রমে উর্ধপথে 
বিচরণ করিতে করিতে নাভিতে অভি-ুক্, 
হুম্ধ, পুষ্ট, অপুষ্ট ও রুত্রিম-এই পাচ প্রকার নাদ 


প্রকাশিত হয় ইত্যাদি পাশ্চাত্যবিজ্ঞানের সহিত সামান্ত 
মিল আছে। 


চিৎশক্তি, সত্ব সম্বলিত হইয়৷ শব্ধ পদঝচা হয়। উচু! 
আবার সত্ব-সম্বলিত হইয়া আকাশস্ হওয়ায় রজ:গু£ণ 





* প্রমাণ :-তথাহি সঙ্গীত দর্পণে £-_ 
আত্মনা প্রেরিতং চিত্বং বহ্ছি মাহস্তি দেহথং। 
্র্ষগ্রন্থিস্থিতং প্রাণং স গ্রেরতি পারকঃ। পারকং 
প্রেরিত সোহথ ক্রমাদুর্ধ পাথ চরণ। অভিন্থক্ম ধ্বনি 
নাতে হৃদি সুক্মং গাল পুনঃ | পুষ্টং শীর্ষত্ব পুষ্ট্চ কৃত্িমং 
বদনে তথা । আবির্ভ/বয়েতিত্যবং পঞ্চধা কীর্ততে বুধৈঃ | 
নকার প্রাণ নামানং দকার মমলং বিছুঃ জাতঃ প্রাণাগ্রি 
মংযোগাৎ তেন নাদৌ ভিদীয়তেঃ। 





অন্বিদ্ধ হইলে ধ্বনি শব্দ অভিহিত হয়। এ ধ্বনি অক্ষর 
অবস্থায় তমোগুণে অনুবিদ্ধ হইলে নাদ সংজ্ঞায় খ্যাতিলাভ 
করে। হটযোগিগণ নাদের উপাসনা অনেকেই করেন। 
সঙ্গীতও নাদের উপাসনা। এই উপাসনাকারিগণ 
সৌন্দর্ষযোর ভিতর ও রসের ভিতর দিয়া সাধনা করিবার 
প্রয়াস পান। ইহাই ইহার বৈশিষ্ট্য, হটযোগ-দীপিকায় 
আছে, নাদাভ্যাসের কতকগুলি অলৌকিক ঘটন1 ঘটে-- 
যেমন সমুদ্র গর্জন, মেঘধ্বনি, ভেরী, শঙ্খ, ঘণ্টা, কিন্কিনী, 
বংশী-বীণ| ও ভ্রমর ধ্বনি শ্রুত হওয়া যায়। এইসব এশ্বর্ষ্যের 
প্রতি দৃষ্টি ন। করিয়া! একাস্ত মনে থাকিলে স্থায়ী আনন্দের 
সন্ধান পাওয়। যার । আমার বিশেষ পরিচিত কোন এক 
্রদ্মগরী বীণ বাজাইতেন। তিনি আমাকে বপিয়াছিলেন, 
নিজ্জনে উহ্ার কস্রৎ করার সময় শ্ব(স প্রশ্বাসের গতির 
সহিত রাগ রাগিণীর ছন্দ ও ভাবমাধুধ মিলাইয়। সাধনা 
করিলে যোগ-তপস্যার কাজ হইয়। যায়। আমাদের মত 
ুর্দিশাগ্রস্থ ভারতব[সীর কোন প্রকারেই যখন শাস্তি- 
লাভের পথ নাই, তখন প্রর্কত সৌন্দর্যাতত্বাম্সন্ধানে দৃষ্টি 
রাখিয়া! ললিতকলার সাধনা করিলে লৌকিক, সামাজিক, 
ব্যবহারিক ও অলৌকিক শাস্তিলাভের অধিকারী হইতে 
পারিবেন, সন্দেহ নাই। 


শ্রীরাসলীলা 


জ্রীচন্দ্রশেখর বন্দ্যোপাধ্যায়, দ্বিজশেখর 


শারদ-চন্দ উদিত আজ বরজরাজ ইঙ্গিতে। 
কোকিলা-শ্ুক-শারিক-পিক ভরল দিক সঙ্গীতে ॥ 
বিবিধ ফুল বিবিধ ফল বিবিধ দল মুঞ্জরে। 
মাধবীকুঞজে মধৃপপুঞজে মঞ্জুল গীত গুঞরে। 

মলয় মন্দ বহত গন্ধ সকল ঘন্থ টুটিয়া। 
ম্লিক-যুখী-চম্পক-যাতি নন্দিত ভাতি ফুটিগা ॥ 


মুরলী গান পঞ্চম তান নন্ব-নন্দন-চক্্রম। | 

বিপিন মাঝ ছুটত আজ গলিত সাজ আননে|॥ 

পুজত সব কি আশ তব তুরিত কহ কাহিনী । 

এ হেন রতি আয়লি কথি কৈছে হোয়লি সাহিনী ॥ 

আপন পতি ছোড়লি দতী কথি তু'হুক চিত রে। 
(দ্বিজ) শেখর ভনে গোপীক মত নাহি উপজে ভীত রে॥ 
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বাদূলা রাতে ঠাদ উঠেছে যুগল শশী হেরি গোগী কহে 

কৃষ্ণ মেঘের কোলে রে বাদূলা রাতই ভালো রে 
ব্রজপুরে তমাল ডালের গোকুল এলো ব্রজে নেমে 

ঝুলানতে দোলে রে। ধরা হোল আলো রে। 
নীল ঠাদ আর সোনার চাদে দেব দেবীরা চরণতলে 
বাঁধা বন-মালার ফাদে (রে ), বৃষ্টি হ'য়ে পড়ে গলে (রে), 
এ টাদ হেসে আর এক চাদের বেদ-গাথা সব নৃপুর হ'য়ে 

অঙ্গে পড়ে ঢ'লে রে। রুণুবুনু বোলে রে। 
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রাগ-বিবোধ 
(পূর্বপ্রকাশিতের পর ) 
্ীত্রজেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


চত্বার স্ত্িবিভেদা শ্চতুভিদোইট্টো চ পঞ্চভিদ এক: 

তত্তম্মেলেঘধিকাধিক সংখ্যাস্তেইপ/থরাগাং স্তান্‌ ॥ ২৭ 

বচ.মি মুখারী রেবাদিগুপণ্টিরথ সাম পূর্ব্বক বরালী 

তোড়ী নাদাদিক রামক্রী ভৈরব বসস্তাশ্চ ॥ ২৮ 

উৈরব্যাদ্য বসস্তা মালভ গোৌড়োহথরীতি গোৌড়শ্চ। 

আভীর নাট হম্মীর বরাটাঃ শুদ্ধরামক্রীঃ ॥ ২৯ 

রাগ: কল্যাণ: কাসম্থোদী মল্লবৈরি সামস্তো। 

কর্ণাটে। দেশাক্ষী শুদ্ধো নাটশ্চ সার; ॥ ৩০ 

ইতিরাগ! নামকর! মেলানাং গুণদৃশ। মথক্রমতঃ। 

তাংস্ত মুখারী মেল প্রভৃতীন্‌ বক্ষ্যামি লক্ষণতঃ ॥ ৩১ 

ব্রিভেদ মেলের চারিটি, চতুর্ভেদ মেলের আটটি ও 
পঞ্চভেদ মেলের একটী। একভেদ, দ্বিভেদ, প্রভৃতি 
মেলের ভেদ-সংখ্য। উত্তরোত্তর অধিক । 

অতঃপর যাহাদ্দের নামে পূর্বোক্ত তেইশটি মেল 
প্রণিঙ্থ সেই রাগ সমূহের নাম বলা যাইতেছে-_(১) শুদ্ধ 
মেলের নাম কর রাগ-_মুখারী, এক ভেদেের নাম কর রাগ 
ছুইটি (২) রেবগ্ুপ্তি (৩) সামবরালী। ছ্বিভেদ মেলের 
নাম কর রাগ সাতটি--(৪) তোড়ী (6) নাদরামক্রী (৬) 
ভৈরব (৭) আদ্য বসস্তা (৮) ভৈরবী (৯) মাগবগৌড় 
(১০) রীতি গৌড়। ভ্রিভেদ মেলের নামকারী রাগ 
চাপ্রিটি-__(১১) আভীর নাট (১২) হম্ীর (১৩) বরাটী 
(১৪) শুদ্ধ রামক্রী (লৌকিক ভাষায় দেশীকার নামে 
পরিচিত ) চতুর্তেদ মেলের নামকারী রাগ আটটি-_-(১৫) 
শ্রাগ (১৬) কল্যাণ (১৭) কাস্বোদী (১৮) মল্পবৈরী 
বামল্পারি (১৯) সামস্ত (২*) কর্ণাট বা কর্ণাট গৌড় 
(২১) দেশাক্ষী (২২ ) শুদ্ধনাট। পঞ্চভেদ মেলের নাম- 


কারী রাগ একটি (২৩) সারঙজগ। (আমাদের আলোচা) 
তেইশটি মেলের নামকারী রাগ এই তেইশটি। অত্তঃপর 
আমর] সেই মুখারী প্রভৃতি মেল লক্ষণ সহকারে 
বলিতেছি ॥ ২৭__-৩০ 
সস্তি মুখারী মেলে শুদ্ধাঃ বডজাদয়ঃ স্থরাঃ সপ্ত। 
স্যাদেষ স্মান্মেল। শস্তরুষ্ষত্োভযাদি রাগাশ্চ ॥ ৩২ 
মুখারী মেলে যড়জাদি সাতম্বরই শুদ্ব-_্থ স্ব শেষ 
শ্রুতিতে নিশপন্ন, এই মেলে বিরুতত্বর একটিও নাই। 
মুখারী রাগ ও তুরুত্ক তোড়ী গ্রতৃতি রাগ এই মেলের 
অস্তর্গত। ৩২ 
মেলেহথরেব গুপ্তে ভর্বাস্তি্ সরিমপধনয়ঃ শুদ্ধাঃ। 
গোহস্তর সংজ্ঞ শ্চান্মাদরাগাঃ স্যারেব গুপ্াদযাঃ ॥ ৩৩ 
(একভেদ মেলে রেবগুপ্তি মেলের লক্ষণ বলা 
যাইতেছে ) রেবগুপ্তি মেলে বডজ, খষভ, মধ্যম, পঞ্চম 
ধৈবত ও নিষা? এই ছয়টি ম্বর শুদ্ধ, কেবল একটি মাঅ 
গাদ্ধার শ্বর বিকৃত-_-অস্তর গান্ধার ( মধ্যম স্বরের আদিম 
শ্রুতি লইয়া! চতুশ্রুতিক )। রেবগুপ্তি প্রভৃতি রাগ এই 
মেলের অন্তর্গত ॥ ৩৩ 
সামবরালী মেলে শুদ্ধাঃ সরিগমপধাশ্চ কাকলিক। 
অন্মাদিয়ং বসস্ত বরাট্যাদ্যাশ্চাপরে রাগাঃ ॥ ৩৪ 
সামবরালী মেলে স, রি, গ, ম, প, ধ এই ছয়টি স্বরই 
শুদ্ধ, কেবল নিষাদ ম্বরটি বিকৃত-_কাকলী নিষাদ, যডজ 
স্বরের প্রথম ছুই শ্রুতি লইয় চতুশ্রুতিক নিধাদ। সাম- 
বরানী বসম্তবরাটা প্রভৃতি রাগ এই মেলের অন্তর্গত ॥ ৩৪ 
তোড়ী মেলে সাধারণ কৈশিকি নৌ চ শুদ্ধ সরিমপধাঃ। 
তোড়ী প্রমুখ! রাগ! মেলাৎ প্রাহুর্তবন্ধান্মাৎ ॥ ৩৫ 


৪২৬৯ 





( অঙঃপর দ্বিভেদ মেলের অন্তর্গত ৪২ তোড়ী মেলের 
লক্ষণ বলা যাইতেছে ) তোড়ী মেলে সাধারণ গান্ধার ও 
কৌশ্িকী-নিষাদ ওশুদ্ধসরিম প ধ এই কয়টি স্বর 
বাবহৃত হয়। তোড়ী প্রভৃতি রাগ এই মেল হইতেই 
উদ্ভূত হইয়! থাকে ॥ ৩৫ 

নাদাদি রামক্রীমেলে সাধারণশ্চ মৃদু সঃ স্তাৎ। 

শুদ্ধা অপি সরি ম পধা অস্মাদেতনুখ রাগাঃ ॥ ৩৬ 

(বিভেদ মেলের অন্তর্গত ৪৪ নাদরামক্রী মেলের লক্ষণ 
বলা যাইতেছে ) নাদরামক্রী মেলে সাধারণ ( মধ্যমের 
গ্রথম শ্রুতি লইয়া ত্রিশ্রুতিক) গাদ্ধার ও মু ষড়জ এই 
দুইটি বিকৃত স্বর ওশুদ্ধ সরিযপধ স্বর ব্যবহৃত হয়। 
নাদরামক্রী প্রভৃতি রাগ এই যেলের অন্তর্গত ॥ ৩৬ 

ভৈরব-মেলে শুদ্ধাঃ সরিমপধাঃ অস্তরম্ব কৈশিকিনিঃ। 

ভৈরব পৌরবিকাদ্যা রাগ! মেলাদতশ্চ ম্ব.ঃ ॥ ৩৭ 

( দ্বিভেদ-মেলের অন্তর্গত ৫০ ভৈরব মেলের লক্ষণ বগা 
যাইতেছে ) ভৈরব মেলে শুদ্ধ স্বর পাঁচটি সরিমপধ ও 
বিকৃত স্বর ছুইটি অস্তর গান্ধার ও বৈশিকি নিষাদ ব্যবহৃত 
হয়। ভৈরব পৌরবী প্রভৃতি রাগ এই মেলের 
অন্তর্গত ॥ ৩৭ 

শুদ্ধা বসন্ত মেলে সরিমপধ! অস্তরশ্চ কাকলিক]। 

অন্মাদ্‌ বসস্ত টন্ক হিজেজ। হিন্দোল মুখ্যাশ্চ ॥ ৩৮ 

(ছ্িভেদে মেলের মধ্যে ৫১ বসস্ত মেলের লক্ষণ বল 
যাইতেছে ) বসম্ত মেলে শুদ্ধ ত্বর পাঁচটি স,রি, ম, প, খ, 
বিরত শ্বর ছুইটি অন্তর গাদ্ধার ও কাকলি নিষাদ ব্যবহৃত 
হয়। এই মেল হইতে বসস্ত, টক্ক, হিজেজ হিন্দোল 
প্রভৃতি রাগ উদ্ভূত হয় ॥৩৮ 

মেলে বসস্ত ভৈরবিকায়াঃ শুদ্ধাঃ সরিমপধা মৃদ্ধ ম:। 

কৈশিকাগীয়মস্মাৎ মারব্যথ মেলতোহস্কেচ ৩৯ 

(দ্বিভেদ জাতীয় মেলসমুহের মধ্যে ৫৮ বসম্ত ভৈরবী 
মেলের লক্ষণ বল! যাইতেছে ) বসন্ত ভৈরবী মেলে শুদ্ধ 


স্বর পাঁচটি-_-সরি ম পধ, বিকৃত ম্বর ছুইটি মু ষডজ ও 
কৈলিকী নিষাদ ব্যবহৃত হয়। বসস্ত, ভৈরবী, মারবী 
প্রভৃতি রাগগ্ুপি এই মেল হইতেও নিষ্পন্গ হইয়া 
থাকে ॥ ৩৯ 

মালব গৌঁড়ক মেলে সরিমপধা! এব পঞ্চশুদ্ধ] স্থাঃ। 

মৃদু মধ্যম মু বডজে) চাম্মান্‌ মেলাদ্‌ ভবস্তী মে ॥ ৪৯ 

মালব গৌড়ো গো ভ্যো পুব্বাঁ পাহাড়ীদ দেবগান্ধারঃ। 

গৌড় ক্রিয়া কুরপ্তী বহুলী রামক্রিয্া চাপি ॥ ৪১ 

পাবক আসাবরিক পঞ্চম বঙ্গাল শুদ্ধ ললিতাশ্চ। 

গুর্জরিকা পরজাখ্যো বিশুদ্ধ গৌড়াদিকাশ্চান্যে ॥৪২ 

(দ্বিভেদ জাতীয় মেল সমূহের মধ্যে ৬* মালবগোড় 
মেলের লক্ষণ বল। যাইভেছে ) মালবগোড় মেলে শুদ্ধ ম্বর 
পাচটি_সরি ম পধ, আর বিকৃত ত্বর দুইটি-_মৃছু মধ্যম 
ও ম্বহু ষডজ ব্যবহৃত হয়। এই মেল হইতে নিয়মলিখিত 
রাগসমূৃহ নিম্পৃন্ন হয়) যথা- মালবগোড়, দ্বিবিধ গোঁড়ী, 
পুবর্বী, পাহাড়ী, দেবগান্ধার, গৌড়ক্রিয়া, কুরপ্ধী, বনুলী, 
রামক্রিয়া, পাবক, আসাবরাঁ, পঞ্চম, বঙ্গাল, শুদ্ধ ললিতা, 
গুর্জরী, পরজ, বিশুদ্ধ গৌড় প্রভৃতি অন্ত কতগুলি 
রাগ। 

অথরীতি গৌড় মেলে পঞ্চভবেদুঃ সরিগমপা শুদ্ধা: । 

তীব্রতর ধ কৈশিকিনৌ চৈতৎ প্রমুখা ভবস্তযন্ম/ৎ ॥৪৩ 

(দ্বিভেদ জাতীয় মেলসমূহের মধ্যে ৮৪ রীতি গৌড় 
মেলের লক্ষণ বল! যাইতেছে ) রীতি গৌড় মেলে শুদ্ধ স্বর 
পাঁচটি সরিগমপ, আর বিকৃত স্বর তীব্রতর ধৈবত ও 
কৈশিকি নিষাদ ব্যবহ্বত হয়। রীতি গৌড় প্রভৃতি রাগ 
এই মেলের অন্তর্গত ॥৪৩ 

আভীর নাট মেলে শুদ্ধ সমপধাশ্চ তীব্রতর খষডঃ। 

সাধারণ ছু সৌ চেত্যতঃ স্থারাভীর নাটাদ্যাঃ ॥ ৪৪ 

(অতঃপর জ্রিভেদ জাতীয় মেলসমূহের মধ্যে ৬১ 
আভীর নাট মেলের লক্ষণ বলা যাইতেছে ) আভীর নাট 
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মেলে শুদ্ধ চারিটি স্বর সমপধ ও বিকৃত তিনটিস্বর 
তীব্রতর খষভ, সাধারণ গান্ধার ও মহ বড জজ ব্যবহৃত ভম্ব। 
আভীর নাট প্রভৃতি রাগ এই মেলের অন্তর্গত ॥99 

হন্মীর মেল উজ্জ্বল সমপধ ভীব্রতর রি ম্বুম মৃুছুসকা:। 

হম্মীর বিহগড় কেদার প্রমুখ। অতো মেলাৎ 18৫ 

(জ্রিভেদ জাতীয় মেলসমুহের মধ্য ৭৭ সংগ্াক হন্মীর 
মেলের লক্ষণ বল! যাইতেছে ) হম্মীর মেলে শুদ্ধ স্বর চারিটি 
সম প ও ধ, আর বিকৃত স্বর তিনটি তীব্রতর রি, স্ব ম ও 
মৃদু সব্যবহ্ৃত হয়। এই মেল হইতে হম্মীর, বিহ্গড় 
কেদার প্রভৃতি রাগ রচিত হয় ॥৪৫ 

শুদ্ধ বরাটী মেলে সাধারণ তীব্রতম ম সৃছুযাঃ স্থ্যঃ | 

শুচাথ সরিপধমন্ম।দ্‌ ভবস্তি রাগ! বরাটযাদ্য।; ॥৪৬ 

(ভ্রিভেদ জাতীয় মেলসমৃহের মধ্যে ১৬৫ শুঞ্ধ বরাটী 
মেলের লক্ষণ বলা যাইতেছে ) শুদ্ধ বরাটী মেলে সাধারণ 
গান্ধার, তীব্রতম মধ্যম ও মৃদু ষড্জ এই তিনট বিকৃত স্বর 
ও সরিপধ এই চারিটিশুন্ধত্বর ব্যবহৃত হয়। বরাটী 
প্রভৃতি রাগ এই মেল হইতে উৎপন্ন হয় ॥৪৬ 

শুচি রামক্রী মেলে মুদুমক তীব্রতম ম মৃদুসাঃ শুদ্ধমূ। 

সরিপধ মিষ্ন মঞ ললিতা ঠজৈতাশ্রু ক্রাবনী দেশঃ ॥৪৭ 

(্রিভেদ জাতীয় মেলসমূহের মধ্য ২০৭ শুদ্ধ রামক্রী 
মেলে স্ব ম, তীব্রতম ম ও মুছ স এই তিনটি বিকৃত স্বর 
ও সবি পধ এই চারিটি শুদ্ধ স্বর ব্যবন্থত হয়)। ললিতা, 
জৈতা্রী, আবণী ও দেশী প্রভৃতি রাগ এই মেল হইতেই 
উৎপন্ন হয় ॥ ৪৭ 

শ্রীরাগ মেলকে রিশ্তীব্রঃ সাধারণোইত্যধস্তীব্রঃ। 

কৈশিক্যপি শুচি সম সামেল! দশ্মাদ্‌ ভবস্তযেতে ॥৪০ 

(অতঃপর চতুর্তেদ জাতাঁয় মেলসমূহের মধ্যে ১৩ 
শ্ীরাগমেলের লক্ষণ বলা যাইতেছে ) 

শ্রীরাগ মেলে তীব্র রি, সাধারণ গান্ধার তীত্র ধৈবত ও 
কৈশিকী নিষাদ্দ এই চারিটি কিক্ুত স্বর ও সমপ এই 


৮ম সং ৯ 
সু অগ্রহারণ, ৮ম সংখা! [9 








তিনটি শুদ্ধ স্বর বাবহ্ৃত হয়। এই মেল হইতে নিয় লোক 
লিখিত রাগ সমূহ উৎপন্ন হয় /৪৮ 
শ্রামগ মালবঙ্রী ধন্তান্ঠে। ভৈরবী তথা ধবলা। 
সৈদ্বব্যাদ্যাশ্চান্যে দেশবিশেষৈ বিভিক্নাখ্যাঃ ॥ ৪৪ 
শ্রীরাগ, মালবশ্রী, ধন্তাশী, ভৈরবী, ধবলা, সৈদ্ধবী 
গ্রভৃতি। ইহার মধ্যে কতগুলি রাগ দেশেভেদে বিভিন্ন 
নামে পরিচিত। তন্মধ্যে 'ধবলা” ধবল, ধনাশ্রী, রামেবাড়ী 
নামে নৈদ্ধবী সিদ্ধোড়। নামে পণিচিত। 
কল্যাণ স্ততু মেলে শুচয়ঃ সপ ধ রি রাস্তি তীব্রতর: । 
সাধারণশ্চ মুছু পে মৃছুসোহস্মিন্নেষ ইতরেচ ॥:০ 
( চতুর্ভেদ জাতীয় মেল সমূহের মধ্যে ১১৪ কল্যাণ মেলের 
লক্ষণ বল! যাইতেছে ) কল্যাণ মেলে সপধ এই তিনটি 
শুদ্ধ স্বর ও তীব্রতর খষভ, সাধারণ পাদ্ধার, মু পঞ্চম 
স্ব ষডজ এই চারিটি বিকুত ম্বর ব্যবহৃত হয়। কল্যাণ 
প্রভৃতি রাগ এই মেলের অন্তর্গত ॥ ৫* 
কাস্থেদী মেলেহন্তি তীব্র হররি রস্তরক তীব্রতর ধৌচ। 
কাকলিক! শুচি সম পা অতশ্চ কান্োদ দেবক্রীঃ॥ ৫১ 
( চতুর্ভেদ জাতীয় মেল সমূহের মধ্যে ১৪* কাম্বোদী মেলের 
লক্ষণ বল। যাইতেছে ) কাম্বোদী মেলে তীত্রতর রি অস্তর 
গাদ্ধার, তীব্রতর ধ কাকলি নিষাদ এই চারিটি বিকৃত শ্বর 
ও স, ম, প এই তিনটি শুদ্ধ স্বর ব্যবহৃত হয়, 
এই মেল হইতে কাগ্বোদ দেবক্রী প্রভৃতি রাগ 
নিষ্পক্প হয় ॥ ৫১ 
মল্লারি মেল উক্তা স্তীব্রতর রি মু ম তীব্রতর ধা শ্চ। 
মৃছু সঃ শুদ্ধাঃ সম প। অস্মাদেতেতু মল্লারিঃ ॥ ৫২ 
( চতুর্তেদ জাতীয় মেলসমূহের মধ্যে ১৬২ মল্লারি মেলের 
লক্ষণ বলা যাইতেছে ) মল্লারি মেলে তীব্রতর রি, মু ম, 
তীব্রতর ধ ও মম স এই চারিটি বিরত স্বর ও সমপ এই 
তিনটি শুদ্ধ স্বর ব্যবহত হয়। এই মেল হইতে নটমল্লারি 
ও নিয়ঙ্গেক লিখিত রাগসমূহ রচিত হয় ॥ ৫২ 
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নটযুক্‌ সপূর্বব গোঁড়ো ভূপালী গোগ্ড শঙ্করাভরণাঃ | 
নটনারায়ণ নারায়ণ গৌড়ে! কোহপি কেদারঃ॥ ৫৩ 
সালক্ছ নাট বেলাবল্যাবথ মধ্যমাদি রাগশ্চ। - 
সাবেরী সৌরাস্্রী জাতয়ে হস্তেইপি দেলীস্থাঃ ॥ ৫৪ 
পূর্ব গৌড়, ভূপালী গোড়, শঙ্করাভরণ, নটনারায়ণ, 
নারায়ণ গৌড়, হ্দীর মেলের কেদার ভিন্ন অপর কেদার, 
সালঙ্কনাট, বেলাবলী, মধ্যমাদি রাগ, সাবেরী, সৌরাষ্ট্ী 
গ্রভৃতি দেশী রাগ সমূহ ॥ ৫৩৫৪ 
সামন্তন্ত হিমেলে শুচি সমপাস্তীব্রতম রি রস্তরকঃ | 
তীব্রতম ধ কাকল্যাবন্মাদে তন্মুখা রাগ ॥ ৫৫ 
(চতুর্তেদ জাতীয় মেল সমূহের মধ্যে ২৪৫ সামস্ত মেলের- 
লক্ষণ বল! যাইতেছে ) সামন্ত মেলে স, ম, প, এই তিনটা 
শুদ্ধ স্বর তীব্রতম রি, অন্তর গান্ধার, তীব্রতম ধ, কাকলী নি, 
এই চারিটী বিকৃত স্বর ব্যবন্ৃত হয়। সামস্ত প্রভৃতি রাগ 
এই মেল হইতে উৎপন্ন হয় ॥ ৫৫ 
কর্ণাট গৌড়মেলে শুচি স ম পা স্তীব্রতম রি মৃদু মৌচ 
তীব্র ধ কৌশিকি নৌ স্থার্মেলাদম্থাদিমে রাগ।ঃ ॥ ৫৬ 
কর্ণাট গৌড়কোড্ডানে! নাগধবনি বিশুঞ্ধ বঙ্গালৌ। 
বর্ণাদি নাট ইতরে তুরুত্ক তোড়্যাদি কাশ্চন্থাঃ ॥ ৫৭ 
(চতুর্তেদ জাতী মেল সমূহের মধ্যে ২৫৯ কর্ণাট গৌড়- 
মেলের লক্ষণ বলা যাইতেছে ) কর্ণাট গৌড় মেলে স, ম, প, 
এই তিনটা শুদ্ধ স্বর, তীব্রতম রি, মু ম, তীব্র ধ ও কৌশি- 
কিনি এই চারিটি বিরত শ্বর ব্যবহৃত হয়। এই মেল 
হইতে কর্ণাট গৌড়, অড্ডাণ, নাগধ্বনি, বিশুদ্ধ বজাল, 
বর্ণনা, তুরস্ক তোড়ী প্রভৃতি রাগ উদ্ভৃত হইয়া 


থাকে ॥ ৫৬---৭৫ 


সে উ 
৮১, 

হ 
1১:২৫ 


সউ অগ্রহায়ণ, ৮ম নংখ্যা 


দেশাক্ষী মেলে গুচি সমপা স্তীব্রতমরিস্তথ। মৃচৃমঃ। 
তীব্রতর ধ মৃছসাবত এবান্তে চাপি রাগাঃ স্থাঃ ॥ ৫৮ 
(চতুর্ভেদ জাতীয় মেলসমূহের মধ্যে ২৬৪ দেশাক্ষী মেলের 
লক্ষণ বল! যাইতেছে) দেশাক্ষী মেলে স, ম, প এই তিনটা 
শুদ্ধ স্বর, তীব্রতম রী, মহ্‌ ম, তীব্রতর ধ, মস এই চারিটি 
বিরুত স্বর ব্যবহৃত হয়, দেশাক্ষী গ্রভৃতি রাগ এই 
মেল হইতে উৎপন্ন হয় । ৫৮ 
মেলেতু শুদ্ধ নাট্যাঃ শুচি সমপা সীব্রতম রি মৃহধমৌ চ। 
তীব্রতম ধ মৃদু সন মতো রাগাঃ স্থ্য শুদ্ধ নাটাভাঃ ॥ ৫৯ 
চতুর্ভেদ জাতীয় মেল সমূহের মধ্যে ২৬৭ শুদ্ধ নাটা মেলের 
লক্ষণ বল! যাইতেছে) স্তদ্ধনাটী মেলে স, ম, প এই তিনটি 
শুদ্ধ স্বর, আর ভীত্রতম রি, মহ ম, তীব্রতম ধ, মম সএই 
চারিটী বিকৃত স্বর ব্যবন্ৃত হয়। শুদ্ধনাটা প্রভৃতি রাগ এই 
মেল হইতে উৎপন্ন হয় ॥ ৫৯ 
সারঙ্গ রাগ মেলে তীব্রতর রি, তীব্রতম গ মৃছুপাশ্চ। 
তীব্রতম ধ মৃদ্ুসৌ শুচি মমমত এতন্মুখা রাগাঃ॥ ৬, 
(অতঃপর পঞ্চভে? জাতীয় মেল সমূহের মধ্যে ১৪৪ সারঙ- 
মেলের লক্ষণ বগা যাইতেছে) 
সারঞ্গ মেলে তীব্রতর রি, তীব্রতম গ, মু প, তীব্রতম ধ, 
মুছুন এই পাচটা বিকৃত স্বর ও সওম এই দুইটি শুদ্ধ স্বর ব্যব- 
হ্বত হয়। সারঙ্ প্রভৃতি রাগ এই মেল হইতে উৎপয্ন হয়। ৬* 
সকল কলেতুযু। পনাম সোমক বিহিতে হিতেহয্বুদ্ধিনাম্‌ 
মেলানাস্ধ তৃতীয়ো রাগবিবোধে বিবেকোহয়ম্‌ ॥ ৬১ 
'সকলকল' এই উপাধিধারী মোমনাথ রচিত অয্লবুদ্ধি- 
গণের ছিতকর রাগবিবোধ গ্রন্থের মেল সম্বন্ধে আলোচনা 


পূর্ণ এই তৃতীয় বিবেক সমাপ্ত হইল । ৬২ 
(ক্রমশঃ ) 
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প্রাচীন স্বর ও গীত এবং অধুন। প্রচলিত সুর ও সঙ্গীত 
(পূর্বাহবৃতি ) 
শ্রীহিমাংশুশেখর বন্দ্যোপ।ধ্যায় 


এক্ষণে সকল মেলডি বা সকল ক বা যন্ত্র সংগীত, যে 
প্রাচীন গীত নয়, যাহ পূর্বে বলিয়াছি, তাহার আলোচনা 
করিব। এ পিয়্ানে। যন্ত্রে পাশ্চাত্য মেলডি, অর্থাৎ 
সহ্থরপরম্পরায় উত্থিত সংগীত বাদিত হইতে পারে এবং এ 
ও হারমোনিয়ষ্‌ যে, যন্্র-সংগীত ও তততৎ সঙ্গতে কণ্ঠ 
সংগীত হওয়া, এতদ্দেশে প্রচলিত আছে। কর্কশ 
জোয়ারীর আওয়াজের তানপুরার সঙ্গতে, কর্কশ 
জোয়ারীর আওয়াজের কবিশিষ্ট ওন্তাদ দ্বারা নানারূপ 
তান, বাট, তালফের, অলঙ্কার, কতবাদি সহ গাহ1 গান, 
মমঝদারগণ কর্তৃক উচ্চ প্রশংশিত হইতে পারে। এ 
সকলের কোনটিই কিন্তু পূর্বোক্ত প্রাচীন গীত 
নহে অথবা এ্রগুলি অজ্হীন গীত। কারণ, এ 
গীত হইতে হইলে, পূর্বোক্ত ম্বর দিয়! গঠন প্রয়োজন। 
কিন্তু, এ ম্বরের পূর্বববণিত শ্রুতির ধ্বনি ( অর্থাৎ শুদ্ধ 
ও স্বাভাবিক সম্বদ্ধযুক্ত স্থুরনিচয়), তাহার অনস্তর 
অনুরণন ধ্বনি, দরসংশ্রাব্য এরূপ প্রবল অরূক্ষ ধ্বনি এবং 
স্বতঃ শ্রোতার চিত্তরঞ্জন করা, এই সকল অঙ্গের মধ্যে কোন 
কোন অঙ্জের অভাব, এ এঁ মেলডি ও যন্ত্র বা ক সংগীতে 
থাকায়, এগুলিকে দ্র দিয়! গঠিত বলা যায় না। যথা-_ 
উৎকৃষ্ট পিয়ানোর স্থুরের আওয়াজে হ্বরের উপরোক্ত 
মকল অঙ্জই বর্তমান, কিন্তু উহার স্ুরগুলি কৃত্িন 
(যাহা পূর্বে দেখাইয়াছি তাহা) হওয়ায়, এ সকল 
স্থর শ্রুতির ধ্বনি নহে, এজন্ত ইহাতে ম্বরের উপরোক্ত 
শ্রুতি জঙ্গের অভাব। এতদ্দেশে প্রচলিত অধিকাংশ 
হারমোনিয়ামের আওয়াজই কৃত্রিম, স্তরাং তাহাতে 


উপরে।ক্ত অরূক্ষ ধ্বনি, অঙ্জের অভাব, এবং এতদ্দেশে 
কদ!চিৎ দুষ্ট কোন কোন হারমোনিয়মের মধুর 
আওয়াজ হইলেও, এ এ, ও পূর্বোক্ত কৃত্রিম, উভগ্পবিধ 
হাবুমোনিয়মেরই কৃত্রিম সর হওয়ায়, এ উভয়বিধ যক্ত্রের 
স্থরের ধ্বনিতেই শ্রুতির ধ্বান, এই অঙ্গের অভাব। 
স্থতরাং এইরূপে ত্বরের উপরোক্ত কোন কোন অঙ্গের 
অভাব হওয়ায় উপরোক্ত মেলডি ও ক বা যস্ত্রংগীত- 
গুলিকে পূর্ব্বোক্ত শ্বরগুচ্ছ দিয়া গঠিত বল! যায় না। 
পিয়ানো! বা হাবুমোনিয়মের সঙ্গতৈ গান করিলে, 
গায়কদের গলার স্থরসমূহ, এ যঙ্ত্রের সুরের স্তায়ই কৃজ্িম 
হইয়া! যায়। স্থতরাং এ সকল গায়কদের গানে উপরোক্ত 
শ্রুতির ধ্বনি, এই অক্গের অভাব । স্থলবিশেষে, বহছদ্দিন 
তানপুরা আদির সঙ্গতের ভিত্তিতে স্থর শিক্ষা করিয়া, 
ধাহাদের স্থুরজ্ঞানের ভিত্তি দৃঢ় হইয়াছে, এরূপ গারক বা 
গায়িকা এখনও ছুঃচারিজন যাহ! দেখিতে পাওয়া যায়, 
তাহার! ষদি হার্মোনিয়মের সন্ধতে গান করেন, তাহ 
হইলে তাহাদের কের ধ্বনিসহ উৎপাদিত, এ 
হারমোনিয়ামের স্থুরগুলি, উপরোক্তরূপ কৃত্রিম হওয়ায়, 
এ এধ্বনিসম্টি উপরোক্ত শ্বর দিয়া গঠিত বলা যায় না। 
স্থতরাং এ যন্ত্রে সঙ্গতে তাহাদের এ গানের 
ধ্বনিসমষ্টি যাহা শ্রোতাদের কাণে যুগপৎ যাইবেই, তাহা 
উপরোক্ত গীত বলা যায় ন1। 

এলাহাবাদ, তথা কলিকাতায় সংগীত প্রতিযোগিতায় 
কেবলমান্র হারমোনিয়ামের সঙ্গতে গান করিয়া পরীক্ষা 
দিলে, পরীক্ষায় প্রাপ্ত নম্বরের কতক অংশ কাটিয়া! দেওয়ার 
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বাবস্থা থাক! সত্ত্বেও, কলিকাতায় যে থে প্রতিযোগিত। 
দেখিয়াছি, তাহাতে অধিকাংশ পপীক্ষার্থা বা 
পরীক্ষা ধিনীকেই কেবলমাত্র এ হারমোনিঘমের সঙ্গতেই 
গাহিয়া পরীক্ষ। দিতে, এবং তাহাদের অধিকাংশেরই কের 
সর উপরোক্ত কৃত্রিমতা হইতে দখিয়াছি। তাহার! 
উচ্চ সার্টিফিকেট, মেডেল আদি পাইলেও তাহাদের এ 
মকল গান উপরোক্ত কাংণে উপরোক্ত গীত নহে। 
উপরোক্ত ওস্তাদগণের বু কৃতিত্ব বিদ্যা, প।গ্ডত্য 
আদি গুণ থাকিলেও এবং সমঝদারগণ কর্তৃক উচ্চ প্রশংশিত 
হইলেও, উপরোক্ত অক্পক্ষ ধ্বনি অঙ্গের অভাবে, তাহাদের 
গান প্রাচীন গীত পধ্যায়ভুক্ত না হওয়ারই কথা । যাহা 
বলিয়াছি, প্রধানতঃ এই কারণেই ও অধিকাংশ ক্ষেত্রে 
এ সকল ওত্তাদের গনে রস, অর্থাৎ বীর, করুণ, রৌদ্র 
প্রভৃতি রন ও দরদের অভাব থাকে, এ ক্টারণেও, 
তাহাদের গান, জনসাধারণের নিকট সাধারণতঃ রঞ্ক 
হয় না। 

পাশ্চাত্য উৎকষ্ট ক্লারিওনেট্‌, কর্ণেট, পিকোলো, ক্লু 
ইউফোনিয়ম্‌, হর্ণ, আদি বাশীঞাতীয় যন্ত্রের স্থর, স্থুমুধুর, 
দুরসংশ্রাব্য, রেজোন্তান্স্যুক্ত ও বিভিন্ন প্রত্যেক স্থর স্বতঃ 
রঞ্জক। স্বরের পূর্ব্বাস্ত অঙ্জদ্মূহের অন্তর্গত এ এ প্রায় 
সকল অঙ্গই এ সকল য্ত্রের স্থরে খাকিলেও, এ সকল যন্ত্র 
পিয়ানোর স্কায়ই কৃত্রিম স্থুর দেওয়া হয়, সুতরাং এ সকল 
স্থরে, পৃর্ব্বো্ত শ্বরের, শ্রুতির ধ্বনি ব| শুদ্ধ ও শ্বাভাবিক 
অন্তর বিশিষ্ট ধ্বনি, এই অঙ্গের অভাব। সুতরাং 
এঁ সকল যন্ত্রে বাদিত পাশ্চাত্য যন্ত্রগীত বা এডদ্দেশীয় 
কন্সট, সংগীত, সাধারণতঃ উপরোক্ত শ্বরগুচ্ছ দিয়া 
গঠিত না হওয়ায় তাহ! পূর্বোক্ত গীত নহে। তবে 
কূতী বাদকেরা ফুৎকারের ইতর বিশেষের কৌশলে ও 
যে যে স্থলে অঙ্গুলী স্বর! স্থরের রম্ধ, আচ্ছ।দিত হয়, 
বাদনকালে ততৎ ছিত্র অঙ্গুলীর দ্বারা অল্লাধিক 


আচ্ছাদনের কৌশলে, এঁ সকল যন্ত্রে স্থাপিত স্থরের ধ্বনির 
হ্বাস বুঙ্জি করিয়। এ নকল যন্ত্রের উপরোক্ত কৃত্রিম স্থুরের 
দোষ সংশোধন পুর্বক উপরোক্ত শ্রুতির ধ্বনি বা শুদ্ধ 
স্বাভাবক অন্তরের সন্বন্ধযুক্ত স্থর সমূহ উৎপাদন করিতে 
পারেন। এরূপ করিয়া বাদন হইলে তাহাদের কর্তৃক 
উপরোক্ত যন্্রসমূহ দ্বারা উপরোক্ত গীত বাদন সম্ভব। 
এতদ্দেশে কিন্তু এন্ধপ কৃতী বাদক খুব বিরল। 

উপরোক্ত ম্বরের কোন না কোন অঙ্গের অভাবে 
এবং তদ্বাতীত অন্তান্ত দোষ বর্তমান, থাকায়, এতদ্দেশে 
অধুন। প্রচলন করা অন্থান্ত অনেক সংগীতই এ প্রাচীন 
গীত পধ্যায়তৃক্ত নহে । যথা-বেতার বা রেডিও 
সংগীতে, সবাক চিত্র বা টকীর সংগীতে, এবং কলের 
গান বা গ্রামোফোনের রেকর্ডে বার্দিত সংগীতে খুব বিরল 
ক্ষেত্রে স্বরের উপরোক্ত অন্থান্ত অঙ্গ যদিও স্থলবিশেষে 
ৃষ্ট হয়, তাহা হইলেও, এ এ সংগীতে নিয়োক্ত কোন কোন 
অঙ্গের অভাব থাকে | ধথ।,-_যে ঘরে, বেতারের জন্য গান 
গাহ। ব। যন্ত্র বাদন হয়, বেতারে এ নকল ধ্বনি উত্তমরূপে 
প্রেরণ জন্য, সেই ঘরের দেওয়াল, মেঝে, দরজ। আদ্দিতে 
এক্সপ প্রলেপ দেওয়া থাকে যাহাতে বাহিরের ধ্বনি 
এ ঘরে প্রবেশ না করে বা এ ঘরের ভিতরের কোন 
ধ্বনির প্রতিধ্বনি ব। সহাহ্ুভূতিক ধ্বনি ন| হয় বা তাহা 
খুব কম হয়। এরূপ ঘর না হইলে বেতার আওয়াজে 
ব্যাঘাত ঘটে। এ কারণ এ তার আওয়াজে অচ্ুরণন বা 
রেজোন্তান্স্‌ খুব কম থাকে, স্থতরাং তাহাতে পূর্বোক্ত 
সবরের অন্থরণন, এই অন্জহানি থাকে । এতদ্ধ্যতীত এ 
বেতার গানে বা বাদ্যে অধিকাংশ ক্ষেত্রেই যস্ত্রবাহিত 
গোলধোগ বা কোলাহল ও কর্কশ ধ্বনি থাকে। সবাক 
চিত্রের গন ব! বাদ্যে এন্প কর্কশধ্বনি এবং গ্রামোফোনে 
এ্ন্নপ ও তত্ধ্যতীত রেকডে'র সহিত ছু'চের ঘর্ষণে বছ 
প্রকার কর্কশ ধ্বনি ও গোলমেলে ধ্বনি ও কোলাহল 
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স্থৃতরাং পুর্ববোন্ত ম্বরের অরক্ষ ধ্বনি 
এই অঙ্জের অভাব থাকায় এ সকল সংগীত পূর্বেক্ত 


নির্গত হয়। 


গীত নহে। 

বহু শ্রোতাকে শুনাইবার জন্য লাউড-ম্পীকার্‌ ব! 
গা।গনিফায়ারু ব1 এম প্লিফায়ার্‌ যন্ত্র অধুনা ব্যবহৃত হইতে 
দেখ|যায়। তাহাতে, গান ও বাজনার অবশ্থন্ত/বী কতক- 
গুলি মৃদু রুক্ষ ধ্বনি, যথা-__পৃর্ববোক্ত ছড়্ সহ তারের ঘর্ষণে, 
সেল্্রাব সহ তারের আঘাতে উত্থিত, মৃদু রুক্ষ ধ্বনি প্রভৃতি, 
ও কঠেবও এরূপ কক্ষ ধ্বনি, যাহ! সাধারণতঃ শ্রোতাদের 
শ্রাব্য হয় না, সেই সকল মু ধ্বনি সমূহ, এ কল কলে খুব 
প্রবল ও দু-শ্রাবা হইয়া প্রকাশিত হয়। এ সকল কর্কশ 
ধ্বনি বর্তমান থাকায় এসকল কল-বাহিত সঙ্গীতে, 
পূর্ব্বোক্ত অব্রক্ষধবনি অজের অভাবে, এ সকল সংগীত 
পূর্বোক্ত গীত নহে। 

ভাল সংগীত হইলে তাহার বনু গুণ, এমন কি ইতর 
শশ্রণীর প্রাণীর উপরও প্রভাব হওয়| বিষয়ক কথ, অনেকেই 
অবগত আছেন। গীত বিষয়ক এরূপ বনু উক্তি প্রাচীন 
সংস্কৃত গ্রন্থে আছে। সংগীত-রত্বাকরের এরূপ উক্তির 
কিছু নিম্ে উদ্ধৃত করিলাম £-- 

সামবেদাদদিদং গীতং সংজগ্র1হ পিতামহঃ। 

গীতেন গ্রীয়তে দেবঃ সর্ববজঃ পার্ব তীপততঃ। 

গোপীপতিরনস্তোহপি বংশিধবনিবশক্ তঃ (১)1২৫ 

সা-গীতিরতো ব্রদ্ষা বীণাসক্তা (৬) সরগ্বতী। 

কিমন্তে যক্ষগদ্ধব-দেবদানবমানবাঃ 1২৬॥ 

অজ্ঞাত বিষয়াস্বাদে। বালঃ পর্যস্কিকাতলে (৬)। 

রুদন্‌ গীতামুতং পীত্ব। হর্ষোৎকর্ষং প্রপদ্তে ॥২৭॥ 

বনেচরভ্তপাহার শ্চিত্রাম্থগঃ (৩) শিশুঃ পণ্তঃ | 

দ্বোলুন্ধকসংগীতে গীতে যচ্ছতি (৪) জীবিতম্‌ ॥২৮। 
তস্ত গীতম্ত মাহাত্মং কে (৫) প্রশংসিতুমীশতে । 
ধশ্মার্থকামমোক্ষাপামিদমেবৈকসাধনম্‌ ॥২৯। 


€(সংগীত-রত্বাকর ১ম অধ্যায়; কলিকাতার পুস্তক এ 
অধ্যায়, পদার্থসংগ্রহঃ প্রকরণ, এ শ্লোক )। 

পুণায় মুন্রিত সংগীত-রত্বাকরে--(১) বংশধ্বনিঃ ( & 
বংশ অর্থে আড়বাশী ), (২) পর্যস্কিকাগতঃ, (৩) শ্চিত্রং 
মৃগশিশুঃ (9) ত্যজতি, (৫) কে, এবং কলিকাতায় 
মুদ্রিত সংগীত রত্বাকরে, (৫) কঃ, (৬) শক্তা" এই এই 
পাঠ আছে। ম্বরমেলকলানিধি (১৪৭২ শক বা ১৫৫০ 
খুষ্টাব্ধে রামামাতা কর্তৃক বিরচিত, ১৯১০ থৃষ্টান্ধে গণেশ 
যন্ত্রালয়ে মৃক্রিত ) পুশতকে, এ এ ২৫-২৮ এবং ২৯ স্লোকের 
গ্রথমার্ধ বচন, পুস্তকের ৪র্থ পৃষ্ঠায় কিঞ্চিৎ কিঞ্চিৎ 
পাঠাস্তরলহ আছে। এ পুকতকে এ এ (১) গীতধ্বনি, (২) 
পর্যাংকিকাতলে, (৩) শ্চিত্রমৃণশিশু:, (৪) যচ্ছতি, (€) 
কে, ভাহাদের, এই এই পাঠ আছে। এ পুস্তকে এ এ 
বচন যে, সংগীত-রত্বাকর বা অন্ত কোন পুস্তক হইতে 
গৃহীত, তাহ] উক্ত হয় নাই। 

টীকাঁকার পিংহভূপাল, তৎরুত টীকায়,। এ ২৫ 
শ্ক্রেকের অন্তর্গত সংজগ্রাহ অর্থে সংগ্রহেণোক্তবান্‌ 
(অর্থাৎ সংগ্রহ করিয়। উক্তি করিয়াছিলেন ) এবং এঁ 
২৮ ক্লে(কের লুব্ধ: অর্থে অনুবক্তঃ, এবং লুন্ধকে!৷ অর্থে 
বা!ধঃ বলিয়াছেন। (এ পুস্তক এ এ বচনের টীকা)। 
এঁ এ ঙ্োকের অন্যান্য বচনের অর্থ স্পষ্ট। 

এঁ ২৭ ক্সেকে উক্ত হইয়াছে যে, সাংসারিক বিষয়ের 
আম্বাদ বিষয়ে অজ্ঞাত, ক্ষুদ্র খাটেতে স্থিত, রোদন 
করিতেছে | এরূপ) বালক, গীত রূপ অসমত পান করিয়া, 
হর্ষের উৎকর্ষ যথেষ্টরূপে পায়। এতদ্দেশীয় তারের যন্ত্রে 
বাদিত, উপরোক্ত স্বর দিয় গঠিত. সংগীত বা উপরোক্তরূপ 
গীত বাদনে, ৮ বৎসরের নন বয়ন্ক বালককে এক ঘণ্টারও 
উপর ্রন্পে নানা রাগ বাদনকালে রাঘ্মি 2টা পর্য্যন্ত 
তাহার নিদ্রার অসময়ে নিজ্রাভিভূত এবং এ বাদন শেষ 
হওয়ার পর জাগরিত ও পরে এক মাইল হাটিয়া কোনরূপ 
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নিগ্রাভিভূত ন! হয়৷ বাসাস্থ ফিরিয়া যাইতে দেখিয়াছি । 
ছুই, তিন বাচারি মাস বয়স্ক রোদনকারী, এমন কি অল্প 
ক্ষুধার কালেও রোঁদপনকারী শিশু উপরোক্ত স্বর দিয়! 
গঠিত রাগনিচয় এতদ্ধেশীয় তারের যাস্ত্র বাদন শুনার সময় 
ঘণ্টাখানেক এ বাদনকালে এরূপ শিশুকে প্রথমে হধিত ও 
পরে নিপ্রাভিভূত ও এ বাগ্য বন্ধ হইলে জাগরিত হইতে 
অনেকবার দেখিয়াছি। এ্রব্ষপে, এরূপ শিশু ও বালকের 
হর্ষ উত্পাদন বা নিব্র/ আকর্ষণ করিতে কিন্তু এব্ধপ 
শিশু ও বালক শ্রোতাদের নিকট গায়ক ও বাদকদের 
কঠিন পরীক্ষা হয়। শিশুরা যেরূপ, কৃত্রিম দুগ্ধ, এবং 
কটু ও কযায় রসের খাগ্ঠ সহ করিতে পারে না, 
এরূপ তাহার! কৃত্রিম সুর ব1 কর্কণ ধ্বনিতে বা অমধুর 
গান বা বাদ্যে তৃপ্ত ংয় না, তাহাও দেখিয়াছি। অত্যন্ত 
ক্ষুধায় কাতর অবস্থায় রুদিত শিশুকে সংগীত দ্বারা হধিত 
করা বা ঘুম পাড়ান অবশ্য খুব কঠিন কার্ধ্য। 

প্রাচীন সংস্কত সংগীত গ্রন্থে জনসাধারণের মুখে মুখে 
প্রচলিত গীতের কথাও উক্ত হইয়াছে এবং বিভিন্ন 
দেশীয়, বিভিন্ন গ্রকারের এরূপ গীত বা রাগকে দেশী গীত 
বা দেশী রাগ বলিয়া! উক্ত হইয়াছে । মতঙ্গ তাহার রচিত 
বৃহদ্দেশীতে তাহা! এইক্সপ বলিয়াছেন,_- 

অবলাবালগোপালৈঃ ক্ষিতিপালৈনিজেচ্ছয়] ৷ 

গীয়তে সানগুরাগেণ ত্বদেশে দেশিরুচ্যতে ॥ 

(বৃহদ্দেশ, অিবাক্কুর গভর্ণমেপ্ট প্রেসে মুদ্রিত, ২ পৃষ্ঠা, 
১৩ ঙ্লোক)। অর্থ।ৎ স্ীলোক, ব।লক, রাখাল, ক্িতিপাল 
(ৰা রাক্জা )-গণ কর্তৃক নিজের ইচ্ছায় অন্থরাগের লহিত 
নিজ নিজ দেশে যাহ! গাহ। হয়, তাহ। দেশী ( গীত ব। রাগ 
বলিয়া) উক্ত হয়। 

পূর্বে ও উপরে উদ্ধৃত বচনগুলিতে, গীত অর্থাৎ 
পূর্ব্বোক্ত রঞ্জক ম্বরগুচ্ছ বিষয়ের কথাই বলা হইয়াছে । 
রাগ এক্ষপ গীত দিয়াই গঠিত এবং উপরোক্ত দেশী গীত 


বা রাগ পূর্বোক্ত স্বর দিয়াই গঠিত হইত। এতদ্দেশেও 
হারমোনিয়মূ ও বিভিম্প পাশ্চাত্য যন্ত্রে কন্সার্ট প্রভৃতির ও 
তৎসহ কৃত্রিম স্থরের বহু প্রচলন হওয়ার পূর্বেব এবং কলের 
গান, বেতার গান ও সবাকচিত্রের গান ও তৎসহ 
পূর্বোক্ত কোলাহল সংযুক্ত সংগীত চলন হওয়ার বু পূর্বে, 
এখন হইতে চন্লিশ, পঞ্চাশ বৎসর পূর্বের উপরোক্ত 
দেশী গীতের ন্যায় এতদ্দেশে, বছ কীর্তন গান, কালী ও শিব 
প্রভৃতি বিষয়ক গান, আগমনী গান, রামপ্রসাদী গান, 
বাউল গান, নিধুবাবুর টগ্স। প্রভৃতি গান জনসাধারণের 
মুখে মুখে শুনা যাইভ। অধুনা উৎকষ্ট রাগ রাগিণীর গান ত, 
দুরের কথা, উপরোক্ত জনসাধারণে প্রচলিত: গান ব! 
তৎপরিবর্তে আধুনিক এক্ধপ কোন শ্রেণীর জনসাধারণ 
প্রচলিত গান এতদ্দেশে আর বড় একটা শুন] যায় না। 
অধুনা কোন কোন কলের গান বা বেতার গান ব! 
সবাক চিত্রের গান ও সংগীত পরীক্ষায় উচ্স্থান প্রাপ্ত 
কোন কোন বালক বালিকা ব! গায়ক গায়িকারও নাম- 
ডাক ও পশার হওয়ার কথ! কিছুদিন শুন! যায়, কিন্তু প্রায়ই 
সেই নামডাক বেশীদিন শুন! যায় ন।। ইহার কারণ কি? 
এ সকল ক বা যম্্রসংগীত পূর্বোক্ত ত্বরের কোন না 
কোন অঙ্জহানির জন্য স্বর দিয়া গঠিত নহে ও সে কারণ 
পূর্বোক্ত গীত পর্যযায়তৃক্ত নহে বা এগুলি অঙ্গহীন, এ গীত 
যাহ! দেখাইয়াছি প্রধানতঃ তাহাই উহার কারণ। 
এতদ্বাতীত কলের বা সবাক চিত্রের লংগীত, প্রত্যেকবার 
ঠিক একই প্রকার হয় ও সে কারণ একঘেয়ে ও লী অরঞ্জক 
হয়। একই লোক কর্তৃক একই গান বা যন্ত্রসংগীত 
বিভিন্ন সময়ে আবহাওয়ার ও শ্রোতাদের রুচির 
পরিবর্তনে কিঞ্চিৎ কিঞ্চিৎ পরিবর্তিত হইয়াই উৎপাদিত 
হয়। এরূপ পরিবর্তন এবং উপরোক্ত স্বাভাবিক সন্বদ্ধ 
যুক্ত ও অন্তান্ত অঙ্গযুক্ত পূর্ববো্ত স্বর ও তৎগঠিত 
পূর্ব্বক্ত গত, জীবিত জোকের উপষেগগী ও অন্তুকুল। 


৪৩২ 





উপরোক্ত কৃত্রিম সুরের সংগীত বা কল-চালিত সংগীতে 
চমৎকারিত্ব থাকিলেও উহ! বেশীক্ষণ স্থায়ী হয় না। আধুনিক 
গায়ক, বাদক ব! সংগীত-শিক্ষার্থীর! যদি প্রতিষ্ঠ। অর্জন 


ও গীতের উপরোক্ত অঙ্গগুলির, যহা! এ এত্বর ও গীত 
হইতে হইলেই অত্যাবশ্টকীয়, সেই সকল অঙ্গের একটি 
অঙ্সহানিও না করেন, এবং এ প্রত্যেক অঙ্গ বর্তমান 


ও তাহাদের এঁ প্রতিষ্ঠা ওতীহাদের কর্তৃক আলোচিত রাখিয়াই যেন শ্রেষ্ঠ আদর্শের গীতের অন্ুশীপন 
এ বিদ্যা, উপরোক্তরূপ কৃত্রিমতার হাত হইতে রক্ষা করেন। 
করিতে ইচ্ছুক হয়েন, তাহা হইলে তাহারা যেন ম্বরের [সমাধ] 


শ্রীখে লবাগ্ (প্রাচীন গড়েরহাটী হাতুটা) 


( পূর্বগ্রকাশিতের পর ) 
হাতুটী বোল-_প্রাচীন [ গড়েরহাটা ] ( শঙ্কর মিত্র কীর্তন শিক্ষালয়ের 
অধ্যাপক শ্রীযুক্ত নবদ্বীপচন্্র ব্রঙ্গবাসী মহাশয়ের নিকট প্রাপ্ত) 
লেখা ও অঙ্কপাত-_উক্ত ব্রজবাসী মহাশয়ের নির্দেশক্রমে তচ্ছাত্র শ্রীরমণীমোহন পালের চেষ্টায় । 


| ] | । | | 
২০। (নত) ঝাউরর জাঝিনি জাঝিনি খেটা -_ তাউরর তাখিটি ভেটেডা খেটা 


। ॥ । । । ॥ 
জাঝিনি খেটা -- জাঝিনি খেটা -- জাঝিনি জাঝিনি বা -_-গুরগুর দা --ছ্েই 


] । 
তেটে তেটে খেটে তেই-”১৮ মাত্রা। 


৪ 
সপ 


। 1 1 1 
(নৃত্য) তাকেটা ধেইটী তাক তেরে খেটা তেরে খেট! 


| ৃ | ] 
তাকেটা ধেইছী তাক তেরে খেটা তেরে খেটা 


| । | | 
ধেইটী ধেইটী ধেই তেরে খেটা তেরে খেটা 


। । ] ] 
তেটে তেটে তেটে তেটে থো -- থো - থো -- থো -- 


৪৩৩ 


খই। 


২৩।॥ 


১৬শ বর্ষ, ১৩৪৬ 





] ] ] ] 
তেটে তেটে তেটে তেটে ধো __ ধে -- ধেো ৮ ধো -__ 
। রি ] 
তেটে তেটে তেটে তেটে থেট! দাঘি নিতা খেট! 
॥ | । 
তিন্‌ তাক তেরে খেটা ধেইটী ধেইটী ধেই 


] । | ] 
ধেই গুরগুর দা_-দছ্ধেই তেটে তেটে খেটে তেই-৮৩২ মাত্রা। 


। । । । 
(নৃত্য) ঝা _ _- তেরে তেরে খেটে তাক্‌ তেরে খেটা নাক্‌ তেরে খেটে তাখি তা _- -- - 
॥ | | । 
তা -_ -:-_ তেরে তেরে খেটে তাক্‌ তেরে খেট! নাকৃ তেরে খেটে তাখি তা - - - 
। ॥ । 
দাধিন দেরে গেরে গ্রাং _- - 7 দা - ধিন দেরে গেরে খ্রাৎ ---- 


। ॥ | 

দাধিন দেরে গেরে ধেটেতা] ধেটেতা ধেটে 

। । । । 

তেটে তেটে তেটে তেটে তা খুর খুর তা খুরু খুর তা খু 
। ॥ ॥ ॥ 

তেটে এত্বা খেটে তিনি গিগিইঘি নিতা খেট! 


| 1 । 
ঝা. তিনি ঝা - তিনি তেটেএত্া খেটে তিনি 
1 । ॥ ॥ 
দা গুরগুর ধিনিতা খেটো ত। _ গুরগুর দ|-- দ্ধেই 
। । 
তেটে তেটে খেটে তেই. ৩২ মাত্র] ৷ 
হা | ] । 
(নৃত্য) তেটে তেটে খেটে তেই তেটে তেটে খেটে তেই 
1 ॥ ॥ ॥ 
তেটে তেটে খেটে তেই দেরে দেবে ঘেটে তেই ৮ মান্তরা। (ছুইবার বাজ্জিবে)। 


৪৩৪ 





| ] । | 
২৪। (মৃত) দেরে দেরে ঘেনে নাগ দেরে ছেরে ঘেনে নাগ্‌ 


] । । 1 
দেরে দেরে ঘেনে নাগ, তেরে তেরে খেনে নাকৃশ৮ মাত্র।। ( ছুঈবার বাজিবে )। 


। | । । 
২৫। (দেরে দেরে ঘেনে নাগ, দ্েরে ঘেনে নাগ. দেরে 


। ] ] । 
ঘেনে নাগ দেরে দেরে ঘেনে নাগ দেরে ঘেনে )সগুকবোল ৮ মাত্র! । 


। | 1 । 
(তেরে তেরে খেনে নাক তেরে খেনে ন।কৃু তেরে 


| ] 1 | 
খেনে নাক তেরে তেরে খেনে নাকৃ তেরে খেনে)সলঘু বোল ৮মাত্রা। 
মোট ১৬মাত্রা। (দুইবার বাজিবে )। 


। । 1 1 । । 
২৬। (দেরে দেরে ঘেনে নাগ, দেরে ঘেনে ঘেনে দেরে ঘেনে নাগ. দেরে ঘেনে) গুরুবোল -৬ মাত্রা। 


] ] | ] | | 
(তেরে তেরে খেনে নাকৃু তেরে খেনে খেনে তেরে খেনে নাকৃ তেরে খেনে) 


লঘু বোল »৬ মাত্রা, মোট ২ মাক্র। | ( ছুই বার বাজিবে )। 


| । ] । 
২"। দেরে ঘেনে নাগ, পেরে ঘেনে নাগ. দেরে ঘেনে 


। । । । 
দেরে ঘেনে নাগ, দেরে ঘেনে নাগ, দেরে ঘে:ন 


| । । 1 
দেরে ঘেনে নাগ. দেরে ঘেনে নাগ, দেরে ঘেনে 


] ] ] । 
তেরে খেনে নাকৃ তেরে খেনে নাকৃ তেরে খেনে ১৬ মাত্র।। (ছুই বার বাজিবে ) 


(ক্রমশঃ) 








৪৩৫ 





সপ সস 
7 
টু 
রে 
(৯৩ 


স্থদঙ্গ-বাদন 
( পূর্বপ্রকাশিতের পর) 
শ্রীদেবেন্্রনাথ দে ( সুবোধবাবু ) 


আড়া €চীভাল 
শু ১ ০0 চি 
৬০৪। কৎ দেখ ধা তেটে গদিঘেনে ঘেগে 
0 ৩ 
তেটে ক্রেকেটে থুন্‌ তেরে কেটে তাগ 
০ শা" 
তেরে কেটে তাগ তেরে কেটে ধা! 
4 ১ ০ 
৬০৫ । ধাগে তেটে ধ। জ্রেকেটে তাগ ক ত্রেকেট 
চু 0 ৬ 
তাগ ভ্রেকেটে তাগ ক দেখ তা আনে 
০ শী ১ ০ 
কতা ধা কতা দেখ কদেং তা আনে 
ও ০ ৩ 0 
কতা ধা কতা দেখ করে তা আনে 
শা 
কতা ধা 
+ ১ 
৬*৬। ধাগে তেটে ধা ভ্রেকেটে তাগ ক আ্রেকেটে 
চু ০ ৩ 
ভাগ তভ্রেকেটে তাগ তা কড়ান ৬তা 
০ শা ৬ গু 
কড়ান ধাঃ দেখ দেং ৮তা কড়ান ৬তা 
চি ৩ ৩ ০0 
কড়ান্‌ ধা দেখ দেখ *ত1] কড়ান তা 
শা 
কড়ান ধা 
শ ১ 0 
৬*৭। কত কতা কড়ান্‌ তেটে কত্রেকেটে তাগ 
চর 9 ৩ ৩ 
ভ্রেকেটে দেৎ ভ্রেগে তা ড্রেগে তা ভ্রেগে 


শী ১ ০ চা ০ 
তা দেহ দেএঞর দেএৎ ব্রেগেতা ধ! 
৩ ০ ম্ 
দ্রেগে তা ধা ব্রেগে তা ধা 
শা ১ ০ হ 9০ ৩ গু 
৬*৮। থুন ধাগে দেখ ঘেনা আন ধাগে তেটে 
শঁশ ১ ০0 চি ০ ৩ . 
কতেটে কতেটে কতা গদি ঘেনে নাগ 
শঁ টা ০ ২ ০ ৩ 
ঘেগে দেখ ঘেনে কতা ঘে ত্রেকেটে তাগ 
০ শন ১ ০ চ 0 
কড়ান্‌ ধা তৎ ধেটে থুক্লা কেটে তাগ্‌ 
তি ৩ 


শা 
তেরে কেটে নাগ দেখ ধা 
শ- ১ ০ 
৬*৯। দে তেটে তেটে ঘেগে তেটে ঘেনে 


চি ০ ৩ ০ 
নাগ, ঘেঘে দীদী ঘেঘে তেটে ঘেগে তেটে 


শু ১ 9 ২ 

ত ন্নাড়ে দীঘেনে নাগেনে কতা কতা 
০ ৬ ৩ শা 
দেখ তাঘে এমা কতা কতা কতা তা 


১ 9 ২ ০ 
দেখ থুন্‌ খুন কৎ থুন থুন্‌ দেখ তেটে 


৩ ০ শু 
নান ভেটে তা থুনু নান্‌ তাগ ঘড়ান্‌ তাগ 


১ ০ চি 
ঘড়ান্‌ ঘড়ান তাগে তেটে ঘড়ান্‌ 

৩ ৩ 
ভ্রেকেটে তাগ., দেৎ তেটে কতা 
০ শশ 
গদিথেনে ধা (ক্রমশঃ) 





০ 
তি 





সেতার শিক্ষা 
পূর্ববাহবুতি 
শ্রীজিতেন্ত্রমোহন সেন গুপ্ত 


স্পর্শ কম্ডণ__ 
পূর্বোল্লিখিত স্পর্শ ও কুম্তন এই দুইটি ক্রিদ্া এক সঙ্গে সংসাধিত হইলে তাহাকে স্পর্শরুন্তন বলে। 
বাম হস্তের তঞ্রনী দ্বারা তারটীকে কোন পর্দায় টিপিয় রাখিয়। দক্ষিণ হস্তের আঘাতের সঙ্গে সঙ্গেই বাম 
হত্তের মধ্যমানুলী ঘর পরবর্তী পর্দাটা স্পর্শ করিয়াই নিয়দ্িকে কাটিয়! লইলে স্পর্শরুস্তন হইবে । 


স্পর্শক্কম্ভন সাধন প্রণালী 
(ক) আরোহী-_সরাঁ রসা, রগা গরা, গমা মগা, মপা পমা, 

৮ ১৫ খু ১৫ 
ডাআ। রাও ডাআ। রাও ডা! রাও ডাআ৷ রাও 
পধা ধপা, ধনা নধা, নদা না, সরা রর্পা | 

১৫ ১ ১৫ ১৫ 
ভাআ রাও ডাআ রা০ ডাআ৷ রাও ডার। রাও 

অবঃ নরপ্ণা অনা, ধনা নধা, পধা ধপা, মপা পমা, 

১৫ ৯ ১৫ ১৫ 
ডাআ৷ রাও ডাআ। রাও ডাআ৷ রাও ডাআ৷ বাও 
গমা মগাঁ, রগা গরা, সরা রসা, ন্সা সন্া ॥ 

১৫ ১৫ ১৫ ১৫ 
ডাআ। রাও ডাআ! রাও ডাঁআ। রাও ডাআ। রাও 

(খ) আঃ সরসা, রগরা, গমগা, মপমাঁ, পধপা 
১৮ ১৫ ১ ১৫ ৮ 


ডাআট০ ডাআট০ ডাআ)০ ডাআ ও ডাআ০ 
্ে ৫৩ 

ধনধ। নঘনা মরন । 
৯ ৯ ৮ 

ডাআট০ ভাআও০ ডাআটও০ 
বৈ 

অব নধনা, ধনধা, পধপা, মপমা, গমগা, 

৮ ৯ ৯৮ ৯ * 

ডাআ০ ডাআগ ডাআ০ ডাআট০ ডাআ)০ 


রগরা, সরপা, নন] ॥ 
৯ ৮ ৮ 
ডাআরা ডাআরা ভাআ০ 
উপরোক্ত অলঙ্কারটী মেজ বারের আঘাত ন। করিয়াও সম্পাদন কর! সম্ভব । 





৪৩৭ 


$ অগ্রহায়ণ ৮ম সংখ্যা [০ 





আশ ব। ঘর্ষণ-_ 


মেজরাবের এক আঘাত নিঃস্থত স্থরের স্থাযীত্বকাল মধ্যে বাম হস্তের অঙ্গুলীর অগ্রভাগ দ্বার! ঘর্ষণ করিব ছুই 
বা ততোধিক ম্বর গ্রকাশ করিতে পারিলে তাহাকে "আশ" বলে। স্ুরগুলি পর পর একত্রে ধ্বনিত হইবে এবং তন্মধ্যে 
প্রথম ম্বরটার শবধই স্পষ্ট বা প্রবল হইবে । আশ অলঙ্কার ব্যতিরেকে যন্ত্রঙ্গীত প্রাণশৃন্ হইয়া পড়ে, হ্থতরাং অন্থান্ত 


অলঙ্কারের স্তায় ইহাও যত্বসহ অভ্যাস করা কর্তব্য । 


স্বরলিপিতে আশ গ্রয়োগের সাঞ্কেতিক চিহ্ন স্থরগুলির নিয়ে একটী সরলরেখ| *-_* দ্বার! প্রদণিত হইবে 























বথা-(ক) আঃ সরা রগা গ্রমা মপা পধা বনা নস1। 
ডা রাও ডাও রাও ডাও রাও ডাও 
অবঃ রসনা নধা ধপা পমা মগা গরা রস! ॥ 
ডা রাও ডাও রাও ডা০ বাও ভাও 
(খ) আঃ সরগা রমা গমপা মপধা] পধনা ধনর্পা। 
ডা০০ রা০০ ডা০০ রা০০ ডা০০ রা০০ 
অবঃ সনধা নধপা ধপমা পমগা মগরা গরসা ॥ 
ডা০০ রা০০ ডা০০ রা০০ ডা০০ রা০০ 
(গ) আঃ সরগম। রগমপা গমপধা মপধনা পধনলা । 
ডা০০০ বা০১০ ডা০০০ সা০০০ ডা০০3 
অবঃ স্ঁনধপা নধপমা ধপমগাঁ পমগরা মগররসা ॥ 
ডা ০০০ রা ০০০ ডা ০০০ ডা ০০০ রা ০০০ 
ভ্রম-সং০শোধন 
ভাত্র সংখ্যায় £-- এই স্থানে এই হইবে 

২৯৮ পৃষ্ঠায় খাম্বাজ ঠাটের অন্তর্গত কয়েকটা রাগের উদাহরণ বাগেন্রী রাগের 

২৯৯ ১, প্রথম কলমের নবম লাইনে করিরাছেন করিয়াছেন 

বিগত আশ্বিন সংখ্যায় £₹_ 

৩৪১ পৃষ্ঠায় প্রথম কলমের নবম লাইনে তাল তান 
»..৮ দ্বিতীয় কলমের সতের লাইনে সঞ্চারী শবে সঞ্চারী শবের 
গ ঠ ঠ 5 পঁচিশ লাইনে তান কাহাকে বলে তান কাহাকে বলে? 
».9%. ৯». ফুট নোটের রাগরাগিণীর রাগরাগিণী 


৬৩৮৮ 


১৬শ বর্ষ, ১৩৪৬ 





স্বরলিপি 


সিশ্র-দাদরা 


আমার প্রাণে, আমার গানে, আমার ধ্যানের মাঝে 
এসে! ওগো! জীবন মরণ ভূবন মোহন সাজে । 
ভোর আকাশে তরুণ রবি 
আকে তোমার মোহন ছবি, 
শুকতারাটির বুকের "পরে 
তোমার আসন রাজে। 
আপনহারা থাকি চেয়ে 
হৃদয় দুয়ার খুলে; 
বারেক ঘদি আসো! প্রভু 
শুন্য এ দেউলে। 
সুখের প্রাতে ছুখের রাতে 
পরশ বুলাও হৃদয় পাতে, 
অশ্রু হাসির গোপন বীণায় 
তোমারি স্থুর বাজে । 


রচনা-্-শ্রীইন্দিরা সেন মজুমদার 
সুর ও স্বরলিপি_ শ্ীপস্কজকুমার মল্লিক মহাশয়ের ছাত্র শমিলনময় মুখোপাধ্যায় 


[[ (পা সরা -গ। | গা গা 7 4 গা গমা -মা গাঁ রা 7 
আর্ত 


আ মার বু প্রা ণে ০ আ মা০ রু গা নে ০ 
রা রা রা রা রা -গা | গরা সা - | -রা-রগা শ ] 
আ মা বর | ধ্যা নে চি মাণ বঝে ০] ০ ০০ ০ 
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১৬শ 


সেতারের গৎ 
দেশ-টিমা-ভ্তিভাল 
( পূর্বান্বৃত্তি) 
শ্রীহ্র্গাপ্রসাদ রায় 


১ শঁ 
১৬। সন | লা মপনলা রণধপা মরমপা 1 না 
১ শঁ 
১৭। (সণ) ন্লা রলপধ। ণধপমা গরগপা ! না 
্ 4 তর ও পর নী 
১৮। রমপনা সসরণা পনসসা গমপপা ! না 
১ সা 
১৯। ন্পরমা পনর্ণরণ | গর্পরণা সরপ্ণা ধর্পপধা মপণ্পা | না 
শি 


১ 
২০। রর্গরপাৎ | স্রগা। সন্মণ স্পধমা গরগপা ॥ না 


২১ 


৩ 
ণণধপা ধধপম। | পপমগা মমগর। রগলসা ন্লরমা | 


১ +ঁ 
মপণধা মপধমা গরগপা সরমপা ! না 


শা 


০ ১ 
২২। ণধণণা ধপধপা ধধপমা পমপপা | মগমগা মমগরা গরগগা সপন্পা [ না 


পর তা 


০ খু শা 
২৩। মগরসা পমগরা ধপমগা রর্পরণা | সঁণধপা পমগরা গপন্সা সরমপা | না 


ষ্ঠ ৩ 
২৪। পণধপা মগরগা সরমপা নর্পণধা | মগরগা সনসা* নর্পর'রণ সণধপা | 


০ ১ ৬ ) শা 
মগরগা সন্সাৎ মপমপা সমপা | স০সরা মপর্দ*ৎ সরমপা সুসৎ £ না 


* এই গতে যেষেস্থলে ০বিম্ু চিহ্ন দেওয়া হইয়াছে, সেগুলি বাঙ্কারের তারে বাধিত হইবে। 





5৪২ 





রর তত ০ 
২৫। অর্গর্পা গরণস্ণা রর্পণধা সণধপ। | ণধপম। ধপমগ। পমগর। মগরদ | 
১ | শঁ 
নূসরলা ররর মমমমা পপপপা [ না 
তা € রর ৮ + 
২৬। পুন্সরা মপনলা | রমর্গমা গপণধা পমগরা গপনসাা ন। 
চি টি রে পা ৯ ঠা ৮ ৫ 4 28 রি 
২৭। নসরম! পনর্পরণ সঁনপণ০ নসরমা | পনর্পরা পনর্ণৎ র্পরণা ধমপত । ন। 
৩ ৫ 
২৮। নপররা স্ণধণা স্পণধা পধণণা | ধধমপা ধধপমা গমপপা মগরগ। | 
১ ঠ ৩ ঠা + 
মমরপা রমপনা সরর্পণ। ধপমপা 1 না 
ঙ ] ০ 
২৯। গরগগী সন্সসা ধপধমা মগণ্সা | পধপধা মগরগা সন্রর্পা রর্পরণা | 
১ শী 
ধমরগ। সণ্সসা সণ্ররা মণ্পৎ [ না 
আস্থান্্রীর ঝক্ষার 


শ ৩ 
৩০ । ন৩০ন! ০ন্া*০ সণ০সা ০সাণ্* | নন! ০ন1০০ স০০সা ০স'০০ | 
ডারারাডা রাডারারা ডারারাডা রাডারারা ডারারাডা রাডারারা ডারারাডা রাডারারা 


0 ১ 
রুমা ০পা০০ প০০পা ০পাঁণ্০ | মণ্পা০ ০না০০ ০1০০ ০৭৭০০ | 
ডারারাডা রাডারারা ডারারাঙা রাডারারা ডারাডারা রাডারারা রাডারারা রাডারারা 


শী ৩ 
র্ণশী*ৎ রর্ণণাণ ০০ধাঁণ ০পাণ্ত | মণ্ণ্ণাঁ ০০ধাণ পণ্ধাণ মণগা* | 
ডারাডারা ডারাডারা রারাডারা রাডারারা ডারারাডা রারাডারা ডারাডারা ডারাভারা 


গু ১ 
র(০০০ গ্রাণ০ সা০০০ সা০০০ ] রা০০০ চি চা ধ৩০প ০০মা০ 4 
ডারারারা ভারারারা ভারারারা ভারারারা ভারারারা ডারারারা ডারারাডা রারাডারা 


5৪৩ 





রঙ 1 ২ 
॥ ৮ম সংখ্যা ০টি 





ডারারারা 


৩ সা ০৩ ] 
রাভারারা 


রণ ০০ [ 
ডারারারা 


০গা1০০ ] 
রাডারারা 


সা০০০ এ 
ভারারারা 


ণধমপা | 
ডারাডারা 


শ 
মপণ্প। £ না 


শঁ ৩ 

০প1০০ ন1০০০ সা০০০ র1০০০ ] মা০০০ পা০০০ ণা০০০ ধা০০০ 

রাডারারা ডারারারা ডারারারা ডারারারা ডারারারা ডারারারা ডারারারা ডারারারা 

০ ১ 

মা০০০ গাণ০০ রা০০০ গ।০০০ ] সা ০০০ ন1০০০ সা০০০ স০০০ | 
ভারারারা ভারারারা ডারারারা ডারারারা ভারারারা ডারারারা ডারারারা 

অন্তরার ঝবঙ্কার 

4 4২৫ ভরি / ৮: 
মণ্ঞ্পা ০০না০ণ ০না০০ স০্সা | স০০সা ০০সা০ ০ল০সা 
ডারারাডা রারাডারা রাভারারা ভারাডারা ডারারাডা রারাডারা রাভারাডা 

2 / এ রি / £ 

বু1০০০ রা1০০০ পম ০৩০ | রর্্গাৎ স1০০০ সা০০০ 
ভারারারা ডারারারা ডারারাডা রারাডারা ডারাডারা ডারারারা ডারারার! 

শঁ ৩ 

ণণণ্ধা ০০পাণ মণ্গাঁণ রৎরা০ | ণণ্ণ্ধা ০ণাণ০ ধণ্ণমা 
ডারারাডা রারাভারা ডারাডারা ভারাডার। ডারারাডা রাডারারা ভারারাডা 

9 ১ 

বাণ০০ পা০০০ মা০০০ গ্রাণ০০ | রা০০০ গ্রাণ০০ সাঁ০০০ 
ডারারারা ডারারারা ডারারারা ডারারারা ডারারারা ডারারারা ভারারারা 

+ 4 রর ৮ 
সরমপা ননরণা ধপধমা গরগলা | রলনসা রমপমা পনদরণ 
ডারাডারা ডারাডারা ডারাডারা ডারাডার1 ডারাডার1 ভারাডারা ডারাডার৷ 

নু ৫ 8 পে ১ 
মগণ্না রণণ্ধা পা০*০ ণধণ্মা | পমণ্গা সাঁণ**০ সর০্মা 
ডারার্ডভা ভডাডাবুডা ডারারারা ডাডার্ড৷ ডাডার্ডা ডারারারা ডাভার্ডা 


ভাভাব্ড! ডা 
€( সমাপ্ত) 


5 ৯ 
৩৬৪১১ 


অগ্রহায়ণ, ৮ম সংখ্যা | 





সঙ্গীতের বর্ণপরিচয় 


( পূর্ববাবৃতি ) 
শ্রীকৃষ্ণকিশোর দাস 


কণ্টসাধনাক় হারতসানিকম ও তাহার সংক্ষিগু 
ব্যবহ'র প্রণালী 

কণ্ঠের গ্রাথমিক স্বর সাধনায় অভিজ্ঞতা লাভ করিতে 
হইলে যে, একটা ভাল বীধা স্থুর বিশিষ্ট হারমোনিয়ম 
যন্ত্রের আবশ্তক এবং গ্ররুতপক্ষে সামান্য চেষ্টার দ্বারা ও 
অল্প সময়ের মধ্যে গ্রাথমিক স্বর সাধনগুলি হারমোনিয়মের 
স্থরের সঙ্গে কণ্ঠের স্থুর মিশাইয়া স্বর সাধন করা যে 
সর্বাপেক্ষা সহজসাধা, সে সম্থন্ধে ইতিপূর্ব্বে বিশদভাবে 
বলা হইয়াছে । এক্ষণে হারমোনিয়ম যন্ত্র সহযোগে ক 
মাধনায় সুষ্ঠু ও সরগ্ধ উপায় সম্বদ্ধে নিয়ে কয়েকটা উদাহরণ 
দিব। প্র।থমিক কঠসাধন কালে হারমোনিয়মের 
প্রত্যেকটা সবরের মহিত মিল রাখিয়া কসাধনোপযোগী 
একটি স্বাভাবিক স্থুর অষ্টক সাধন করিতে হইবে, যেমন £-- 

আরোহণের সময়--সা) ৫, গা, সা, পা, ধা, 
নি, সধ পরপর ক্রমান্থয়ে চড়াইয়া এবং অবরোহণের 
মময়-_স+, নি, ধা, পা মাঃ গা? ০, সাঃ পরপর 
কুমান্বয়ে নামাইয়। সুরগুলি, কঠে তালে তালে এবং 
ধারে ধীরে উচ্চারণ করিতে হইবে এবং লক্ষ্য রাখিতে 
হইবে যে, হারমোনিয়মের স্থরের সঙ্গে কের স্থর যেন 
বেশ সুন্দরভাবে মিশিয়া যায়। এইক্প শ্বাভাবিক এক 
অষ্টক স্থুর সাধনের পর কড়ি ও কোমল স্থরের সাধন অভ্যাস 
করিতে হইবে, সে সম্থদ্ধে পরে বুঝান হইবে। এক্ষণে 
হারমোনিয়ম যঙ্থের ব্যবহার সম্বদ্ধে প্রথম শিক্ষার্থীদের 
কতকট। জানিয়া রাখা আবশ্যক বোধে কিছু লিখিব। 

যদিও হারমোনিয়ম অনেক প্রকার হইয়া থাকে, 
যেমন অর্গ্যান, ফোন্ডিংং টেবিল ও বক্স হারমোনিয়ম 


ইত্যাদি। তন্মধ্যে এ স্থলে আমি বক্স-হারমোনিয়ম 
ব্যবহার সম্বন্ধেই বলিব। হারমে|নিয়ম বাজ্াইবার সময় 
প্রথমতঃ বসিবার দিকে লক্ষ্য রাখিতে হইবে, যেন 
মেরুদগুটী বেশ সোঙ্কাভাবে থাকে অর্থাৎ স্বাভাবিক 
অবস্থায় সোজাভাবে বসিতে হইবে। তারপর 
হারমোমিয়মটা এমন ভাবে লইতে হইবে যেন বাম 
পার্থর অর্থভাগ জান্থর উপর এবং অবশিষ্টাংশ মাটার 
উপরে থাকে । বাজাইবার সময় বাম হত্তের দ্বার! 
ধীরে ধীরে বেলে! (হাপোর) করিয়া দক্ষিণ হস্তের 
অঙ্গুলি চালনার দ্বারা হারমোনিয়ম যন্ত্রটার এক একটি 
চাবি টিপিয়া বাক্গাইলে প্রত্যেকটা হইতে ভিন্ন ভিন্ন 
প্রকার স্থুর বাহির হইবে। অঙ্গুলিগুলি এমন ভাবে 
চালনা করিতে হইবে যাহাতে চাবিগুলির উপর নখ ম্পশ 
না করে অর্থাৎ অঙ্থুলির অগ্রভাগ স্পর্শের ছার এমন ভাবে 
চালনা করিতে হইবে যেন অঙ্গুলিগুলি পরম্পর পরস্পরের 
সহিত জড়াইয়! না থায়। বাজাইবার সময় অঙ্গুলি ঠিক 
ভাবে চালন। করিতে ন। পাগিলে হারমোনিয়ষের জুর স্পষ্ট 
বাহির হইবে ন|। আরও এক বিষয়ের প্রতি লক্ষ্য 
রাখিতে হইবে, যেন দক্ষিণ হস্তের কনুই পাজরায় স্পর্শ 
না করে। 

বেলে! করিবার পূর্ব্বে হারমোনিয়মের সম্মুখদিকের 
দিকের 8$0779£ অর্থাৎ কাঠের টান! যাহা থাকে 
আবশ্তকমত তাহার কয়েকটী টানিয়া৷ খুলিয়া লইতে হয়। 
বেলে করিয়া এমনভাবে হাওয়া ছাড়িতে হইবে যেন 
হারমোনিয়মের রীডে ধাক্কা না লাগে অর্থাৎ সমান ভাবে 
ধীরে ধীরে (দম্কা হাওয়া না দিয়া) প্রত্যেকটী চাবি হইতে 
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মোগায়েম ও স্ুশ্রাব্য সর নির্গত হয় তংপ্রতি বিশেষ 
লক্ষ্য রাখিতে হইবে। দ্রম্কা বা কম বেশী হাওয়া 
দিলে হারমোনিয়ম হইতে এমন একটী (ভকৃ ভক্‌) 
্রতিকটু শব্খ বাহির হয় যাহ! কণ্ঠসাধনার পক্ষে 
সম্পূর্ণ অযোগ্য। 

ছোট-বড় অর্থাৎ 810818 বা ]9০0১18 রীডের 
হারমোনিয়ম অনুপাতে কম বেশী কতগুলি 96০0791 
থাকে। তাহার গ্রত্যেকটী হইতে এক এক প্রকার অথবা 
মুছ ও উচ্চ শব্ধ নির্গত হয় এবং দক্ষিণ পার্খের শেষে যে 
3৮০09:টী থাকে তাহ! টানিয়! খুলিয়। দিলে কম্পনের 
ন্তায় এক প্রকার শব বাহির হইয়া থাকে, ইহা! ক- 
সাধনের ময় ব্যবহার করিতে হয় ন।। 96007991 বন্ধ 
রাখিয়া! হারমোনিয়মে বেলো করিবার নিয়ম নাই। 
হারমোনিয়ম বাজাইতে হইলে কোন না কোনও 
900009৮ টানিয়া খুলিয়া দিতে হইবে, নতুবা 
হারমে।নিয়ম যন্ত্রটী শীদ্র নষ্ট হইবার সম্ভাবনা থ।কে। 
হারমোনিয়ম যস্ত্রটাকে সর্ববদ। ব্যবহারোপযোগী করিয়া 
রাখিতে হয়। অধিক দিন ব্যবহারের ফলে "৪ 
খারাপ হইয়া যাইলে, 107) বা স্থুর বাঁধিয়া লওয়া উচিৎ। 
হভারমোনিয়মের বেস্থর। অবস্থায় ক&সাধন করিলে 
কণ্ঠের সুরও বেস্থরা হ্ইয়! যাইতে পারে। এ বিষয়ে 
প্রথম শিক্ষার্থীদিগের বিশেষ সতর্কতা অবলম্বন কর! 
উচিৎ। সকল হারমোনিয়ম যন্ত্রে কতকগুলি সাদা ও 
কাল পর্দা থাকে, এগুলি এমনভাবে সাজান থাকে 
অর্থ।ৎ হারমোনিয়মের কাল চাবিগুলি সাদ! চাবিগ্রলির 
মধ্যে মধ্যে এমন ভাবে স্থাপিত থাকে যেন দেখিলেই মনে 
হয় কোথাও বা ছুইটী একত্রে আবার কোথাও ব তিনটী 
একত্রে স্থশৃঙ্খলাবন্ধরূপে রহিয়াছে । এই একক্রস্থিত 
ছুইটা কালে। চাবির পূর্বের বামদিকে যে সাদ চাবিটা 
থাকে, ইংরাজী মতে ওঁ চাবিটার স্থুরকে “0 ব! 


868110870 স্থর* বলা হয়, ইহা পূর্বের সপ্তক পরিচয়ের 
চিত্রে বিশদভাবে বুঝান হইয়াছে । 


সহজ পশম্থাবলন্বঢেন হারতমানিক্সতেমের 

স্বাভাবিক পর্দার স্বরগ্রাম পরিচয় 

প্রাথমিক স্বর সাধনকালে শিক্ষািগণ নিজ নিজ ক 
সবরের ওজন অস্ুযায্ী (অর্থাৎ এক অষ্টক সুরের উপর 
কণ্ঠের স্থর যেন বেশ স্বাধীনভাবে বিচরণ করিতে পারে 
জোর করিয়া বা অস্বাভাবিক ও কর্কশ শ্রতিকটু স্থর 
বাহির না হয় এইরূপ অবস্থায়) হারমোনিক্মম যন্ত্রের 
যেকোন একটী পর্দা। বা স্থরকে “সা” স্থুর স্থির করিয়া 
অভ্যাস করিবেন। প্রথম প্রথম অভ্যাসকালীন নিত্য 
এক স্থুরেই অভ্যাস কর! উচিৎ, বারংবার স্থুর পরিবর্তন 
করিতে থাকিলে ক$ স্থরের ওজন ( 71601) ) ঠিক থাকিবে 
না, ফলে কঠের 965700570 1607. ধরা অন্থবিধা! হইয়া 
পড়িবে । অর্থ।ৎ প্রথম সাধনকালে যখন তখন যে কোনও 
স্থুর হইতে ক সাধনা কর] উচিৎ নয়। তাহ! হইলে প্রথম 
হইতে কণ্ঠের ম্বর খারাপ হইয়া যাইবার আশঙ্ক। থাকে। 

১। প্রথমতঃ হারমেনিয়ম লইয়। অভ্যাস করিবার 
সময় সাদ। কিংব1 কাল যে কোন একটা পর্দি। বা স্থুর যাহা 
পূর্বকথিত অনুযায়ী কের সা স্থরের সহিত বেশ 
সুন্দর ভাবে মিশিয়! যাইবে সেই স্থ্রটীই হুইবে শিক্ষার্থীর 
কের ওজন অনুযায়ী স্বাভাবিক “সা” স্থর । 

২। স্বাভাবিক সেই "সা* পর্দার অব্যবহিত পরের 
একটা পর্দা ( তাহা সাদা বা কাল যাহাই হউক না কেন) 
বাদ দিয়! পরের পর্দদাটির স্থুর যাহা! বাজিবে সেই স্থরটীই 
হইবে স্বাভাবিক “তর” সুর । 

৩। স্বাভাবিক “রে” পর্দার অব্যবহিত পরের একটা 
পর্দ। বাদ দয পরের পর্দ/টার স্থর যাহা বাজিবে সেই 
সথরটাই হইবে স্বাভাবিক “গা” স্থর। 


58৪8৬ 





৪। স্বাভাবিক “গ।” পর্দার ঠিক অব্যবহিত পরের 
পঙ্ছ/টির সুর যাহা বাজিবে সেই স্থরটীই হইবে স্বাভাবিক 
“সা” স্থর। 

৫। ম্বভাবিক “মা” পর্দার অব্যবহিত পরের একটা 
পর্দ| বাদ দিয়া পরের পর্দাটির স্থর যাহ! বাজিবে সেই 
স্থরটিই হইবে ম্বাভাবিক “পা।” সর 

৬। স্বাভাবিক “পা” পর্দার অব্যবহিত পরের একটা 
পর্দ। বাদ দিয়া পরের পর্দাটির স্থর যাহা বাজিবে সেই 
স্থরটিই হইবে স্বাভাবিক “ধা” হুর । 

৭। ম্বাভাবিক “ধা” পর্দার অব্যবহিত পরের একটা 
পর্দ! বাদ দরিয়া পরের পর্দাটির স্থর যাহা বাজিবে সেই 
স্থরটিই হইবে স্বাভাবিক *নি” সুর । 

৮। স্বাভাবিক ৭নি” পর্র ঠিক অবাবহিত পরের 


পাদ্দাটির স্থুর যাহা বাজিবে সেই স্থরটিই হইবে চড়ার 


স্বাভাবিক “সণ” স্থর। 

হারমোনিয়মের পর্দা! বা স্থ্রগুলি যঙ্ত্রে এমনভাবে 
মাজান থাকে যে, যেস্থান হইতে সা! রর গা ম। পা। ধা 
নি স৭ সথরগুলি বাজান যাউক ন1 কেন, হারমোনিয়মের 


স্বাভাবিক গা! ও সা এবং স্বাভাবিক নিন ও সণ পর্দ। সকল 
সময়েই ঠিক পাশাপাশি ভাবে থাকিবেই এবং উভয় স্থুরের 
মধ্যে কোন অতিরিক্ত পর্দা! হারমোনিয়ম যন্ত্রে ব্যবহার হয় 
না, অর্থাৎ হারমোনিয়মে এই উভয় পঙ্দার মধ্যে কোন 
নিদিষ্ট হুর থাকে না। এতছাতীত অবশিষ্ট শ্বাভাবিক এক 
অষ্টক স্থর যাহ! হারমোনিম যন্ত্রে ব্যবহৃত হয়, তাহাদিগের 
উভয় দুইটা স্থরের মধ্যে মধ্যে অসংখ্য সুক্ষ।ংশ সুরের তরঙ্গ 
থাকিলেও হারমোনিয়ম যন্ত্রে একটী মাত্র স্থরের পর্দ! 
ব্যবহার হইয়। থাকে; যেমন £__স্বাভাবিক সা ও 
০, ০ ও গা, মা ও পা, পা ও ধা এবং ধা! ও 
নি এই স্থরগুলির মধ্যে মধ্যে একটি হিমাবে পর্দা বা 
স্থর যাহা থাকে, সেই পর্দ।গুণির স্থরকে কোমল ও কড়ি 
স্থর হিসাবে ব্যবহার কর] হয়, সে সন্বদ্ধে পরে বুঝান 
হইবে। এক্ষণে ইহাই ধারণ। রাখিতে হইবে যে, 
উভয় ছুইটি স্বাভাবিক পর্দার মধ্যবত্তী পর্দটি বাদ দিয়! 
পূর্বকথিত অন্্ঘায়ী যথারীতি হারমোনিয়ম বাজ।ইয়া 
যাইলে ঠিক স্বাভাবিক এক অষ্টক স্থুর বাজান হইবে। 
ইহ। প্রথম শিক্ষার্থীর জানিয়া রাখা আবশ্তক। (ক্রমণঃ) 





গান 
শ্রীপারুলপ্রত। দাশগুপ্তা 


আমার নীরৰ ভাষা 
তুমিই শুধু জান্বে প্রিয় 
এই তো আমার আশ।। 
তাই আখি আজ পথ চেয়ে 
গানথানি তার যায় যে গেয়ে 
জীবন আমার কুহ্ৃম হয়ে 
| বাধবে পদে বাস। 


সবার কাছে পাই অনাদর 
তাইতো সারাক্ষণ 
তোমার লাগি হে গিরিধর 
কাদে আমার মন। 
এস প্রাণের তবন মাঝে 
সেজে তূবনমোহন সাঞ্জে 
তোমার পায়ে দিব প্রতৃ 
মোর জীবনের কান্না হাসা। 
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স্বরলিপি 


(থেয়াল) 
দরবারী ০তাডী- তিভাল। 





























সুঘর বনরা বন আয়ো গাও সখিয়ন মিল 
আনন্দ বধাও রাম। 
শুভ ঘরি শুভ দিন মোরে ঘর আইলা 
চতুর বনা রাম ॥ 
রচনা খুশাল খ! স্বরালাপ--৬প্রতুলচন্দ্র চড়োপাধ)। 
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পুস্তক পরিচয় 


হিন্দুস্থানী সঙ্গীত ভান০সছেনর স্থান (২য় 
সংস্করণ)__ প্রীবীরেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী প্রণীত। শ্রীযুক্ত 
বারেশ্বর বাগচী কর্তৃক গৌরীপুর, ময়মনসিংহ হইতে 
প্রকাশিত । বিশ্ববিশ্রুত স্গীতসম্রাট তানসেনের জীবনী 
ও হিনদুস্থানী সঙ্গীতে ত/হার অপূর্ব প্রভাবের আলোচনা 
পুস্তক । ১৪৪ পৃষ্ঠায় সম্পূর্ণ। মূলা এক টাকা। 

সঙ্গীতসম্রাট তানসেনের নাম আজও আমাদের দেশের 
অন্য পরে ক! কথা বালক বালিকাদেরও মুখে মুখে। 
অগ্ভাবধি নঙ্গীতে তাহার অপূর্ব গ্রভাবই ইহার মূল কারণ। 
মঙ্গীতশাস্থান্্রাগী গৌরীপুরের জমিদার শ্রীযুক্ত ব্রজেন্দ্র- 
কিশোর রায়চৌধুরীর স্থযোগ্য পুত্র শ্রীবীরেন্দ্রকিশোর রায়- 
চৌধুরী তানসেনের জীবনী আলোচনা নুত্রে হিন্দুস্থানী ক্- 
সঙ্গীতে ও ক্রমে যন্ত্রঙ্গীতে কেমন করিয়া তানসেন 
একচ্ছত্র সম্ত্রাটু হইয়া বসেন এবং আজও তাহার সেই 
প্রভাব ভারতীয় সঙ্গীত-ক্ষেত্রে কি ভাবে প্রভাবাদ্বিত 
করিয়া রাখিয়াছে, তাহার স্থ্দীর্ঘ আলোচন। স্থললিত 
ভাষায় গ্রন্থকার এই পুস্তকে যত্বলহকারে করিয়াছেন। 
আলোচনা এঁতিহাপিক তথ্যপূর্ণ। ইহা পাঠে পাঠকের 
অনুসন্ধিৎসা বৃদ্ধি পাইবারই সম্ভাবনা । 

তানসেনের (রামতন্চ পাড়ে) জন্মকথা, দশবৎসর 
বয়সে স্বামী হরিদাসের সঙ্গ লাভ, তাহার সঙ্গীত সাধনা, 
তাহার বিবাহ, রেওয়াধিপতি রাজ! রামের দরবারে তাহার 
আসন, সমতটী আকবর শাহ কর্তৃক দিল্লীতে তাহ।কে 
আনয়ন ও তাহাকে “তানসেন” উপাধি প্রদান। 
মমসামগ়্িক «গুনীর” উপর তাহার সঙ্গীতপ্রভাব, পুত্র 
বিলাস খার কৃতিত্ব, কন্তা সরম্বতীর সহিত অদ্বিতীয় 


বীণ.কার শিশ্রী সিংহের বিবাহ। পুত্রপৌত্রাদি ও দৌহিত্র 
দৌহিত্রাদি ক্রমে তানসেনী প্রভাব সঙ্গীতজগতে প্রসারিত 
হওয়] গ্রস্থকারের পক্ষ তুলিকায় সুম্পষ্টভাবে চিত্রিত 
হইয়াছে। সঙ্গে সঙ্গে হিন্দুস্থানী সঙ্গীতে তানসেনের স্থান 
কোথায় তাহাও সুস্পষ্টভাবে নিঙ্গিষ্ট হইয়াছে । এই 
গ্রন্থথানি গুণীগণ কর্তৃক যথেষ্ট আদৃত যে হইয়াছে তাহার 
পরিচয় ইহার প্রথম সংস্করণ ১৩৪৫ সালে প্রকাশিত হইয়া 
দ্বিতীয় সংস্করণ প্রকাশিত করিতে হইয়াছে এক বৎসরের 
মধ্যে। দ্বিতীয় সংস্কর৭৪ যথেষ্ট সমাদূত হইবে সন্দেহ 
নাই। ছাপা ও কাগজ ভালই। 

শ্রস্বশীলপ্রসাদ সর্ব1ধিকারী বার-এট্‌-ল 


সঙ্গীত-সংগ্রহ-ন্বামী গৌরীশ্বরানন্দ ও স্বামী 
বেদানন্দ কর্তৃক প্রণীত। প্রাপ্তিস্থান-_শ্রীরামকৃ্ণ মিএন 
বিদ্যাপীঠ, পোঃ বৈদ্যনাথ, দেওঘর। মৃগ্য দেড় টাকা । 

আলোচ্য পুস্তকখানি একটি গানের উৎকৃষ্ট গ্রন্থ 
বলিলেও অতুযুক্তি হয় না। গ্রন্থকারদ্বয় বছ পরিশ্রীম পূর্বক 
বিবিধপ্রকার গান সংগ্রহ করিয়। এই গ্রন্থে লিপিবদ্ধ 
করিয়াছেন। এই পুস্তকের গানগুলি অধিকাংশই ভক্তি- 
রমাত্মক এবং বিখ্য।ত কবিগণের হ্বারা রচিত। পুস্তকের 
প্রথমেই বৈদিক শাস্তিপাঠ, খধ্ধেদীয় শাস্তিপাঠ এবং 
ক্রমান্বয়ে দেবদেবী বিষয়ক গান সন্গিবেশিত হইয়াছে। 
এতত্যতীত কয়েকটি হিন্দী গানও ইহাতে আছে। সঙ্গীত 
রপজ্দিগের নিকট এই গ্রন্থটি যে বিশেষভাবে সমাদৃত 


হইবে, এ কথা আমর! নিঃসন্দেহে বলিতে পারি। 


-_-সঙ্গীতনায়ক শ্রগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় 


৪95৯ 





05945945062 ০১0১৫95০১৩১ 53৩১5১৩১903 3৫25 05 ৩3 ৩3৩35৩৩5 ১৩১১৩ 


ৃ 
অম্গাদকীয় ৃ 
*  স্ত্রীবীরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী । 


৯0530909৩০১ ৩৩১৫০৯ ২৩৯ 95905 09 ৩3059৫05 0 ১5555 2515350৩509 0550509৩5 


০১৫০১০৯৩১৩১ ০১৩৯৩০১০৯, 


এবারকার এপাহাবাদ সঙ্গীতসম্মেলনে বাংলার 
অধিকাংশ গুণীই বিশেষ পারদশিতার সহিত গান বাজনার 
আসর জমাইতে পারিয়াছেন। বড় বড় সভায় যেখানে 
নানারকমের শ্রোতৃমগ্ডলীর সমাগম হয় সেখানে আসরের 
উপযোগী গান বাজনায় বাঙালীর বেশ কৃতিত্ব অঞ্জন 
করিয়াছেন। এবারকার সম্মেলনে শ্রীযুত পাহাড়ী সান্যাল 
কুমার শচীন্দ্র দেববশ্মা গানে ও শ্রীযুক্ত নীরদাকাস্ত 
লাহিড়ী চৌধুরী ও শ্রীযুক্ত রাধিকা মৈত্র বাজনায় তাই 
বিশেষ খ্যাতি ও সমাদর অজ্জন করিয়া আসিয়াছেন। 
বাংল। দেশে হাফেজ আলি খ। ও এনায়ে খা সাহেবের 
স্তায় সুমিষ্ট বাদক ও বাদল খা, জমিরুদ্দিনের ন্থায় 
গায়ক্দের প্রভাবে বাংলা দেশের গান বাজনায় সুরের 
আবেদন ও সরসত। বিশেষ বুদ্ধি পাইয়াছে সন্দেহ নাই। 

কন্ফারেন্দে ফৈয়াজ খা! গানে ও হাফেজ আলি খ! 
বাজনায় শ্রোতৃমগ্ডলীর চিত সবিশেষ আকর্ষণে সক্ষম 
হইয়াছিলেন। ক্রমাগত বহু কন্ফারেক্সে সাফল্য লাভে 
তাদের যে অভিজ্ঞতার সঞ্চয় হইয়াছে, তাহাতে তাহার! 
সাধারণ শ্রোতাদের মন মুগ্ধ করিতে পারেন, শ্রোতাদের 
নাড়ী-নক্ষত্র তার] বুঝিতে পারেন। অনেক কৃত্তী ওস্তাদ্‌ 
তাহা পারেন না--আবার অভিজ্ঞতার সঙ্গে সঙ্গে শ্রোতার 
মনোরঞ্নের ক্ষমতা তাদের বৃদ্ধি পাস্ন। স্থগ্রসিদ্ধ খেয়ালী 
মুস্তাক হুসেন খা সাহেব প্রথম দিন গান তত জমাতে 
পারেন নাই দ্বিতীয় দিন তার গান বেশ জমিগ্নাছিল। 
দ্বিতীয় দিন তিনি শ্রোতাদের রুচি অঙ্গ্যায়ী গানের 
খোরাক জোগাইতে পারিয়াছিলেন, তাই তার গান শেষের 


দিন বেশ সাফল্য লাভ করিয়াছে । ভারতের অন্ততম 
প্রসিদ্ধ বীণকার সাদেক আলি খ। সাহেব শ্রোতার রুচি 
অনুযায়ী না বাক্জাইয়! দরবারী-কানাড়ার আলাপ আরম 
করায় লোকের! হাততালি দিয়! তার বাজন। থামাইয়া 
দিল--সাধারণের রুচি এখনও যে কি ভাবে রহিয়াছে ইহ 
হইতে তাহ! অস্থমান করা যায়। 

সঙ্গীত সম্মলেনের প্রধানতম উদ্দেশ্য হইতেছে উচ্চ- 
সঙ্গীতের প্রতি সাধারণের রুচি আকর্ষণ করা। সেজগ্ত 
সাধারণের উপযোগী ঠুংরী, গজল প্রভৃতির সহিত উচ্চার্ 
সঙ্গীতের সমাবেশ করিয়া সাধারণকে উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতের 
প্রতি আকৃষ্ট কর! হয়। কিন্তু ছুঃখের বিষয়, এলাহাবাদ 
সঙ্গীত সম্মেলনে উচ্চাজ সঙ্গীতের পরিবর্তে গজল, ঠুরীর 
ভক্তই অধিকাংশ দেখিলাম । ইহাতে আমাদের মনে হয়, 
বাংলাদেশের সাধারণের রুচি এখন উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতের প্রতিই 
বিশেষ শ্রদ্ধাশীল হইয়াছে । তাহার কারণ বাংলাদেশের 
স্গীত সম্মেলনগুলিতে ফৈয়াজ খা, কেশর বাঈ প্রভৃতির 
গান বাংলার শ্রোতাগণ সম্রদ্ধ চিত্তেই শ্রবণ করিয়া 
থাকেন। হিন্দস্থানে উচ্চাঙ্গ সঙ্গীত এত প্রচলিত হইয়াছে 
যে, এখন তাহাদের নিকট গজল £ুংরী ভিন্ন উচ্চাজ সঙ্গীত 
বিশেষ সমাদৃত হয় না। 

এলাহাবাদ বিশ্ববিদ্যালয়ের শ্রদ্ধেয় ডাঃ দক্ষিপারগ্রন 
ভট্টাচার্য মহাশয়ের অক্লান্ত চেষ্টায় ও পরিশ্রমে গ্রতিবৎনর 
এই ন্দীত নশ্মিলনীর আয়োজন হইতেছে দেখিয়৷ আমর! 
তাহাকে আস্তরিক ধন্যবাদ জ্ঞাপন করিতেছি । আশ! করি 
তাহার প্রষত্বে ভারতীয় সঙ্গীতের কল্যাণ সাধিত হইবে। 





শোক সংবাদ 


দিল্লীর শ্রীযুক্ত হরিপদ চট্টোপাধ্যায় মহাশয়ের এক 
মাত্র পুত্র শ্রীমান গ্রতুলচন্দ্র চট্টোপাধ্যায় ( ফেলু) গত 
কাণ্িক মাসের ২২শে তারিখে নিউমোনিয়া রোগে আক্রান্ত 
হইয়া পরলোকগমন করিয়াছেন। প্রতুলচন্দ্রের স্বভাব অতি 
ধর ও নর ছিল। লেখাপড়াতে ইনি যেষন কৃতী ছিলেন 
মঙ্গীতেও ইহার যথেষ্ট অঙ্গুরাগ ছিল। প্রতুলচন্ত্রের 





নঙ্গীতাহুরাগ দৃষ্টে তাহার পিতা দিল্লীর অদ্বিতীয় খেয়াল 
গায়ক মজ:ফর খ। সাহেবের নিকট তাহার সঙ্গীত শিক্ষার 
ব্যবস্থা করিয়াছিলেন এবং প্রতুলচন্ত্র খ। সাহেবের নিকট 
বহুকাল ব্যাপিয়। গান শিক্ষ। করিয়! খেয়াল গানে বিশেষ 
বুংপত্তি লাভ করিয়াছিলেন । কিন্তু বড়ই দুঃখের বিষয়, 
মাত্র ১৭ বৎসর বয়সে ইহার মৃত্যু হওয়ায় একজন প্ররুত 
তরুণ সঙ্গীতসাধকের বিশেষ অভাব হুইল। তাহার 


এই অকাল মৃত্যুতে আমরা গভীর শোকপ্রকাশপূর্ববক 
তাহার পিতা মাকে আতস্তরিক সমবেদন। জ্ঞাপন 
করিতেছি। 


শ্যামা-সন্মিলন 


গত ২রা ও ৩ অগ্রহায়ণ শনিবার, ২ নং হেমচন্ত্র 
চক্রবর্ভী লেনস্থিত শ্রীকুপ্তবিহারী চক্রবর্তী মহ1খয়ের বাটিতে 
হাওড়া সঙ্গীত-ভবন' কর্তৃকি শ্বাম। সম্মেলনের সপ্তম 
বাধিক অধিবেশন স্থসম্পন্ন হইয়াছে । কলিকাতার বনু 
গ্রসিদ্ধ সঙ্গীতজ্ঞ এই উৎসবে যোগদান করেন। প্রথম 
দিনের অধিবেশনে সঙ্গীতনায়ক শ্রীযুক্ত গোপেশ্বর বন্দ্যো- 
পাধা।য়, শ্রীমমরন1থ উট্ট।চার্ধা, শ্রীপতীশচন্ত্র দত্ত, শ্রগোপাল- 
চন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়, শ্রীভৃতনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় প্রভৃতি 
গায়কগণের ফ্রুপদ গান এবং শ্রীষকণণ প্রকাশ অধিকারী 
ও শ্রীহ্নবোধচন্দ্র দের মৃদ্ধ সঙ্গত শুনিয়া সকলে 
মোহিত হন। দ্বিতীয় দিনের অধিবেশনে শ্রীযুক্ত রমেশ- 
চন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় খ্যাল গান গাহিয়া সকলকে মুগ্ধ 
করেন। শ্রীযুক্ত সাতকড়ি দাঁস, শ্রীবিজয়লাল মুখোপাধ্যায় 
প্রভৃতির গান এবং কয়েকজন শিল্পীর যন্ত্রঙ্গীতাদির 
পর অধিক রাত্রিতে সভ। ভঙ্গ হয়। শ্রীযুক্ত ননীলাল 
ট্টাচাধ্য এবং তাহার শিষ্বুন্দ হাওড়াতে এইরূপ উচ্চাঙ্গ 
সঙ্গীতের আসরের আয়োজন করিয়া সকলের প্রশংস।- 
ভাজন হইয়াছেন। 


ঝাঁক্ুড়। জিল' সঙ্গীত সম্মেলন 


গত ১০ই অগ্রহায়ণ, রবিবার রানপৃণিমা! উৎসব 
উপলক্ষে বাকুড়া জেলার অন্তর্গত মান্দারবনি গ্রামে 


৪৫১৯ 





বকুড়া জেলা সঙ্গীত সম্মেশন অতি সমারোহে সুসম্পন্ন 
হইয়াছে। ভ্যালাইডিয়ার রাঁঞজ। শ্রীযুক্ত বিজয়টাদ সিংহ 
বাহাদুর সভাপতির আসন অলঙ্কত কবেন। এই উপলক্ষে 
বাকুড়া জেলার বছ রাজ। ও জীমিদারগণ উপস্থিত 
থাকিয়। সভার গৌরব বুদ্ধি করেন। প্রায় তিন সহশ্র 
সঙ্গীতরসিক শ্রোতা এই সম্মেলনে উপস্থিত ছিলেন। 
সম্মেলনের সম্পাদক মহাশয়। আমন্ত্রিত বাঙ্গালার লব্ধ- 
প্রতিষ্ঠ সঙ্গীতজ্ঞগণকে সাদর অগ্যর্থনা করিয়া এই 
অভিভাষণটী পাঠ করেন “ন্বাগতম্”! আজ এই পুণাদ। 
পৃণিমা তিথিতে শ্রশ্রুবংশীগে।পাল জিউয়ের গোলোকের 
অঙ্গরূপ প্রীবুন্দাবনধামের মাধুর্য ভাবের রাসলীল1। 
তারই মুরলী মোহন মঙ্ত্রের মধুর ধ্বনিতে আকৃষ্ট হয়ে 
এই সব সর্ঝজনবিদিত লব্ধ গ্রতিষ্ঠ মহাত্মাগণের শুভ 
আগমন। যে বংশীর ধ্বনিতে ব্রঙ্গবধূগণ শ্বজন প্রেম 
পরিত্যাগ করে কণ্টকাকীর্নণ লতা-বেষ্টিত কুঞ্াটবীতে 
কৃষ্করূপ দর্শন।ভিলাষে গমন করিতেন, সেই বংশীগোপাল 
জীউয়ের বংশীর আহ্বান না হলে এই জঙ্গলাকীর্ণ ক্ষুত্র 
পল্লীবাসরে পর্ণ-কুটী«র এত বড় মহাত্মাগণের শুভাগমন 
অসম্ভব হইত। কিন্তু তার আহ্বানে সবই সম্ভব হয়। 
ছুঃখের বিষয় এত বড় সর্বজনবিদিত জনপ্রিয় 


কোন- 


অভ্যর্থনার 
রূপ সম্বল নাই, আছে কেবল এই দরিব্্র গ্রামবালীগণের 
ভক্তি পুষ্পাঞ্জলী”। অভিভাষণের পর সম্মেলনের কাধ্য 


মহাতু।গণের ষথেচিত আদর 


আরম্ভ হয়। কোন বিশেষ কাধ্যবশতঃ সঙ্গীতনায়ক 
শ্রীযুক্ত গোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় সভায় যোগদান 
করিতে পারেন নাই। তাহার অভাব সকলেই বিশেষ 
ভাবে অন্থভব করিয়াছেন । 

শ্রীযুক্ত সত্যকিস্কর বন্দেযোপ।ধ্যায়ের “ললিত” রাগের 
খ্যাল, শ্রীযুক্ত রমেশচন্দ্র বন্দোপাধ্যায়ের “বাহার ও “বসন্ত" 
রাগের খ্যাল এবং শ্রীযুক্ত জ্ঞানেন্্রপ্রসাদ গোস্বামীর 
'মালগুপ্', 'মালকৌশ” ও “বেহাগে'র খেয়াল ও বাঙ্গাল। 
গান প্রায় চারিঘণ্ট। যাবৎ শ্রোতৃবর্গকে মন্তরমুগ্ধ করিয়! 
রাখিয়াছিল। শ্রীযুক্ত গোকুলচন্ত্র নাগের সেতার, 
শ্রীকালীদান গোম্বমীর খ্যাল, শ্রীকেদার নাগের তবল! 
সঙ্গত, শ্রীত্রঞ্কিশোর দাসের গ্রুপদ এবং অন্তান্ত স্থানীয় 
গায়ক বাদকের গীতবাগ্ঘ অতিশয় উপভোগ্য হইয়াছিল। 
রাত্রি ৩॥ ঘটিকায় সম্মেলনে শেষ হয়। কম্মকর্তীগণের 
সুব্যবস্থা ও আয়োজন অত্তীব প্রশংসনীয়। গ্রামের 
যুবকগণ এই কার্ষ্য বিশেষ উৎসাহ ও কাধ্যদদ্দত্তার 
রিচয় প্রদান করেন। 


সম্পাদক--সঙ্গীতনায়ক শ্রীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়, সঙ্গীতবিশারদ শ্রীগিরিজাশঙ্কর চক্রবর্তী ও 
প্রীবীরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী, এম্-এল-এ। 
পরিচালক--অধ্যাপক শ্রীমন্সঘমোহন বস্থ, এম-এ । 


৪৫২ 


গন্জাত বিদ্রান গরবেশিধ। 
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4 ৯ম সংখ্যা 


সঙ্গীতসাধক হরিনারায়ণ মুখোপাধ্যায় 
স্বামী বেদানন্দ 


সমগ্র ভারতবর্ষে ধাহার] ঞ্ুপদ সঙ্গীত সম্বন্ধে আগ্রহ- 
শীল ও তাহার নিয়মিত অন্থশীলন করিয়া থাকেন, তাহাদের 
শিকট শ্রদ্থাপ্পদ শ্রীযুক্ত হরিনারাম্নণ মুখোপাধ্যায় মহাশয়ের 
নাম বিশেষভাবেই পরিচিত । বংশগত এতিহা, প্রকৃতি- 
দ্বাত প্রতিভা, স্থবিজ্ঞ গুরুর সন্মেছ শিক্ষা এবং নিজের 
মাপ্রাণ সাধনায় তিনি গ্রুপদ সঙ্গীত আলাপনে ভারতবর্ষের 
সপদীতবেভাগণের নিকট এক বিশিষ্ট গৌরবের স্থান 
অন্ন করিয়াছেন। শুধু সঙ্গীতনৈপুণাই নয় সঙ্গীত- 
সাঠিত্য সম্বদ্ধেও তাহার কয়েকখানি স্থপাঠ্য গ্রস্থ উচ্চ- 
শ্রেণীর গায়কদের নিকট আদরণীয়। ইহার মধ্যে “ঞপদ 
স্বরলিপি” হিন্দী ও বাংলা এবং «সঙ্গীতে পরিবর্তন” 
“বৈজুবাওর। ও তানসেন” গ্রন্থ সুবিখ্যাত। 


বাংল! প্রদেশের যশোহর জেলার অন্তর্গত মহেশপুর 
গ্রামের এক উচ্চ ব্রাক্ষণবংশে হরিনারায়ণ মুখোপাধ্যায় 
মহাশয়ের জন্ম। ইঠার পিতৃপুরুষগণ মুসলমান শ।সনক।ল 
হইতেই সমাঙ্জে বিশেষ মধ্য।দাঁদস্পন্ন। ভরিনারায়ণ- 
বাবুর বুদ্ধ প্রপিতামহ হ₹লধর মুখোপাধ]ায় ( চক্রবর্তী, 
উপাধিলন্ধ) তৎকালীন যশোহরের রাজপুরোহিত 
ছিলেন। তাহার বিশেষ বুত্তি ও অনেক জমিদম! ছিল। 
ইহার ছুই পুন্র রুঞ্মোহন ও জগন্মেহন। কুক্মোহন 
বিখ্যাত মল্প ( পালোয়ান)) ছিলেন। কনিষ্ঠ জগন্মোহন 
(হরিনারায়ণবাবুর প্রপিতামহ ) ইশি পৈতৃক বৃত্তি ও 
বিষয়।দি পাইলেও দেশের শাসনতস্ত্রের পরিবর্তনে তাহ! 
নষ্ট হইয়া যায়। জগন্মোহনের ছুই বিবাহ্‌-_প্রথম। স্বীর 
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গর্ভাত মহেশচন্দ্র (প্রসিদ্ধ খেয়াল সঙ্গীতজ্ঞ) দ্বিতীয়া 
স্ত্রীর পুত্র শ্রধর শিরোমণি (ইনিই হরিনারায়ণবাবুর 
পিতামহ ) একজন সংস্কতজ পগ্ডিত--কলিকাতা ম্লজ। 
জেন ( বছবাজারে ) ইহার চতুষ্পাঠী ছিল। ইহারই 
অন্যতম পুত্র মধুস্থদন মুখোপাধ্যায় ( হরিনার।য়ণবাবুর 
পিতা) অনুমান ১৮৩৫ থুষ্টাবখে কাশীধ।মে আসেন এবং 
স্থানীয় প্রধান পোষ্ট অফিসে কাধ্য করিতে থাকেন। এই 
পোষ্টাফসে অনেক বৎসর কাধ্য করিবার পর তিনি 
১৮৫৮ খৃষ্টাৰে পেন্সন গ্রহণ করেন। ইহারই সর্বকনিষ্ঠ 
সস্তান হরিনারায়ণবাবু ১৮৬২ খৃষ্টাব্দে জন্মগ্রহণ করেন। 
কাশীধামে বাঙ্জালীটোলার স্কুণ তখন কলিকাতা বিশ্ব- 
বিদ্যালয়ের অধীনে ছিল। এইখানেই হরিনারায়ণবাবুর 
বিদা।শিক্ষা হয়। শারীরিক অন্ুস্থতা বশতঃ তিনি এপ্টান্স 
পরীক্ষায় উত্তীর্ণ হইতে পারেন নাই। ইহার পর হইতে 
তিনি বিদ্ভালয়ের সংশ্রব ত্যাগ করেন। ১৮৭৪ থুষ্টঝ 
হইতে তীহার সঙ্গীতন।ধনাগ বিশেষ চেষ্ট। দেখ। যায়। 
এঁ সময় স্থপ্রসিদ্ধ বংশীব।দক শ্রীযুক্ত অন্নদা প্রসাদ মিত্রের 
সহিত পরিচিত হন (ইনি অধুনা লক্ষ নিবামী)। ইহারই 
নিকট হরিনারায়ণবাবু বাশী শিখিতে আরম করেন। সঙ্গে 
সঙ্গে তিনি সে সময়ে কাশীধামে অনেক প্রতিভাবান্‌ 
সঙ্গীতজ্ঞের সহিত পরিচয় লাভ করিয়া তাহাদের স্নেহ ও 
সঙ্গীতসাধনায় উৎসাহ প্রাপ্ড হন। ১৮৮০ খৃষ্টাৰে শ্রীরামপুর 
নিবানী ধনী জমিদার ও অসাধারণ সঙ্গীত প্রতিভাবান্‌ 
স্বীয় রামদাস গোস্বামী মহাশয়ের সহিত ঘটনাক্রমে যুবক 
হরিনারায়ণ পরিচিত হইয়াছিলেন। ইহারই শিশ্বত্ব গ্রহণ 
করিয়া হরিনারায়ণবাবু যথার্থভাবে সঙ্গীতসাধকের জীবন 
আরস্ত করেন। হ্বগীয় গোস্বামী মহাশয় স্বীয় অসামান্ত 
মঙ্গীতনৈপুণ্যের জন্য ভারতের বহু স্থানে প্রপিদ্ধ গুণী- 
দিগের মজলিসে সম্ম্মানে আমন্ত্রিত হইতেন। তিনি 
তাহার এই প্রকার পরিিভ্রমণকালে স্বীয় ছাত্র হরিনারাম়্ণ- 


বাবুকে লইয়া! যাইতেন। সেখানে গুরুর সহিত শিশ্তও 
কখন কখন সঙ্গীত-আলাঁপন করিতেন। নিমাইচরণ 
ঘোষ।ল নামে এই সময় আর একজন যুবক আসিয়! হরি- 
নারায়ণবাবুর সতীর্থ হইয়া একসঙ্গে গোগ্বামী মহাশয়ের 
নিকট গান শিখিতে থ।কেন। তিন বৎসর যথ।বিহিত ও 
কঠোরভাবে সাধনা করিবার পর উভয়ে গরুর সহি 
শ্রীরামপুরে আসেন । এখানে ইহারা একমাস ছিলেন 
এবং স্থানীয় প্রনিদ্ধ গায়কদের সন্মুখে নিজেদের গীত 
আলাপন করিতেন। ইহার পর কাশী ফিরিবার পথে 
কাশীপুরের রাজবাটীতে অবস্থানকালে রবাবী কাঁশিম 
আলি খার সহিত ইহার! কয়েকদিন প্রুপদ আলাপ করেন 
ও খ। সাহেবকে মুগ্ধ করেন। 

কাশপুর হইতে গুরু ও স্তীর্থের সহিত হরিনারায়ণ- 
বাবু বিষুগুরে আসিয়। ম্বগয় রামশঙ্কর ভট্ট মহাশয়ের 
জনৈক আত্মীয় ভ্রাতুণ্পুত্রের ( ইহার নাম জানা যায় নাই) 
অদ্ধেয় অতিথিরূপে বাস করিতে থাকেন । এখানে তিনি 
স্বীয় ভট্ট মহাশয়ের স্বরচিত কতকগুলি গান শুনিয়। তৃথ 
ইন এবং গুরুর আদেশে তাহার নিকট হইতে কতকগুলি 
পদ গান শিক্ষা করেন। বিষুঃপুর হইতে সশিস্তে রামদাস 
গোস্ব!মী মহাশয় হেতমপুর হৃইয়! পুনরায় কাশী চলিয়। 
আসেন। 

এই সময় কাশীধামে অবস্থানক।লে কৃষ্ণধন বাবু নামক 
একজন ও৩স্তাদের সহিত রামদাস গোস্বামী মহাশয়ের 
সাক্ষাৎ ও পরিচয় হয়। কৃষ্ণধনবাবুর সঙ্গীত-আলাপন 
সম্বন্ধে গোম্বামী মহাশয় অনেকস্থানেই একমত হইতে পারেন 
নাই__বিশেষতঃ গ্রুপদ গানের স্বরলিপিকরণ সম্বদ্ধে। 
যেহেতু রামদাস গোম্বামী মহাশয় ঞ্রুপদ গানের স্বরলিপি 
করা গ্রীতির চক্ষে দেখিতেন না। কারণ যাহার! ঞ্পদ 
সঙ্গীত সম্বন্ধে অভি তাহাদের অনেকেরই অভিমত গ্রুপদ 
গানকে সাধ্যমত স্বরলিপিতে আবদ্ধ করা যায় না। 
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ইহাতে গানগুলিকে গ্রর্কতপর্ষে অঙ্গচ্ছেদ কর! হয়-_ইহা 
নিতান্ত ব্যর্থপ্রচেষ্টা প্রচণ্ড ন্রোতসম্পন্না নদীকে যেমন 
শৌবাচ্চায় কেহ কোনদিন রাখিতে পারেন না-_সেই 
প্রকার তান-লয়-মীড় সংযুক্ত একটি সর্ববাঞ্গ সম্পূর্ণ এ্রুপদ 
গানকে তেমনি স্বরলিপির বাঁধাধরা আকারে 
(01901511081 1071))) আবদ্ধ রাখা যায় না। 
গানটার স্থরপ্রবাহ যখ।যথভাবে প্রকাশিত হয় না_যাহ। 
পায় যায় তাহ বিরুত স্থরপূর্ণ কতকগুলি শব্দের সমষ্টি 
মাত্র। এই প্রকার অসম্ভব প্রয়াসে কেহ যে সফল হইয়াছেন 
তাহ! প্রকৃত গ্রুপদসঙ্গীতান্রাগী কোনদিনই অন্থমোদন 
করিতে পারেন না। সুতরাং রামদাস গোম্বামী মহাশয়ের 
সহিত যে কৃষ্ণখনবাবুর ভীষণ মতভেদ ঘটিবে তাহা 
আশ্চর্য হইবার কিছুই নাই। হরিনারায়ণবাবু এই 
ব্যাপারটি তাহার “সঙ্গীতে পরিবর্তন” নামক গ্রন্থে বিশেষ 
শিপুণতা ও বিজ্ঞতার পহিত দেখাইয়াছেন। সন্ধাণী 
গাঠকগণ এই বইখানি পড়িলে গ্ররুত তথ্য অবগত হইতে 
পারিবেন । 

১৮৯১ থুষ্টাবে রামদাস গোস্বামী মহাশয়ের ৬কাশী লাভ 
হয়। ইহার এক বৎসর পূর্বে হরিনারায়ণবাবু গবর্ণমেপ্ট 
টেলিগ্রাঞ্চ অফিসে চাকুরীতে নিযুক্ত হন। ১৮৯৪ সালে 
এই চাকরী পাকা (2970)5097) হয়। ইহারু পর ১৮৯৪ 
মাল হইতে ১৯১৪ সাল পর্যন্ত লক্ষ, ছাপরা, মঞ্ফরপুর, 
কলিকাতা, চট্টগ্রাম গ্রভৃতি স্থানে ইহাকে চাকরী উপলক্ষে 
অবস্থান করিতে হইয়াছিল। ১৯১৪ সালে তিনি চাকরী 
হইতে অবসর গ্রহণ করেন। 

এই সময় হইতে নৃতন উদ্চমে হরিনারায়ণবাবু স্দীত 
ধন! করিতে থাকেন। তিনি আজীবন উপাসকের 
নিষ্টা লইয়! সঙ্গীত সাধন। করিয়াছেন_-সেই কারণে সঙ্গীত- 
শাস্ত্রে যে প্রকার ব্যুৎপত্তি লাত করিয়াছেন প্রকৃত 
মঙ্গীতান্্রাগী মাত্রেই তাহ! অবগত আছেন । 


ইহাতে. 


কাশীধামের 


স্ব্গা রামদাস গোম্বামী মহাশয়ের 
বাড়ীতে মধ্যে মধ্যে অনেক প্রসিদ্ধ সঙ্গীতজ্ঞ ব্যক্তি 
আমিতেন। তাহাদের কেহ কেহ যুবক হরিনারায়ণবাবুর 
সঙ্গীতনৈপুণয দেখিয়! সময়ে সময়ে কয়েকটি গ্রুপদ গান 


শিখাইয়। দিয়াছিলেন। এই সমস্ত সঙ্গীতজ্ঞের নাম 

যথাক্রমে 'সঙ্গীতে পরিবর্তন” পুস্তক হইতে দেওয়। হইল। 
(১) স্ব্গায় গোপাল প্রসাদ মিশ্র (ঘগান! গায়ক)। ইনি 

“গায় বাজায় নৃত্য করে” ভূপকল্যাণ এবং “অঙ্গনা বির 


.বাওরিনি ভোলে” সিন্ধুর1 ; এই দুইখানি ঞ্ুপদ হরিনারায়ণ- 


বাবুকে শিক্ষা দিয়াছিলেন ৷ 

(২) ম্বগীয় গোপালগ্রনাদ চক্রবর্তী, (লে! গোপাল) 
_উপরিউক্ত গোপালপ্রসাদ মিশ্রের শিষ্য, খেয়ালা ও 
ঞরপদী। তিনি ইরিনাগায়ণবাবুকে কল্যাণের রাগমাল। 
“সুন্দর অতিনবীন* এবং দরবান্ী কানাড়ার একখানি 
ঞুপদ শিখাইয়াছিলেন। 

(৩) আলি মহম্মদ খ। (বড়কু) গয়ার প্রসিদ্ধ বাসদ খা 
বংশধর। ইনি রবাবী (ুপ্রবীণাবাদক) ছিলেন। 
ইনি হ্রিনারায়ণবাবুকে মারুর। ও ভৈরবীর স্বরগ্রাম এবং 
মাকুবার একখানি গ্রুপদ শিখাইয়াছিলেন। 

(৪) আলিবকস খেয়ালা ও ধামাগা_ ইনি এঅখোর 
চক্রবত্তী মহাশয়ের গুরু। ই'হার নিকটে হগিনারায়পবাবু 
হাক্থীর ন্বরগ্রমা এবং দেশকারের ধামার শিক্ষ। 
করিয়াছিলেন। 

(৫) তসদ্দ,ক হুসেন এরুপদী-_ইনি হরিনারায়ণবাবুকে 
রাগমালার স্বরগ্রাম শিক্ষা দেন। এই রাগমালায় গ্রাস 
ভ্রিশ বন্তিশটি রাগের সমাবেশ আছে। 

(৬) দৌলত খ| ধ্ুপদী-__ইহার নিকট হরিনাপায়ণবাবু 
বাহ।র-ভৈরবীর ম্বরগ্রাম শিক্ষ।/। করেন। এবং ইনি 
হরিনারায়ণবাবুর নিকট হইতে “হাদি এ আল্ল।” ও “গোর! 
গণেশ” এই দুইটি কল্যাণের ধপদ লইয়াছিলেন। 
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(*) উক্জীর খা, ইুস্থফ খ! ছুই সহোদর ও গ্রুপদী-_ 
ইহারা হরিনারায়ণব।বুকে হিন্দোল রাগের স্বরগ্রাম ও 
ধামার শিক্ষ। দিয়াছিলেন এবং তাহার নিকট হইতে জয়- 
জয়ন্তীর ধামার ও দেশী টোড়ীর ঞুপদ লইয়ছিলেন। 

উপরোক্ত সঙ্গীতজ্ঞগণ ছাড় হরিনারায়ণববু শিশ্ন- 
লিখিত প্রসিঞ্ধ সঙ্গীতবিদ্দিগের সহিত পরিচিত ছিলেন। 
৬চিন্তামণি বাপুলি, প্রসিদ্ধ বাণকার ও সাধক মহেশচন্্ 
সরকার (ইনি বাণ।বাদনে সিদ্ধ ছিলেন এবং সাধকেএ 
স্তাম পবিদ্র জীবন যাঁপন কিতেন। বাণ। ব|জাইতে 
বাজাহইতে আ।য্মহার। হহয়। যাইতেন । র।মকষণ পরমহংখদ্দেব 
যখন কাশীধামে তাখভ্রমণ উপলক্ষে গমন করেন তখন 
ইহার বাঁণ। শুনিয়া ভাবমগ্ন হইয়| গিয়।ছিলেন।) বন্দে 
আলী খা, উঞ্জার খ। প্রভৃতি বাণকারের ৬পঞ্চানন মিত্র, 
৬গণেশ পিংহ, এযোধসিংহ প্রভৃতি পাখোয়াজীর! 
বাঞজপেয়াদী, পান্।নাসজী গুভৃতি অম্ত্রীবাদকের। এবং 
কেশবচন্দ্র মির, উপেন্দ্রনাথ বাগচী, অথোর চঞ্ দা, 
কাশন।খ প্রভৃতি গায়ক মহাশয়গণ মধ্যে মধ্যে কাশতে 
আসিতেন। সেই সময়ে হরিনাগায়ণবাবুর সহিত ইহাদের 
পরিচয় ঘটে। 

হরিনারায়ণবাবু এক্ণে সাত।ভ্তর বত্মর খরস্ক প্রবীণ 
বধীয়ান্‌ বাক্তি, তথাপি এখনও তিনি শিষ্ের যনে ভব 
লইয়। সঙগীত-স।ধনা করেন। কারণ জ্ঞানের অন্তান্ত 
বিষয়ের ন্যায় সঙ্গীত-শাস্্র অনন্ত-যাহার! জ্ঞানের 
কোন বিশেষ শাখায় বিশেবগাবে অভিজ্ঞত। ও জ্ঞান 
অর্জন করিয়াছেন তাহারাই বলেন শিক্ষার কোন- 
কালে শেষ নাই। হরিনারায়ণবাবু একজন উচ্চশ্রেণীর 
সঙ্গীতসাধক বপিয়াই ইহার মনোবৃত্তি চিগদিন শিক্ষার্থীর 
স্ঠায়। ইহার সন্বদ্ধে এক পত্রে লিখিয়াছেন “আমিই 
শিষা, সকলেই গুরু |” 

বনু ব্যক্তিই হরিনারায়ণববুর নিকট সঙ্গীত শিক্ষ। 


ইহাদের 


করিয়াছেন। ইহ|দের অণ্েকে কৃতিত্বশালী। 
মধ্যে কয়েকজনের ন|ম নিয়ে দেওয়! হইল :-__ 

(১) কাশীতে মহাসন্মেলনের সময় পণ্ডিত বিষ্ুনারাঞণ 
ভাতথণ্ডে মহাশয় আসেন এবং হরিনারায়ণবাবুর শিট 
চারিখানি গ্রুপদ স্বরলিপি শিক্ষা! করেন। 


(২) রামাপাঠক-_গাজীপুর জেলার অধিবাসা 
হিন্দস্থানী ব্রাদ্ষণ, প্রায় শতাবধি ফ্ুপদ গান শিক্ষা 
করিয়াছেন। - 

(৩) অমানত-কাশীৰ একজন রাজমিন্ত্রী, জাতি 
মুললমান। প্রায় শতাবধি গান শিক্ষা কিয়াছে। 

(৪) চন্দ্রশেখর পন্ত-_ইনি সংস্কৃতে এম. এ, উপাধি 
প্রাপ্ত ও লক্ষৌ বিশ্ববিধ্য।লয়ের রিসাচক্কলার। সঙ্গীত 
সম্বন্ধে এক্ষণে গবেষণা কারিতেছেন। ইনি প্রায় একশত 
প্রুপদ শিশ্স। করিয়াছেন । 

€৫) সত্যনারয়ণ_জনৈক হিন্ুস্থানী ব্র।ঙ্গণ। প্রা 
শতাবধি পদ ইনি শিখিয়াছেন। 

(৬) শ্রাগঞ্জাধর পাঠক (০? 08109৮৮% ১5010 
30000158০1৪ [,80. ) অনেক গান শিক্ষা করিয়াছেন 
এবং এখনও সাধন। করিতেছেন। 

(*) শ্রীযুক্ত রমেশচন্দ্র দে-_-ক।শী, গাঁমনগর ষ্টে.টর 
রেডিনিউ ,অফিন।র। ইনি অনেকগুলি গান শিক্ষ। 
কারয়াঞ্্ম। 

(৮) এবং (৯)-_লক্ষৌ ম্যরিস কলেজ অফ হিন্ুস্থানা 
মিউন্রিক কণেঞ্জের পঞ্চম বাধিক শ্রেণীর ছাত্রত্য় শ্রীযুক্ত 
মুঝুন্দ বিষণ কালা িণ্ট। 

(৯) শিবাপীচন্দ্র ভাস্কর রামকৃ্চ ভাট (মাদ্্রাঞ্গী )-- 
ইহারা পূর্বব হইতে সঙ্গীত বিদ্যালয়ে শিক্ষা প্রাপ্ত বলিয়। 
একমাসে ষে।লখানি গান শিখিতে পারিয়।ছিলেন। 

(১০) শ্ররামকষ্ক বেদাস্তমঠের অন্ততম সন্ন্যাসী 
্রদ্ধাম্পদ স্ব।মী প্রজানানন্দ মহারাজও ১৯৩০-৩৪ খৃষ্ঠাবে 
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তাহার কাশীধামে অবস্থানক্লালে হরিনারায়ণবাবুর কাছে 
অনেকগুলি গ্ুপদ গান শিক্ষা করিয়াছিলেন। 

ইহা ছাড়! শ্রীযুক্ত গোপালচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 
(কলিকাতা), শ্রীযুক্ত মণিলাল দ্বাদ (ভবানীপুরের ভোলানাথ 
দান মহাশয়ের পুত্র) কখন কখন কাশীধামে বআপিয়। 
ইহার কাছে কিছু কিছু শিখিয়াছেন। 

মিসেম হেমলতা দেবী (৬1166 ০1 810. 0.1, 
10800 180 9, 8,১01 99০9৮ 8৪090186101 ০1 
81151559) ইনি প্রায় ২৫1৩০ খানি পদ গান শিখিয়াঃ 
ছেন। ইনি বীণা (দক্ষিণী ) বাঞজাইতে পারেন বণপিয়! 
গানগুলি বীণার সাহায্যে তুপিবার সুযোগ পাইয়াছেন। 
ইনি একদঙ্গে বীণা! বাজাইন্া গান করিতে পারেন। 
ইনি এক্ষণে মাত্রাঙ্গে থাকেন । 

টি, এস, বেঙ্কটরমণ একজন মাপ্রাজী প্রায় সাত আট 
মাসকাল কাশীতে থাকিয়৷ হরিনারায়ণবাবুর কাছে দশ 
বারখানি ঞ্পদ শিখিয়াছেন। ইনি বর্তমানে পণ্ডিচেরীতে 
শ্রীঅরবিন্দ আমে বাস করেন। 


বালরুষ্খ কেশকার ( পুণ!) কাশীতে পাঁচ সাতখানি 
্রুপদ শিখিয়াছেন। বর্তমানে ফ্রান্সে আছেন। 

তরুণ ঘোধাল-_-ইনিও কিছুকাল হরিনারায়ণবাবুর 
কাছে প্ুপদ গান শিক্ষা করেন। বর্তমানে ইনি ফ্রান্স দেশে 
আছেন। 

হরিনারায়ণব।বুর তিন পুত্ব বর্তম।ন। জ্যেষ্ঠ দেবনারায়ণ, 
মধ্যম রামনারায়ণ এবং কনিষ্ঠ অমরেন্দ্রনারায়ণ। 
এখনও এই পরিণত বয়সে সঙ্গীতের এই 
একনিষ্ঠ সাধকের সাধনা, অনুরাগ ও উৎসাহের বিরাম 
নাই। যথার্থভাবে ধাহারা সঙ্গীততত্বান্বেধী এবং 
উচ্চাঙ্গের সঙ্গীতান্ুরাগী তাহার! এই প্রবীণ সঙ্গীতসাধকের 
কাছে অনেক দুপ্রাপ্য জিনিষ শিখিয়। ধন্য হইতেছেন। 
বন্তমানে তিনি ৬কাশীধাম, ডি ৩২৪৫ দেবন।থপুরায় 
অবস্থান করিতেছেন। সর্বশক্তিমান পরমেশ্বরের কাছে 
প্রর্থনা তিনি সঙ্গীতের একনিষ্ঠ সাধক হরিনারায়ণ- 
বাবুকে সুস্থ, সবল ও দীর্ঘাফু করিয়। লোক-কল্যাণ 
করুন। 


কাবালক। সবারী তাল 
শ্রীহরেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী 


সররী বাদ্যের বর্ণানুক্রমিক ভেদ মধ্যে কারালকা! 
সরারর স্থান দ্বিতীয়। ইহা সবারী কাবালান্‌ নামেও 
অভিহিত হয়। অর্থ এই যে, কাবাল জাতীয় ব্যক্তিগণ 
তাহাদ্দের সম্প্রদযগত গীত বিশেষে এই তালে সঙ্গত 
করিয়া থাকে। কিন্তু তজ্জন্ত সরারী আখ্যা প্রাপ্ত হওয়ার 
বিশিষ্ট কোন কারণের পরিচয় পাওয়া যায় ন|। এ 
ক্ষেত্রেও আমার পুর্ব অন্ুমিতির আশ্রয় গ্রহণ ব্যতীত অন্য 
কিছু বল! যায় কিনা তাহ! এখনও জানিনা। তবলা! ও 
মৃদ্ সম্বন্ধীয় আমার সংগৃহীত গ্রস্থাবলীতে বা সংগীত 
সম্বন্ধীয় অন্তান্ত পুস্তক মধ্যে এবদ্বিধ নামধেয় অথব| পরিচয় 
সম্পন্ন তাল কোনটীতেই প্রকাশিত নাই। ইহাতে মনে 
হয় এই ভালটা জনানুরগরক নহে। তজ্জন্তই সভাসংগীতে 
ইহা স্থানগ্রাপ্ত হয় নাই। নচেৎ কাওয়ালী বা দাদ্রার 
্থায় গৃহীত হইতে পারিত। এই পদার্থটী প্রাচীন কি 
অর্ধাচীন তৎসহন্ধে নিব্পণ কর! দুঃসাধ্য হইলেও সবারী 


নাম সংযোগ দ্বারা পরিচিত হওয়া হেতু একপঞ্ষে অর্ববাচীন 
বলিতে বাধাপ্রাপ্ত হয় ন|। 
এই তাপের সংক্ষিপ্ত পরিচয় এই যে, ইহা চতুদ্দশ 

মাত্র, পঁচটী আঘাত ও একটা শূন্য সমাযুক্ত। চতু্দিশ 
মাত্রা যুক্ত সবার তালের পরিচয় প্রসঙ্গে ৬রাধামোহন 
সেন মহাশয়ের “সংগীত তরঙ্গ লিখিত মতবাদ প্রথমতঃ 
আলোচন। করিতেছি। 

“আমীর খোসরে। দহলবি সুপর্ডিত 

সওয়ারি নামেতে তাল তাহার স্থজিত। 

সেই তালে দুই মত শুন মহাযশ 

এক মতে তাল পিগ্ডে মাত্রা একাদখ। 

ছুই প্রুত এক গুরু পরে এক প্রুত 

লেখার প্রমাণে হয় লেখ! অপ্রস্তত। 

অন্যমতে যথার্থ লেখর নাহি তুল 

গ্রথমের মত ত্যাজা, এই মত মূল। 
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তাল পিণ্ডে সাত মাত্রা দেখ মহাশয় 
ছুই গুরু এক লঘু, পরে গুরু হয়। 
সমাদরে লঘু পরে মান দিল কোল 
জনমিল তাহাতে অষ্টাবিংশতি বোল। 


ধেধেক্স। ধিন্‌ কিটু ধিন খিন্‌ তাতা ধিন্। 


তগ. তগ. তিন্‌ তিন তগ ভতগ কত॥ 

গ্রন্থকার একাদশ ও সপ্তমাত্র। সর।গী তাল গ্রাপ্ত হইয়। 
এক।দশ মাত্রাগত তালকে ভূল বলিঘ্াছেন ও সপ্ত ঝ 
চতুদ্দশ মাত্রার সর।বীটিকে শুদ্ধ বলিতেছেন। তাহার 
লেখ। হইতে তাৎপর্ধ্য গ্রহণ করিতে পারিতেছি না। কারণ 
একাদখ মাত্রারও এক প্রকার পরারী আমি প্রাণ্চ হইয়াছি, 
তাহা যথাসময়ে প্রকাশ করিব। অপর, সপ্ত মাত্রাগত 
সরাপীর তাল পরিচয়ে তিনি সের স্থান উল্লেখ 
করিয়াছেন মাত্র । গ্রন্থকার অন্যন্য তাল পরিচয় প্রসজে 
বোলের অস্তে আঘাত ও ফাকের অঙ্ক প্রদান করিয়াছেন 
কিন্তু এই প্রমাণে ভাহা কিছু লিখেন নাই। অন্গম!ন 
করিয়া লওয়! যায় যে, সাতটা মাত্রাতে পাচটা তাল ও ছুইটী 
ফাকের স্থান সম্ভবপর । কিন্তু গ্রমাণলিখিত অষ্টবিংশতি 
বোলের স্থলে উনত্রিংখৎটী হইয়া গিয়াছে । ইহাতে 
মুদ্র। প্রমাদ থাকাও অসম্ভব নহে। 

এরাধামোহন সেন মহাশয়ের উক্তির কারালক| সরারী 
তালের অস্তিত্ব প্রমাণের সহায়কারী। একাদশ মাত্র।গত 
সর।রীকে ভূল বলিলেও ইহ। ঠিক যে, তিনি ছুই প্রকার 
সররীর অস্তিত্ব প্রাপ্ত হইয়াছিলেন। ভেদ থাক হেতু 
পৃথক নামকরণ হওয়৷ যুক্তিযুক্ত । গ্রন্থকার বিভিন্ন নামকরণ 
না করিলেও আমাদের পক্ষে ইহা ম্বীকধ্য হইয়! পড়ে যে, 
একাধিক প্রকার সররী ভেদকে কারালক। সর।পী বলিতে 
কোন বাধার কারণ নাই। গ্রন্থকার সাব্যস্থ করিয়াছেন 
যে, সপ্তমাত্রাগত সর।রা তালই স্তন্ধ[। আমীর খুন্থ্রু কোন্‌ 
প্রকার সব্ারী তালের স্ষ্টিকর্ত। ছিলেন তৎসন্বদ্ধে 
গ্রন্থকারই কি সন্দেহ আনিমা দিতেছেন না? 

পণ্ডিত বিষুদিগণ্থর পুলঙ্কর অনুমান করিয়াছেন যে, 
চতুদ্দ মাত্রাগত মবারী ভেদ শাস্তীয় ত্রিভিন্ন তাল 
হহতে পারে। ত্রিভিন্ন তাল সম্বন্ধে আমার অভিধানে 
রাজা সৌীন্ত্রমোহন ঠাকুরের ঘমুদঙ্গ-মঞ্ধদী, গ্রন্থ 
হইতে যে মত ধৃত হইয়াছে তাহাতে দেখ| যায় এই 


তালে একটি লঘু$ একটি গুরু *) একটি অর্ধমাত্রা আছে। 
ইহার সমষ্টি সাড়ে তিন হয়। রাজা এই মত প্রাচীন 
সংগীত রত্বাধলী* হইতে উদ্ধৃত করিয়াছেন। এই সাড়ে 
তিন মাত্রাতে আমর বক্ষ্যনীয় পাচ তাল, এক বা দুই 
শুন্যের স্থাপন কি ভাবে করিব বুঝিয়া উঠি না। ইহাকে 
গুণিত করিয়া আঘাত (সশব্ ও নিঃশব) স্থাপন কর! 
যায় সত্য কিন্তু শাস্ত্রীয় প্রমাণের মন্দ আমি এ পর্যন্ত 
যতদুর উপণন্ধি করিতে পারিয়াছি, হীনতা৷ বা বদ্ধিত 
হওয়ার যোগ্যতা রাখে না অথাৎ এ সকল প্রমাণ স্বয়ং 
পধ্যাপ্ত। বিশ্বকোষকার ভ্রিভিষ্ন তাল সম্বদ্ধে খুব সম্ভবতঃ 
রাজার অন্গনরণ করিয়াছেন। 

এক্ষণে কাবাল্ক। সবারী পরিচয় প্রদ্দানে ব্রতী 
হইতেছি। লৌভাগাক্রমে এ পর্যন্ত যে সকল গুণী ব্যক্তি- 
দের সহিত আমার সাক্ষাৎ লাভ হইয়াছে “তন্মধ্যে 
মাত্র মোরাদাবাদ নিবাসী প্রপিদ্ধ তবল। বাদক মসীদ খ। 
সাহেবের নিকট এই তাল আমি গ্রাণ্ড হইয়াছি। 
ইহার অবয্নব স্যথ। £- 


শঁ ১ ১ 

॥ । । ॥ । । । 
ধিন ধা ভ্ত্রেকেট ধেধেনাগ ধেধেনাগ 
৬ ১ ০ 


। । 1 । । |] । 

তাগেনে তাগেনে তিন্‌ তিন্‌ তাগে ভ্রেকেট 

ইহাতে মাত্র। চৌদ্দটি, তাল পাচটি ও খালি 
একটি । তান প6টির স্থান__ প্রথম, চতুর্থ, বষ্ঠ, অষ্টম 
ও একাদশ মাত্রাঞ্গ। খালি বা ফাকের স্থান অ্রয়োদশ 
মাত্রায়। আমান অভিধানে এ পর্যন্ত যে সকল তাল 
ধৃত হইয়াছে তন্মধ্যে চতুর্দিণ মাত্রা, পচ তাল ও ছুই 
ফাক যুক্ত কয়েকটি তাপ আছে। ফাকেতে ব্যবধান 
প্রথমতঃহ দৃষ্ট হয়। তারপর তাল স্থান যেরূপ উপরে 
নির্দেশ করা হইয়াছে তাহার তুলনায় অন্ত গুলিতে 
পার্থক্য দৃষ্ট হয়। অগণিত তাল স্থজ্নের ইহা একন 
পন্থা। মাত্রা ও তালের সংখ্যাগত সাদৃশ্ত থাকা হেতু 
জ্ঞাপন করিতেছি, যে “ফরোদত্ত', 'ইড়াবান* এবং “হংস- 
তাল” চতুর্দশ মাত্র, পাচ আঘাত এবং ছুই খালি 
যুক্ত। প্রসঙ্গাধীন ন। হওয়ায় ইহাদের বোল প্রকাশ 
হইল না। ইহাও আবার নিবিবিবাদিত নহে। 


5৫৮৮ 





স্বরলিপি 


(প্পদ ) 
০জীনপুরী-বাঁপভাল 
মাই আজ আও গ!ওরী বধা ওমা, 
জম জম ইস ঘর কাজ । 
অপবর তপবর হুম তকত কর দিওশান 
বুদরদ্দীন গ্রীর প্রথীপতকো৷ বস করো! 
রাজ মোপৈ সদা আজ ॥ 


রচয়িতা _বহ.রাম খ। স্বরলিপি__গীতসাগর শ্রীগণেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 


৩ ০ 
পা শা পা ূ দ[ মা | 
১] ০ আ 





0 9 


১ 
(রা মা পা ূ ণদ শা. 
মা 9 ই 





ও ০ ০ গাও ০০ ০. ০ ও ০ রী 
১ ২ ৩ রি . 
রা ণঠ সা ূ রা মা! পা দা মা ূ পা সা | 
ৰ ধা ০ ওমা ০ 9 জজ ম জ ম ] 
টু ২ রর তি রঃ রঃ ০, 
"1 শা 7 ূ সা রা! রা সা জ্ঞা ূ রা পাঁ। 
9 ০ ০ ই ০ ূ ০ ০ স ০ স | 


ণা দা পা । দ পা মা জ্ঞা রা] জ্ঞা সা 


কা ০ ০ ০ 
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সা 4 
পাখি * 


পা 
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পা 
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রা 


রা 
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গা 


2 বহর 
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সাম শ 
বন 

১ 

ণা দা পা। 
ণা সা সা 
দ্দী ০ ন্‌ 
১ 

পা দা মা 
কো বৰ স 
ঙ 

ণা দা পা 
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স্বরলিপি 


ভজন--তিতালা 


শ্যাম-নুন্দর গিরিধারী । অন্তর-মন্দিরে গ্রীতি-ফুলশয্যায় 
মানস-মধুবনে মধু মাধবী সুরে বিলাস কর লীল।-বিলাসী 

মুরলী বাজাও বনচারী। জাখির প্রদীপ জ্বালি শিয়রে জাগ্িয়া রব 
মধুরাতে হে হৃদয়েশ শ্যাম তব রূপ-পিয়াসী। 

মাধবী-টাদ হ'য়ে এস কত সাধ আশ। গেল ঝরিয়া 

হৃদয়ে তুলিয়ো ভাবেরি উজান পর তাই গলে মাল করিয়। 
রস-যমুন। বিহারী । নূপুর করিব তব চরণে গীথি মম 

নয়নেরি বারী। * 

কথ! ও সুর কাজী নজরুল ইসলাম্‌ স্বরলিপি-_সঙ্গীতাচার্ধ্য শ্রীসত্যকিস্কর বন্দ্যোপাধ্যায় 


মহাশয়ের ছাত্র শ্রীনীলমণি সিংহ 


১, শর, ত * 
সাণামা-্পাযু সা শা -া 711১7 শ. মা পা! 
গি রি ধা ০ তা 0 ০ ০)।০ ০ শ্ঠা এ 


£ 


৬. 
পা -রর রা রা 
তু নু দর 





পা -ণা রঃ রি নং রর রা রা॥রামা ০৪ -মম। ূ বারা সা সা 


মা ০ ব নে ম ধু মাপ০০  ধ বী স্থ রে 


নাসা রা মামা া-রা 11] মারা পামা গু _:পা মা পা! 
মু র লী বা|!জা ০ ০ ও ঘন চা০ নী ০ গে থা) 


চি টির ৮ মারার পাশা 


৪৬১ 





মা পা ণা পা: নাশ না সা! না 1 সা. | শ শন শ 


ম ধু রা তে হে ০ হা য়ে ০ শ ০: ০ ০ ০ ০ 


না প্রা ম!-্াার পার্পসা।নর্প রা শ ৭ প্ণা-পা পা শা 
আর্ত | সপ 
মা ধ বী চা: ০ হু য়ে এ০ ৫ ০০ স ০0 9 ০ 


পা রণ রা র1' রা-জ্ঞণ বর্ণ 17 না না স্স' ণর্সা-পর্সা ণপাঁ -সম। 
বাগ অঙ্গ 
হুদ য়ে তু লি ০ য়ে ০ ০ভাবে রি উ০ ০০ জা ন 


পাণা পা মা রা-সানা সা! মা-রা-পা-মা |-াপা মাপা 
র লস য মু না ০ বি হা রী ০ ০ ০1 ০ ০ শ্তা ম) 


(পা শারা সারা শা রা রা রামাপামা রগ! -রগা রদা -নস! 
০০ রগ 
অ নত র.;ম ন. দি রে প্রীতিফু ল শ০ ০০ য্যা০ ০ য়ূ 


রা মা রামা পা 1 ধা মা] পধা-্ণাঁধণা -া ধপ্া-ণধা-পমা -পা 
বঙ্গ ৮ টি সি 
বি লা সক র ০ লী লা বি০০ লা০ ০ সী০ ০০ ০০ ০ 


পা রা রা র। সণ রগ রা সররণস্ণণা ধপা পধা ধপণ সম 
সখি নর প্রদীপ জ্বালি শি০ ঘশেম্া০ত গি০য়াও র ব 


রস শাণাপা]মা রা সানা]সা - -া এ শা শা শা 7) 
শ্তা মত বন্ধ প পিয়া শী ০ ০ ০ ০ ০ ০ 9 
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রে 


রা 


ণা্‌ 
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ণা রা |না না নার্পা[ ধনা নপার্পা শা|7 ৭7 শা শী 


সা 


রা 
তা 


আশ গে ল 


মা বারা সাঁর্পা! 
ই গ লে মা লা 
রণ রা -জ্ঞ রর্পা "শা 
ক রি ০ ব ০ 


ঝণ রি০ 


নাসা রা শা]-সা-ণা 


ক 


রঃ 


৩ 


যা ০ ০ ০ 


পাশ 
প্রি য়া 


না না পা পর্সা-পর্সা পলা, লয়! 


ত বৰ চ র০ ০০ পেও 


মা রাসা না সাঁ1!মা-রাপা -মা|শ্ণা -পা মাপা 
ম|নম় নে রি বাঁ ০ রি. ০1০ ০ (শা ম) 
গান 
শ্রীবিনয়তূষণ দাশগুপ্ত 


নিঝুম রাতে প্রিয় কোথ! তুমি 
ফুলের বাসে কাদে বনভূমি । 


শিথিল কবরীতে 
এস ন। ফুল দিতে 
সে ফুল স্থরভিতে 


নাহি তুমি। 


দ্খিন বাু আসে তব লাগি" 
জ্যোছন। হ।সে নভে নিশি জাগি 


চামেলি ঝর। পথে 
এস হে দুর হতে 


নৃপুর ধ্বনি তুলি 


রুমঝুমি। 


৪১৬৩ 


রাগ-বিবোধ 





( পূর্ববপ্রকাশিতের পর ) 
শরীব্রজেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


চতুর্থ বিিবক 

স্বরবর্ণ ভূষিতো থে! ধ্বনি ভেদে।রঞরকঃ স রাগ ইহ। 

বন্ুবিধ সংখ্যাঃ গ্রাচাং মভৈরনেকৈ£ প্রসিদ্ধা যে ॥ ১ 

( মেল নিরূপণ প্রসঙ্গে বিভিন্ন রাগের নাম উল্লেখ কর! 
হইয়াছে, সম্প্রতি সেই রাঁগ সমূহের সামান্য ও বিশেষ লক্ষণ 
নি্দেণ করিবার নিমিত্ত চতুর্থ বিবেকের অবভারণা করা 
যাইতেছে ) 

আতৃমগ্ডপীর চিত্তরগ্জক স্বরবর্ণ বিভূষি৬ ধ্বনি- 
বিশেষকে রাগ বলা হয়। প্রাচীন সঙ্গীত।চাধ্/গণের বহু 
মতে প্রপিছ্জ রাগ সমূহও বহু সংখ্যক ॥ ১ 

টীঃ মঃ] প্রাচীন সঙ্গী তাচ।য/গণের মধ্যে সঙ্গীত রত কর 
রচয়িত। শাঙ্জদেবের মতে রাগ ৩০ প্রকার, গ্রামরাগ ৮ 
গ্রকার, উপরাগ ২০, ভাষা ৯৬, বিভ।ষ। ২০, অন্তুরভাষ৷ ৪, 
র|গাঙ্গ ২১, ভ।যাঙ্গ ২০, ক্রিয়!ঙ্গ ১৫, উপাঙ্গ ৩০। উল্লিখিত 
সকল প্রকার রাগের সমষ্টি সংখ্যা ২৬৪। শাঙরদেব বলেন-_ 

সর্বেষামিতি রাগাণাং মিলিতানাং শতদ্বয়মূ। 
চতুষ্ট্যধিকং ভ্ররতে শান শ্রীকরণাগ্রণীঃ ॥ 

রাগার্ণব মতে প্রবর্তক রাগ ছত্রিশ প্রকার। (১) 
ভৈরব, (২) পঞ্চম, (৩) নষ্ট, (৪) মল্লারি, (৫) মালবগৌড় ও 
(৬) দেশাঙ্গ এই ছয়টি রাগ। ইহাদের প্রতোকের আশ্রিত 
র!গ প।চটি করিয়া ৩০টি রাগ। মোট রাগ সংখ্যা ৩৬। 
রাগার্ণবে কথিত আছে-_ 

ভৈরবঃ পঞ্চমে। নট্টে। মল্প।রে! গৌড় মালবঃ। 

দেশাজশ্চেতি যডরাগ! প্রেচ্যস্তে লোক বিশ্রুতাঃ ॥ 

বঙ্গপালে। গুণকরী মধ্যমা দির্বসম্তকঃ। 

ধনপ্রীশ্চেতি পঞ্চেতে রাগ! রব সংশ্রয়া ইত্যাদি । 


কেহ কেই আবার ভাধ্য। ও পুগ্্রের স্থাপন আশ্রিত মনে 
করিয়া এই আশ্রিত রাগ সমূহকে ভাধ্যা ও পুত্রভাবে 
বণনা করিয়া 'রাগের সমষ্টি সংখ্যা বলিয়াছেন ছয়যাট্রি। 
তন্মধ্যে শুদ্ধ ভৈরব প্রভৃতি ছয়টি পুরুষ রাগ, 
আর ইহাদের প্রত্যেকের পাচটি করিয়া মোট ৩০টি 
ভাধ্যাস্থানীয় রাগ। এইব্প প্রত্যেকের পাঁচটি. 
করিয়া ৩.টি পুক্রস্থাণীয় রাগ। ইহাদের মতে আশ্রয় 
ও আশ্রিত সকল রাগের সমষ্টি সংখ্যা] ৬৬। ইহার। 
বলেন__ 

রাগাঃ ষট পুরুষান্ডেষ।ং পঞ্চ পঞ্চতু যোষিঙ 5" 

স্থনবঃ পঞ্চ পঞ্চে ষট্‌ যষ্টিরিতি তেইখিল!ঃ ॥। 

অপর কাহারও মতে রাগ আটচন্লিশ প্রকার: 
তাহ!দের মতে শ্রীরাগ প্রভৃতি ছয়টি পুরুষ রাগ, আর 
মালতী প্রভৃতি ছয়টি, পূর্বোক্ত ছয়টি রাগের এক একটি 
করিয়া ছয়টি ভাষা বা আশ্রিত রাগ। এই ছয়টি রাগ 
হইতে শ্ব স্ব ভার্ধ্যা স্থানীয় রাগের সম্পর্কে প্রত্যেকের 
ছয়টি করিয়া ছত্রিশটি পুত্রস্থানীয় রাগ উৎপন্ন হয়। 
ইহাদের মতে পুরুষ শ্রেণীর রাগ ছয়টি, ভাধ্যাস্থানীয় 
রাগ ছয়টি আর পুত্রস্থানীয় রাগ. ছন্রিশটি। মোট: 
রাগসংখ্যা আটচল্লিশ। 

এইরূপে রাগ বহু প্রকার ॥ ১ 

দেশ জন্ুযোধ প্রসিদ্ধ স্তেংন্ধি তরঙ্গাইব স্বসংখ্যাতা£। 

শুদবচ্ছায়ালগ সংকীর্ণতয়া ভ্রিবিধতান্ত্যেষাম্‌ ॥ ২ 

দেশজাত দেশীরাগ যাহ অন্তদেশে অপ্রনিদ্ধ, এমন 
রাগ সমুদ্রের তরঙ্গের ন্যায় অসংখ্য । এই রাগসমূহ শুদ্ধ 
ছায়ালগ ও সন্কীর্ণরূপে জ্রিবিধ। 


৪৬৪ 





1 
টাঃ ম: ] মতন্গ বলিয়াছেন--দেশজ র।গ সমূহ অনিবদ্ধ 
গত, এইরূপ গীত অনন্ত। রাগার্ণৰও বলিয়াছেন_-ন 


রাগাণাং ন ভাল।নামস্তঃ কুত্রাপি বিছ্যতে। তাল ও 
রাগের অস্ত নাই ॥ ২ 

শুদ্ধোরঞ্রনকারী স্বেন চ্ছায়ালগঃ পরাশ্র়তঃ | 

স্বর্ণ স্ত.ভয়না মত মুদিতমুমা'পতেরেবম্‌ ॥ ৩ 

যে রাগ অন্ত কাহারও অপেক্ষা না করিয়া স্বতঃই 
রঞ্জনকারী তাহাকে শুদ্ধরাগ বলে। যে রাগ অপর 
রাগকে আশ্রয় করিয়া রঞ্জনকারী, তাহাকে ছায়ালগ রাগ 
বলে। আর যে রাগ স্বীয় প্রভাব ও অপর র!গের নাহাধ্য 
ছুই প্রকারেই রঞ্জনকারী অর্থ।ৎ শুদ্ধ চায়ালগ মিশ্রত, 
তাহাকে সঙ্ধীর্ণ রাগ বলে। ইহ। উমাপতি ভগবান মহা- 
দেবের মত। 

টীঃ মঃ ] উমাপতি বলেন-_ময়ৈব পঞ্চভিবভৈ,3 সষ্টঃ 
ূরধবং কৃতৃহলাৎ। অত্বঃ সন্ুয় শ্তুদ্ধাস্তে যট্ত্রিংশৎ সংখ্য 
যোদিতাঃ! এতেষ।ং ছায়য়। জাত) চ্ছায়ালগ সমাহ্বয়াঃ। 
অসংখ্যাতাস্ততে তেষু শতমেকোত্রং ক্রমাৎ্। শুদ্ধস্ত 
শিবরূপেণ শক্তিরূপেণ সালগম্‌। য়ে।সিঅন্ধ সঙ্কীর্ঘমতত্ডে 
ত্রিবিধা মতা১॥ অর্থাৎ আমিই কুতুহপবশতঃ পঞ্চমুখে 
রাগ সুষ্টি করিয়াছি । সেই রাগ সমুহের মিলিত সংখ্য। 
ছত্রিশ। এই ছত্রিশ প্রকার রাগের ছায়৷ লইয়৷ যে রাগগুলি 
উৎপন্ন তাহাদেরই নাম ছায়ালগ, এই ছায়াপগ রাগ 
অগণিত। তন্মধ্যে ১০১টি প্রপিদ্ধ। শিবরূপে শ্ুপ্ধরাগ ও 
'শক্তিরূপে ছায়ালগ, আর উভয়ের মিশ্রণে সন্কীর্ণ রাগ 
উৎপাদিত হইয়াছে । এইজন্য রাগ ব্রিবিধ ॥ ৩ 

যেহব্রালাপালপ্তি গ্রবন্ধ যোগ]। স্ত উত্তমাঃ কথিতাঃ | 

অপি তাদৃক্ষা যেহল্ প্রচ।রিণে! মধ্যমান্তে হাঃ ॥ ৪ 

অপি বনুতর প্রচার! স্তদ যোগ্য। স্বেইধমা ইতিত্বণ্যে। 

( গ্রকারাস্তরেও রাগ জিবিধঃ ) ষে রাগ সমূহ অ!লাপ, 
অ।লপ্তি ও গ্রধন্ধের যোগ্য সেই রাগঞ্লি উত্তম । আলাপ, 


পোব, নম সংখ্া। | 


আলি ও প্রবন্ধের যোগা হওয়া সত্বেও যে রাগ সমূহ 
সঙ্গীতজ্ঞ সমাজে অল্প প্রচ।রিত, তাহারা মধ্যম, অ।র বহুল 
গ্রচার থাকিলেও যে রাগ সমূহ আলাপ, আলপ্তি প্রভৃতির 
অযোগ্য, তাহার অধম রাগ। ইহা কোন কোন 
সঙ্গীতাচাধ্যের মত। 

টাকার বিবৃতি ] গ্রস্থ*কর ম্বকৃত টাকায় আলাপ, 
আলপ্তি ও প্রবন্ধের পরিচয়কল্পে সঙ্গীত রত্বাকর হইতে 
ঙ্লে।ক উদ্ধত করিয়া! যে বিবৃতি করিয়াছেন, নিয়ে তাহার 
সংক্ষিপ্ত সারমন্ব লিপিবঞ্ধ হইল-_ 

আলাপ--ষাহাতে গ্রহ অংশ তার, মন্ত্র, ন্যাসঃ 
অপন্য।স স্বরের অল্পত্ব ও বুত্ব, যাড়ব, উড়ব এই মকল 
নুম্পষ্টরূপে প্রদশিত হয়, তাহাকে রাগালাপ বলে। 

আলগ্তি-যাহাতে চারিটি স্বস্থান অবঙদ্বনে নিষ্ন- 
লিখিতরূপ গান কর হয়, তাহাকে আলপ্তি বলে। চারিটি 
ত্বস্থান এইবূপ--থে স্বরে গীতটি স্থাপিত হয় সেই স্বরকে 
স্থায়ী স্বর বলে। এই স্থায়ী স্বর হইতে আরোহক্রমে 
চতুর্থ স্বরকে 'ত্ধর্ধ' শ্বর বলে। এই দ্ধার্ধ ম্বর হইতে 
নিমস্থিত তৃতীয় ম্বপাদিতে সেই সেই রাগের উপযুক্ত 
স্ুরিত, কম্পিত গ্রভৃতি গমকযোগে বাদন বা! পুনঃ পুনঃ 
উচ্চারণ করাকে “মুখচাল” বলে। স্থায়ী স্বর হইতে আরগু 
করিয়। ঘব্ধ স্বরকে সীম। করিয়! নিস্থিত তৃতীয় প্রভৃতি 
স্বরে যধোচিত মুখচাল ব্যবহার করিয়া স্থাদী স্বরে ন্যাস বা 
গীত সমাপ্তি করিতে হইবে। ইহাই হইল গ্রথম স্বস্থান। 
আর পূর্ব্বোক্ত ঘব/ধ স্বরটিকে লইয়। (সাম! করিয়া নহে) 
পুর্ব বাদন বা পুনঃ পুনঃ উচ্চারণ করিয়। সেই স্থামী 
স্বরে হাস করাকে “দ্বিতীয় ম্বস্থান' বলে। স্থায়ী শ্বর 
ইইতে অষ্টম স্বরকে “দ্বিগুণ বলে। আর চতুর্থ স্বরটি দ্বার্ধ 
স্বর, এই চতুর্থ ও অষ্টম স্বরের মধ্যবস্তী পঞ্চম, বষ্ঠ ও 
সপ্তম ম্বরকে 'অর্ধস্থিত' স্বর বলে; এই অর্ধস্থিত তিনটি 
স্বরে পূর্ববৎ বাদন ব। পুনঃ পুনঃ উচ্চারণ করিয়া স্থায়ী শ্বরে 


৪৬৫ 





স্তাস বা গীত সমাপ্তি করাকে “তৃতীয় স্বস্থান” বলে। আর 
দ্বিগুণ অষ্টম ৭্বর ব। ভৎপরধন্তা শ্বরসমূহে পুর্ববৎ বাদন 
ব। পুনঃ পুনঃ উচ্চারণ করিয়া স্থায়ী স্বরে আলপ্তির সমাপ্তিকে 
চতুর্থ স্বস্থাণ বখলে। এইরূপ স্বস্থান চতুষ্টয়ে যথাযথ 
গীতিকে আগপ্তি বলে। 

প্রবন্ধ _চািটি ধাতু ও ছয়টি অঙ্গে নিবদ্ধ সঙ্গ'তকে 
“প্রবন্ধ” বলে। 

থাতু-_গ্রবন্ধের অবয়বকে ধাতু বলে। ধাতু চারি 
প্রকার। উদ্গ্রাহ, মেলাপক, ঞ্ুব ও আভোগ। 

অঙ্ত-_গ্রবন্ধ সঙ্গীতের অঙ্গ ছয়টি ; (১) স্বর, (২) 
বিরুদ্ধ, (৩) মদ, (9) তেনক, (৫) সাট, (৬) তাল। 

যদ্যপি দেশী রাগ। দেশে দেশে হস্ত বেলাখ্যা ॥ ৫ 

পৃণৌড়ুব হাডবত। স্বংশন্ত।স গ্রহেষু চানিয়ত]। 

তদপি গ্রহাদি পৃর্ণত্ব।দিচ বহুমতজ মন্ুক্তত্য ॥ ৬ 

মেলে প্রসঙ্গত ইহোদ্দিষ্টনাং লক্ষণং সদংক্ষেপম্‌। 

তেষ।ং পূর্ববং বক্ষ্যামি গনবেলা সমাধুক্তম্‌ ॥ ৭ 

যদিও দেশীরাগ সমূহ দেশভেদে বিভিন্ন সময় ও 
বিভিন্ন নামে গীত হইয়া থাকে, এই সকল রাগে পূর্ণ, 
যাডবত্ব ও ওঁড়ুবত্ব বিষয়ে এবং অংশস্বর, গ্রংম্থর ও ন্তাস- 
স্বরে ও দেশভেদে ভেদ পরিলক্ষিত হয়, তথাপি নান৷ 
শাস্ত্রের মত অনুনরণ পূর্বক ইহাদের গ্রহ, অংশ ও স্তাস স্বর 
ও পূর্ণত্ব, যাড়বত্ব, ওডুবত্ব নিপ্ধ!রণ করিয়। মেলপ্রপজে 
মুখারী প্রভৃতি ষে সকল রাগের নাম উল্লেখ কর হইয়াছে, 
তাহাদের লক্ষণ সংক্ষেপে বলা যাইতেছে । লক্ষণের সহিত 
গানের সময়ও উল্লেখ কর খাইবে ॥ ৫--৭ 

পূর্ণ। নিত্যং গেশ সাংশন্তাস গ্রহ। মুখারীয়মূ। 

পূর্ণ। তুরু্ক তোড়ী গাংলাদীঃ সজগবে কন্প্রা! ॥ ৮ 

( মেল নির্দেশ গ্রসে মুখারী প্রভৃতি যে ৭৫টি. রাগের 
নাম উল্লেখ করা হইয়াছে, সেই সকল রাগের সংক্ষিপ্ত 
লক্ষণ ও গান করিবার সময় নির্দেশ করা যাইতেছে ।) 


সুখারী-_মৃখারী একটি সধর্বরাত্মক সম্পূর্ণ রাগ। 
ধড়জ ইহাঝ অংশ, গ্রহ ও স্তাসম্বর | এই রাগ সর্ববদ। গেয়। 
ইহা মুখাদী মেলের অস্তর্গত। 

তুরুক্ক তভাভী-ইহাও একটি সম্পূর্ণ রাগ। 
গান্ধার ইহার অংশ, গ্রহ ও ন্তাস ম্বর। ইহার সাতটি 


স্বরই কল্পিত। এই রাগ পচ লমান'ডাগে বিভক্ত । 
দিনের দ্বিতীয় ভাগে গেয় ॥ ৮ 

অসপাতুরেবগ্ুপ্তী রিন্ত।সাংশগ্রহ] ভবে সান্মূ। 

সততং সামবর।লী সাংশন্ত।স গ্রহা পৃর্ণ।॥ ৯ 

(েবগুপ্তি--এই রাগের অংশ, গ্রহ ওন্যাসম্বর ধযভ, 
যড়্জ ও পঞ্চম স্বর বর্জিত। এই রাগ সায়ংকালে গেয়। 

সামবরালী-এই রাগের অংশ, গ্রহ ও ন্তাসস্বর 
ষড়জ, হহ! একটি সম্পূর্ণ রাগ এবং সর্ব! গেয়। 

গ।ংশ গ্রহ! কিল বসন্তবগালী সর্বদ] ২রিপ| সান্ত।। 

গ।দ্যংশ সান্তপূর্ণা ভোড়ী কল্প্র/চলঙ্গবরুক্‌ ॥ ১০ 

বসম্ভবরালী--এই রাগের অংশ ও গ্রংস্বর গান্ধার, 
স্তাস স্ব ষড়জ। এই রাগ ঝষভ ও পঞ্চম বজ্জিত। ইহা 
সর্বদা গেয়। 

€ভাড়ী-গাদ্ধার ইহার গ্রহ ও অংশ স্বর, 
বড়জ গ্যাল স্বর। হহার গান্ধাগ ও মধ্যম স্বর অল্প 
কম্পিত। এই রাগ পাঁচ ভাগে বিভক্ত, দিনের দ্বিতীয় 
ভাগে গেয় ॥১০ 

সাংশ স্তাস গ্রহক! পূর্ণোললসতি শিশি নাদ রামক্রীঃ। 

ধাংখ গ্রহ সন্তাসঃ সম্পুর্ণো৷ ঠভরবঃ প্রাতঃ ॥১১ 

নাদ রাসভ্রী--এই রাগের অংশ, গ্রহ ও ন্যাসম্বর 
ঘড়জ, ইহা! একটি সম্পুর্ণ রাগ। ইহার গান রাত্রিকালেই 
শোভন। 

উভভরবৰ- এই রাগের অংশ, গ্রহ ও স্বর ধৈবত, যড়জ 
স্যাম হ্বর, ইহাও একটা সম্পূর্ণ রাগ। প্রাতঃকালে ইহ 
গেয় ॥১১ 


৪৬৬ 





সন্তাস গ্রহমাংশ। স্বল্প রি পৌপবীলসেৎ প্রাতঃ। 

সাংশ ন্যাস গ্রহকো বসন্ত উ্সি বিলসেৎ পূর্ণঃ ॥১২ 

পোৌরৰী--এই রাগের গ্রহ ও ন্যাস শ্বর ফড়জ, মধ্যম 
ংশ স্বর, খষভ ও পঞ্চম এই রাগে স্বল্প, ইহা প্রাত:কালে 


গেয়। 
বসম্ভ--ইহ। একটা সম্পূর্ণ রাগ। যডজ ইহার অংশ 
গ্রহ ওন্যাম স্বর। ইহা! গ্রভাত কালে গেয়॥ 
গেয়: পূর্ণ দ্ধ: সাংশন্তাসগ্রহে। দিনস্যাস্তে ! 
মাংশ গ্রহঃ সন্ভ।সোইখিলো হিঙ্দেজস্ত সাঘানে 1১৩ 
টহ্হ- ইহাও একট সম্পুর্ণ রাগ, ষড়জ ইহার অংশ- 
গ্রহ ওন্যাসন্বর। ইহ] দিনের শেষ ভাগে গেয়॥ 
হিচেজিজ-_ইহাও একটা সম্পূর্ণ রাগ,মধ্যম ইহার অংশ 
ও গ্রহন্থর, ষড়জ ন্যাসম্বর। এই রাগ সায়ান্ছে গেয় ॥১৩ 
হিন্দোলো! রিপহীনোমাংশঃ সাস্তগ্রহঃ সদে।যসিবা। 
পোনা বসস্ত ভৈরবুষসিতু সাংশ গ্রহ ন্তাসা ॥১৪ 
হিন্দোল--এই রাগে খষভ ও পঞ্চম বর্জিত, মধ্যম 
অংশ স্বর, ষড়জ গ্রহ ও ন্যাসন্বর, এই রাগ সর্বদা ব! 
প্রভাতে গেয়। 
বসম্ভ €ভরব্বী-এই র।গে পঞ্চম বড্জিত, ষড়জ 
ইহার অংশ, গ্রহ ও ন্তাসম্বর। প্রভাত কালে ইহা গেয় ॥১৪ 
রিধহীন। শাশ্তিকী নাস্তা! গাংশ গ্রহাতু মারবিক1। 
মালব-গোড়ঃ পূর্ণ প্রদোষশোভোহথবাবছিতঃ। 
গান্ধার ধৈবতাভ্যাং নিন্তাসাংশ গ্রহ হথবা সাস্তঃ॥ ১৫ 
সারবী--এই রাগ খষভ ও ধৈবত ম্বর বজ্জিত, 
গাধার অংশ ও গ্রহন্বর, যড়জ ন্যাসম্বর, ইহা সর্বধদ1 গেয়। 
মালব ০োড়-নিষ|দ উহার অংশ ও ন্যাসম্বর, 
ষড়জ,ন্তাসম্বর। ইহ একটা সম্পূর্ণ রাগ, গাদ্ধার ও ধৈবত 
স্বর বজ্ছিত ডুব রাগ। ইহ! প্রদোষকালে গেয় ॥ ১৫ 
গৌডাধগ! সায়্ান্ছে রংশাচৈতীচ সাস্তাদিঃ ॥১৬ 
€গীভী উচতী--এই রাগে ঠধবত ও গান্ধার শ্বর 


বজ্জিত, খযভ ইহার অংশস্বর, যড়ও গ্রহ ও ন্যাসম্বর,। এই 
রাগ সায়ংকালে গেয়॥ ১৬ 

পৃব্বাঁ পূর্ণাসাস্তা গংশ। ষড়জ গ্রহাচ সায়াহ্ে। 

পাড়ী সায়াহহ। গোন! সাংশগ্রহন্তাস। ॥ ১৭ 

পুন্বরধী_ ইহা একটা সম্পূর্ণ রাগ) গ।দ্ধার ইহার অংশ- 
স্বর, ষড়জ গ্রহম্বর, এই রাগ সায়াহ্ছে গেয়। 

গাড়ী- এই রাগ গান্ধার বজ্দিত, ষড়জ অংশ, গ্রহ ও 
স্তাসম্বর, এই রাগও সায়ান্কে গেয় ॥ ১৭ 

রিগ্রহ প।ংশঃ সাস্তঃ সদাইগণির্দেবগান্ধারঃ। 

গৌড় ক্রিয়া ধরিক্ত1 সাংশন্যাস গ্রহা গ্র1তঃ ॥ ১৮ 

০দবগান্ধার--এই রাগে গান্ধার ও নিষাদ বজ্জিত, 
খষভ ইহার গ্রহন্থর, পঞ্চম অংশস্বর, ষড়জ ন্যাসস্বর। এই 
রাগ সর্বদা গেয়। 

গৌড়ভ্রিয়াইহা একটা ধৈবত বজ্জিত রাগ, 
ষড়'জ ইহার অংশ, গ্রহ ওন্তাসম্থর, এই রাগ '্রাতঃকালে 
গেয়।১৮ 

গেয়। সদ। কুরজী ধাল্প! সাংশ গ্রহাচ সন্ভাসা। 

অ.মনিরপরাহু গেয়৷ সাংশন্যাস গ্রহ! বন্থলী ॥ ১৯ 

কুরগ্জী-_এই রাগ সর্বদা গেয়। ধৈবত স্বর ইহাতে 
অল্প, অংশ, গ্রহ ও ্তাদম্বর বড়জ। 

বন্ডলী--এই রাগ অপরাহ্ধে গেয়। মধ্যম, নিষাদ ম্বর' 
ইহাতে বজ্জিত। অংশ, গ্রহ ও ন্তাস স্বর ফড়জ॥ ১৯ 

সম্পূ্ণ। র।মত্রীঃ সাংশান্তাদিঃ সদাহপি গাংশাদ্যা। 

গাস্যোধাংশ সান্তে। নিবিরহিতঃ পাবক শশ্বৎ ॥ ২০ 

রামন্র্রী-রামক্রী একটী সম্পূর্ণ রগ । বড়ন্গ ইহার 
অংশ, গ্রহ ও ন্যান স্বর, মতান্তরে গাদ্ধার ইস্তাব ংশ ও 
গহ ম্বর। ইহা সর্বাদ। গেয়। 

পাবক-_এই রাগের গ্রহম্বর গান্ধার, ধৈবত অংশ 
স্বর, ফড়ন্ধ ন্যাসম্বর। এই রাগে নিষাদ বজ্দিত, ইহ! 
সর্বদ। গেয় ॥ ২০ 


৪৬৭ 





আশাবরী প্রগেয়া মাস্ঘ।ংশা সাস্তিম। সদা পূর্ণ। | 
পঞ্চম খষভ বিহীনঃ পাংশন্ধান প্রহোহ্াষনি ॥ ২১ 


আশাবরী--ইহা একটা সম্পূর্ণ রাগ। মধ্যম ইহার 

গ্রহ ও অংশ স্বর, ষড়জ ন্যাস দ্বর। এই গাগ সর্ববদ। গেয়। 

পঞ্চম-_পঞ্চম রাগ খষভ বজ্জিত, পঞ্চম ইহার অংশ, 
গ্রহ ও ন্যাস স্বর, এই রাগ প্রভাতে গেয়॥২১ 

বঙ্গালঃ শাস্বতিক: পূর্ণ: সাংশ গ্রহস্চ সন্য।সঃ। 

উষসিতু পূর্ণাৎপা সাংশান্তছ্! শুচির্ললিত| ॥ ২২ 

বঙ্গাল-_ইহ। একটা সম্পূর্ণ রাগ। ইহার অংশ, গ্রহ ও 
স্যাস স্বর ষড়'জ, এই বাগ সর্ববদ1 গেয়। 


শুদ্ধ ললিতা- এই রাগে পঞ্চম বজ্জিত, যড়জ 
ইহার অংশ, গ্রহ ও ন্তাস স্বর। প্রভাতে এই রাগ গেয় ॥ ২২ 


গুর্জরিক! রিন্তাস গ্রহাংশক। প বিষুতা প্রভাভাহ।। 
পরজে ন্তল্লে। গাংশগ্রহ ধগ কল্প্রঃ সদ! সাস্তঃ ॥ ২৩ 


গুভ্্ঞরী--এই রাগ অংশ, গ্রহ ওন্তাস স্বর খষভ,. 


পঞ্চম বর্জিত এই রাগ প্রভাতকালে গেয়। 

পরজ-_এই রাগে নিষাদ অল্প, গান্ধার অংশ ও গ্রহ 
খ্বর। ফড়জ ন্াস ম্বর, ধৈবত ও গান্ধার কম্পিত, ইহ! 
সর্ববদ] গেয় ॥ ২৩ 

্্প গ্রদোষশাণী শুচি গৌড়: পাংশ সাদি সন্থানঃ। 

পর্ণস্থরীতি গৌড়ে। স্ং শাস্ত্যাদিশ্চ সামাহ্ছে ॥ ২৪ 

শুদ্ধ হগীড়-_এই রাগে নিষাদ অঞ্প, পঞ্চম অংশ 
স্বর, ষড়জ গ্রহ ওন্যাস স্বর, প্রদোমকালে এই রাগ গেয়। 

রীভিচেগীড়-ইহ। একটা সম্পূর্ণ রাগ, নিষাদ ইনার 

অংশ, গ্রহ ও ন্ত!স শ্বর। এই রাগ সায়াহ্ছে গেয় ॥২৪ 

আভীর্ধ/পি প্রদোষ পূর্ণ। গাংশ গ্রহাচ স-ন্যাসা। 

গ-গ্রহ পাংশঃস-স্তাসে হচ্মীরোইল্লনী রাত ॥ ২৫ 

আভীরী- ইহা গ্রদে!ষকালে গেয় একটা সম্পূর্ণ রাগ। 
গান্ধার ইহার অংশ ৩ গ্রহ স্বর, ষড়জ্জ ন্যান ত্বর। 

হল্মীর--এই রাগে নিষাদ অল্প, গাদ্ধার গ্রহ স্বর, 
পঞ্চম অংশ স্বর, ষড়জ ন্তানম্বর। এই রাগ রত্রিকালে 
গেয় ॥ ২৫ 


ন্যাংশ গ্রহ স-ন্যাসোহল্ল্ো লসেন্নিশি বিহঙড়ঃ। 
কেদারোহল্লরিধো নিশি সন্তাসো গাংশ গ-গ্রহকঃ ।২৬ 
বিহঙ্গড--এই রাগে ধৈবত অল্প, নিষাদ অংশ ও 


গ্রহ স্বর, ষড়জ ্যাস্বর। এই রাগ রাত্বিকালে গেয়। 
০কদার-_এই রাগে নিষ।দ ও ধৈবত স্বর অল্প, ঘড়জ 
গ্যাস স্বর, গান্ধার অংশ ও গ্রহম্বর ॥ ২৬ 
শুদ্ধ বরাটা পূর্ণ সাংশান্ত1 রিগ্রহাচ মধ্য।হে। 
সাংশ।দ্যন্তোহহ্থোইস্তঃ কল্প্রমণি দে শৃৎ পূর্ণ: ॥ ২৭ 
শুদ্ধ বরাটী-_ইহ৷ একটা সম্পূর্ণ রাগ। এই রাগের 
ংশ ওন্যান স্বর ষড়জ, খষভ গ্রহত্বর। ইহ। মধাহৃকালে 
গেয় ॥ 
€দশকত্--এই রাগের অংশ, গ্রহ ওন্যাস স্বর যড়জ, 
ইহা একটী সম্পূর্ণ রাগ। ইহার মধ্যম ও নিষাদ ম্বর 
কম্পিত, এই রাগ মধ্যাহকালে গেয়॥ ২৭ 


ললিত উনি সম্পুর্ণ ধাংশ সান্তগ্রহঃ প-হীনোবা। 
স-ন্তাস গ্রহ গাংশাল্পবিধা প্রাতন্ত জৈতাশ্রঃ ॥ ২৮ 


বিভাস-্ললি ত--ইহা একটী সম্পূর্ণ অথবা পঞ্চম 
বঙ্জিত যাড়ব রাগ। ধৈবত ইহার অংশ স্বর, যড়জ গ্রহ 
*€ ন্যাস স্বর, এই রাগ প্রভাতকালে গেয়। 


€জভান্থ্রী-এই রাগে খষভ ও ধৈবত স্বর অল্প, 
ঘড়জ গ্রহ ও ন্যাদ নম্বর, গাদ্ধার অংশ স্ব, ইহ] 
প্রাতঃকালে গেয় ॥ ২৮ 


স-ন্যাস রি-গ্রহাংশ। সম্পূর্ণান্রাবনীতু সায়ান্কে। 
বিগহ রিন্তাসাংশ। গাল্প! দেশী স্দাগেয়। ॥ ২৯ 


ভ্রাবণী- ত্রাবণী একটা সপ্পূর্ণ রাগ। এই রাগের স্তাস 
স্বর ষড়জ, ধষভ গ্রহ ও অংশ ম্বর। ইহ পায়াহে গেয়। 


€দল্শী- এই র।গে গাদ্ধার অল্প, খধভ গ্রহ, অংশ ও 
ন্যাস শ্বর, ইহা সর্বদা গেয় ॥ ২৯ 

রংশ গ্রহং প্রদোষে শ্রীরাগে গত ধ গে। ন ব| সাস্তঃ 

সংগ্রহ সাংশন্যাসা মালশ্রী নিগ্রহাংশ। বা ॥৩০ 


পূর্ণা২থবরিধাল্ল। গেয়াদৌ মঙ্গলায় শাশ্বতিকী। 
, ক্রমশঃ 


৪৬৮৭ 





স্বরলিপি 


ৃ 


নটনারায়ণ মিশ্র-দাদ্‌র! 


আমি আপনহার! চেয়েই থাকি রি তরা নদীর কুলে কুলে, 
হ্বপনভরা আথে পথহারা! সুর মরে ছুলে, 
শৃণ্য আমার এপার ওপার আমার আখি নিখিল ভুলে 
'কেউ তো নাহি ডাকে । ব্যথার বাদল মাখে। 
আধে। আলো আধো ছায়ে, ডাকলে যারে এপার হ'তে, 
অরুণ রাঙা! সোণার নায়ে, দেয় সাড়া মোর সাথে সাথে, 
ছুলিয়ে দুকুল মৃদুল বায়ে পাইনিকো হায় তাহার দেখ! 
দেখেছ কেউ তাকে ? কোথায় সেজন থাকে ? 
কথা__শ্রীসত্যব্রত মুখোপাধ্যায় এম-এ, এম্-কম্‌ সুর ও স্বরলিপি-_স্বামী প্রজ্ঞানানন্দ 
স্্াক়ী 
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১৬শ বর্ষ, ১৩৪৬ 


পৌষ, »ম সংখ্য। 





কেমনে বলেছ তোমারে ভুলিতে 

ভুলিতে কি পারি কতৃ, 
চেয়েছি রাখিতে কথাটি তোমার 

ভূলিতে গিয়েছি তবু। 


ভূলিতে চেয়ে ভাবি যে আরও 
তুমি কি তাহা বুঝিতে পারে! 
ভাঙ্গিতে গিয়ে গ'ড়েছি প্রতিমা 
মুছিতে পারিনি কতু। 


৪৭৯ 


আচত্ভাগ 
1 গা -মা মা ধা পধা -পধা ॥ না সা শা নাসা - ] 
ডা কৃ লে যা রে) ০০ পা র্‌ তে ০ 
না -ন7 না সণনপা সা ॥ রা "শা ণা ধা ১ ! 
দে য় সা ড়া মো০ রৃ থে০ ৩ সা থে ০ 
ধা রা রা |.স্নাসা-সাা £ সণা-ধপা ধাঁ পমা-গমা | 
পা ই নি কো০ হা য় হা০ ০রু দেখাও ০০ 
রা গম! -গরা সন সা-সা £ -গগা শী গা শা গম! হা 
কোথা০ ০য়. সে০ জ ন্‌ ০০ ০ কে ০ আমি 
গান 
শ্রীহীরেন্দ্রনারায়ণ দাশ 


আমারে ভুলিতে ভাল লাগে যদি 

চলিয়! যেয়ো গে। ভূলে, 
য্দি পার কভু আমিও আমার 

ঘুমের ছুয়ার খু'লে। 


আসিও ন! হয় গহীন নিশীথে 
বপন দেউলে প্রদীপ জালিতে, 
নাইব। পেলান জাগিয়া৷ তোমায় 
ঘুমায়ে তো পাব তবু। 





গত বৈশাখ সংখ্যায় শ্রদ্ধাম্পদ রায় বাহাছুর শ্রীযুক্ত 
থগেন্দ্রনাথ মিত্র মহাশয় তার লিখিত “কবির গান” প্রবন্ধের 
শেষ অংশে বাঁকুড়া জেলার 'ঝুমুর' গান নামে যে একপ্রকার 
গ্রাম্যসঙ্গীত আছে, তা কিনূপ সে বিষয় জানতে 
চেয়েছেন, কিন্তু সেই প্রসঙ্গে তিনি তার কোন পরিচিত 
ব্যক্তির মুখে শুনে 'ঝুমুর' গান বিষয়ে শেষ মন্তব্য প্রকাশ 
করেছেন যে--*শুনেছি অনেকট। কবির গানের মত, 
বিশেষতঃ অঙ্গীলতার অংশে” তার এই শেষোক্ত বিষয়টি 
সম্পূর্ণ বিপরীত। যাই হ'ক, এ সম্বন্ধে আমিযাহ| জানি 
কিঞ্চিৎ পরিচয় লিপিবদ্ধ করুলাম। 

বাকুড়ার ঝুমুর গানের বিষয় বলতে গেলে তার আগে 
ঝুমুরের জন্মস্থান কোথায় এবং তথাকার এ গান কিরূপ-_- 
প্রথমতঃ সে বিষয়ই আলোচনা! করা দরকার। বিহার 
প্রদেশের মানভূম জেলার নিয়শ্রেণীদের মধ্য হ'তে এই 
গানের উৎপত্তি। তবে বাকুড়া জেলার পশ্চিম এবং 
পশ্চিম-দক্ষিণ সীমান্তের নিয়শ্রেণীদের মধ্যেও এই গানের 
প্রচলন আছে। ইহার কারণ-_-বাকুড়ার এ সীমানার পরই 
মানভূম জেলা আরম্ভ, কাজেই পাশাপাশি গ্রামসমূহের 
অধিবাসীদের আচার, ব্যবহার এবং ভাষ। প্রায়ই 
মানভূমিদের মত। এই দেশের লোকেদের কথার মধ্যে 
অনেক ভাঙ্গ হিন্দী এবং চন্ত্রবিন্দুর প্রয়োগ বেশী, যেমন 
সাওতালী ভাষার 1০৪, সেই রকম অনেকট|। বাকুড়ার 
“ঝুমুর সঙ্গীত' বলে যে চলন আছে তা পরিষ্কার সহজ 
বাংলায় রচিত। 

পীতান্বর দাস একজন গ্রাম্যকবি ছিলেন, তিনি 
মানভূমি ঝুমুর স্থরের অনুকরণে অনেক গান রচন! করেন। 
সেইগুলি বেশীর ভাগ শ্রীকুষের গোষ্ঠলীলা, সবল সংবাদ, 


সখী-সংবাদ ইত্যাদি পালা-কীর্ভনের মত রচিত। দেব- 
দেবী ও আধ্যাত্মিক বিষয়েরও রচন। আছে। পীতান্বর 
দাসের ঝুমুর গান কলকাতাম় এবং অগ্ঠান্ত অঞ্চলে 
বৈরাগীদের কাছে কখন কখন শুন্তে পাওয়া যায়। ইহার 
রচিত অনেকগুলি গান পুস্তক আকারে ঝুমুর লগীত নামে 
খুব অল্প মূল্যে বিক্রী হয়। মেগুলি দেখিলে বেশ বুঝা 
ষায় যে গানগুলির ভাব কি চমৎকার। 

এখন মানভূমি ঝুমুরের বিষয় কিছু বলা যাকৃ। এ 
অঞ্চলের ঝুমুর গানের ভাব শতকরা নিরানব্বইটাই 
শ্রকষ্ের প্রতি বিরহাকুল শ্রীরাঁধা কিংবা সখিদের উক্তি। 

আমি যখন বিহারের পঞ্চকোট রাজদরবারে ছিলাম, 
তখন এঁ ঝুমুর গান বহুবার শুনেছি । নিম্শ্রেণীয় জাতির 
পুরুষ নারী উভয়ে দলবদ্ধ হয়ে এ গান করে। আজ প্রায় 
বাইশ তেইশ বছর আগে আমি এ গান শুনেছি কিন্ত 
এখনও ষখন সেই সব গানের ছু* এক লাইন মনে পড়ে যায়, 
তখনই চোখের সামনে ভাসতে থাকে সেই নারীদের 
কণ্ঠের স্থর, তাদের নান৷ ছন্বযুক্ত নৃত্যের সাবলীল ভঙ্গী, 
এবং পুরুষদের আনন্দোৎফুন্ন বদনে মাদলের 'ইদি ইদি ধৈ 
ইদি ইদি ধৈ" বোল এবং নিপুণ হস্তের মাদল বাদন। 

মানভূমি-ঝুমুরের স্থরই তার শ্রেণীবিভাগ কারক 
হ'লেও সে স্থর একই প্রকারের নয়। অনেকগুলি বিচিত্র 
স্কুর গানের মধ্যে শুনতে পাওয়! যায়, কাজেই বিশেষ এক- 
ঘেয়ে লাগে না। আমি নিয়ে এ ঝুমুর সঙ্গীতের ছু" একটা 
গানের কিয়দংশ স্বরলিপি সহযেগে দিলাম। ইহার দ্বারা 
অনেকটা বুঝিতে পারা যাইবে যে--গানের ভাব ও সুর 
“কিরূপ এবং উহাতে কোনও প্রকার অঙ্গীলতার ভাব 
আছে কিন! । 


৪৭২ 


শু 


এ এ 





৯ম গান 


চুহকি চুহকি নিদ টুটলি, 

স্টাম না আওলি সখি শ্টাম না আওলি। 
হ'ল আশার আশে নিশি ভোর, 

না আইল পিয়া! মোর পিয়া! মোর, 

রগড়ি চন্দন চুয়া শুখলি, শ্যাম না আওলি ॥ 


4 £ ৫. পর 


সর্পা সাঁর্পা সার র্সা র্স্প না সন! ধপাঃ -হঃ 
চুহ কি চু হু কি নি দ টু টণ০ শন্দ ৩ 
25 £ ল - সপ 
সধঃ না সনা ধা -পা পা. 1] পা 1 পা কন্গা 
০ ম না০ আ ও লি 0 রে ০ স খি 
ধঃ না র্না ধা -পা পা শা শা 7 - ক্বঃ হ্গা 
০ ম্‌ নাও আও লি ০ 9 ০০ হ্‌ ল 
পাঃ পঃ পবা না স্না ধা -পা "শা পধা পঃ -স সঃ 
আর্ত 
শার আ শে০ নি শি০ ভো ০ বু না, আ ০ ই 
না স্না দপা ধা না স্না ধপা শা 41 ররর রা রা 
পি য়া০ মোণ র পি য়া মো ০ বু রগ ড়ি চ 
ার্সা রর্পা না সনা ধপা-্ধা পাঃ -ধঃ না সনা ধা পা পান 
ন চু য়া শু খ০ লিও ০ শ্তা ০ ম না০ আও লি ০ 


৭৩ 





ইন্স গান 


গত নিশি পিয়। সঙ্গে 
কেলী কৌতুক রঙ্গে 
অনেক দিবস হ'ল 
না আইল ফিরি গো 
কবে সে ফিরিবে গে মুরারী 
মোর রসিক মুরারী গো 
শ পরা গা পা ধা র্পা সা সণ শা র্পরা সানা ধা পা 
০9 গত নি শি পি য়া স ঙ্গে ০ কেও লী কৌ তু ক 
ধা না এ -না "পা শা শ পর্পসা না সনা ধপ। ধপা 
বর ঙ্গে ০ ০০ 6০9 ০ ০ অনে ক দরদি০ত ব০ সণ 
মগা রপা শা রপা মা! গরা সরা মগ রসা শা - গগা গা 
হ০ ল০ ০ নাআ ই ল০ ফি০ রি০ গো ০ ০ কবে সে 
রগা সরা রগা মগ রসা দা সাঃ গঃ গমা -রগা মধা পা 
ফিত প্রি) বে০ গো মত রা রী, মো রও ০ রসি ক 
মগ! রপরা মগা রপা -া ৭0 
০০ 
মুণ রাও রী০ গো ০ ০ 
শয় গান-(দ্রুতগতি ) 
মন মোহন দেখকে ভেল স্বপন । 
কুবজা৷ মোর বৈরি কঠিন জগদিল ॥ 
শঁ ০ শঁ ০ 
[নাসা] 11 রগ! রা রা শা না 71 -া শগা নাসা এ £ 
মন ৩০ মো ০ হু ০ 9 ০ ০ দে খ কে 9০ 
+ 9 শঁ ০ 
রা শা মা | রা সা রা! সন সা 7] 1 শা শী 7 1 
তে 9 ল ত্ প 9 শ০ ০ 9 ০ ০ 9০ 








পাশা তাশাতাশি শশী শা তিশি ৮ িসি 











শি ০ 
মা মা ধা ূ পা মা -মা 7 রসা -রা - পা পা - ! 
ঠি 


ন ০ 1 জ গ ০ দিও লু ০ রে ক ০ 
পঁ ৪ 
পা মা -ধা ূ পা মা -মা ॥ রা না শা ]া সানা -স 
ঠি ন ৩০ জ গ ০ দি ০ ল 


পূর্ব্ব উল্লেখ করেছি-_বীকুড়ার ঝুমুর বলতে যাহা বুঝ।য় তাহা “ঝুমুর সঙ্গীত” নামক পুস্তকে অনেক গান দৃ 
হবে। এ গান সন্বদ্ধে দৃষ্টান্ত স্বরূপ “হুবল সংবাদে'র প্রথম একটা গান নিয়ে স্বরলিপি সহযোগে দিলাম :-_ 


জ্ুবঢেলর উল্ভি লীত 

হার গেঁথে এনেছি চাপ৷ ফুলে । খেলে যখন ক্ষণপ্রভা, নবীন মেঘের কোলে ॥ 

ও ভাই কাল সাধের মাল! পর দেখিরে গলে ॥ শ্রম জালা দূরে যাবে, তাপিতাঙ্গ শীতল হবে 

ফুল তুলেছি মনে বুঝে, যে ফুলে শ্যাম তনু সাজে, (কানাই রে ) 
(কানাই রে) সুগন্ধে আনন্দ পাবে, হৃদয় কমলে ॥ 

ছুলবে যখন বক্ষমাঝে, দুঃখ যাবে ভূলে ॥ ভজিবারে কৃষ্ণপদ, পিতাম্বরের নাই সম্পদ, 

কাল অঙ্গে ন্বর্ণ আভা, অপরূপ হবে শোভা (কৃষ্ণ হে) 
(কানাই রে) অস্তে যেন পাই ও পদ, দেখ' কাঙ্গাল বলে ॥ 


আস্ডাক়ী 


৫ 
বাসা শা শ 


ফু লে ০ ০ 


॥ 
শ ণণা ধপ! মা? 


০ ওভা ইকা ল৷ 


-সরা মঃ মা গঃ রজ্ঞ! 
০০ নে ছি ঠা পা০ 


ধ1ঃ গঃ সা রজ্ঞা 
হার গে থে এও 











জ্ঞরা সরা -রসা -ণধ]1 11 


গণ লে০ ০০ ০০ 


গাঃ মং মা জ্হা 
পর দে খি রে 


পা পা পা ধপা 
সা ধের মা লা০ 











জে ০১৯১ 
পাশপাশি 
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ণাণা - ণঃ ণা ণাণাণা ণা 
ফুলতু ০ লে ছি ম 
হ্ধা পা পা শা 7 ধধা ঃ ধঃ ধ! 
ক নাই রে ০ ০ ছুলবে য খন 
মগা রগা -ররা -স্ণা 
ভূ০ লেও ০০ ০০ 


এর পরের গানটার ভাব হবে, শ্রীকৃষ্ণের চম্পক হার 
পরে চম্পকবরণী রাধাকে মনে উদয় হল, তখন তিনি তার 
মনের অস্থিরতা স্থবলকে জানাচ্ছেন। 

বাকুড়া জেলায় প্রায় গ্রতোক গ্রামেই উচ্চসঙ্গীতের 
আলেোচন। আছে। তাছাড়া নানা উৎসবে নান৷ 
প্রকারের গ্রাম্যসঙ্গীতেরও প্রচলন আছে। এ বিষয়ে 
মানভূম জেলাও কম নয়। এখানে পঞ্চকোট রাক্জধানীর 
সঙ্গীতপ্রিয়তার বিষয় কিছু উল্লেখ করলেই বুঝতে 
পারবেন। এখনে বাৎসরিক অনেকগুলি উৎসব-সঙ্গীত 
এবং খতু-সঙ্গীতের ও প্রচলন আছে। 

খতু-সঙ্গীত যথা-_ফাস্তনে হোলী, ঠচত্রে চৈতীগান, 
বর্ষায় কাজরী গান, তন্মধ্যে চৈতী গান বড় মনোরম 
ভাবে গাওয়া হয়। ফাস্তনী-সংক্রান্তি হ'তে চৈত্র সংক্রান্তি 
প্যাস্ত প্রায় প্রত্াহই বৈকালে রাজকুমারের আত্মীযব্র্গ 


-ধপা ধধাঃ ধঃ ধা! ! ধর্সা নর্সা ধণা ধঃ ণধঃ [ 
নে বু বে ০ ০ নেহা 


ধাঃ ণঃ ধা ণধা ল্ষঃ পঃ ধপা মা! 
ব০ ক্ষ মাঝে ছুঃ খ যাও বে 


বাকীন্থুর অন্তরার স্তায় 


পরিবেন্টিত হয়ে কেহ ঘোটকে কেহবা হস্তীতে আরোহণ 
করে বনগমনে বহির্গত হন, হস্তীপৃষ্ঠে ধারা থাকেন 
তারা সারেঙ্গী, বাওয়া তবল! সহযোগে চৈতী গান করৃতে 
করতে যান এবং রাত্রি ৭1 ৮টায় প্রত্যাগমন করেন। 
আমি যখন সেখানে ছিলাম তখন চৈতী গানের 
প্রচলন কিছু কমে গিয়েছিল, কারণ আমাকেই 
বেশী সময় গাইতে হ'ত খেয়াল এবং মাঝে মাঝে 
টগ্ন। ও ঠুরী। উৎনব-সঙ্গীতের মধ্যে ভান্র মাসে 
ভাছুপূজা অর্থাৎ ভাদ্রোৎসব এক মত্ত বড়ঃ ধূমধামের 
ব্যাপার। এ সময় ছু” তিনদিন সমভাবে নাচগান 
চলতে থাকে । আমি দেখেছি, এই রাজবংশের প্রায় 
সকলেই উচ্চসঙ্গীতের যেমন কদর বুঝেন গ্রাম্যসঙ্গীতকেও 
তেমনি ভালবাসেন। গীতবাদ্ঠের মধ্যে সকলেই কিছু 
না কিছু জানেন। 
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স্বরলিপি 
হিন্দোল-একতভাল 


এ বেশ কেন গো জননী ? 

সমর ভঙ্গে স্বামীর তঙ্গে, দি'য়ছ চরণ দু'খানি। 

লোল রসন। ক্রপাণধারিণী, দিগন্বরী যুণ্ডমালিনী, 

পাষাণীর প্রায় নাশিয়া তনয় উল্লাসে নাচিছ রণাঙ্গিনী। 
জগন্মাতা তুমি জগতপাঁলিশী, তেন সাজ তব সাধে কি ঈশানী, 
ভূবনমোহিনী রূপে এ দীনের হৃদাঁসনে বস ভবানী ॥ 


কথা, সুর ও স্বরলিপি-_সঙ্গীতনায়ক শ্রীযুক্ত গোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়ের ছাত্র 


ন্দা 


দা 


ধা 


ধা 


সা 
য়ে 


সঙ্গীত শিক্ষক-_গ্রীশৈলেন্্রনাথ দত্ত 
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শ্ীরামেশ্বর চক্রবর্তী 


“ভাবস্এর সংজ্ঞা হিসাবে নাট্যশক্ কার তরত বলেছেন 
--দকিং ভবস্তীতি ভাবাঃ, কিংবা! ভাবয়স্তীতি ভাবা: 1” 
মাঙ্গষের মনে যে বিভিন্ন চিন্তার তরঙ্গলহরী স্থ্টি ক'রে 
হৃদয়কে উদ্বেলিত এবং উচ্ছৃসিত করে--ভা'দের নাম “ভাব।” 

“বাগন্গমুখরাগেণ সত্বেনাভিনয়েন চ। 
কবেরস্তর্গতং ভাব ভাবয়দাব উচ্যতে ॥” 

কবির কাব্যের অন্তনিহিত রস, যা” বাক্য, অঙ্গ মুখরাগ, 
এবং সাত্বিক অভিনয়াদির ছারা বাহ্িক অভিব্যক্ত বা 
প্রকটিত হয়, তাই হ'চ্ছে--”"ভাব”। ভাবের উৎপত্তি হয় 

&দরস" হোতে। 
“যথা বীজান্তবেহক্ষে রৃক্ষাৎ পুষ্পং ফলং যখ! 
তথা মূলং রসাঃ সর্ব তেভ্যে। ভাবা; ব্যবস্থিত| ॥ 
ব্যঞ্জনৌধধি সংযোগে বধান্নং স্বাুতা নয়েখ। 
এবং ভারারসাশ্চৈব ভাবয়স্তি পরস্পরম্‌ 1” 


যেমন ধুক্ষের এবং ধুক্ষের ফুল-ফলের মূল হচ্ছে বীজ, 
সেইরূপ মানুষের মনে যে বিভিন্ন ভাবধারার উৎপত্তি এবং 
বাচ্ছিক প্রকাশ পায়--তা'র মূল হচ্ছে “রস”। হৃদয়ে 
যখন যে রস সঞ্চারিত হয়, তখন তছুপযুক্ত ভাব প্রকাশে 
তা+ বাহ্িক অতিবাক্ত হয়। ওষধি এবং ব্যঞ্জন সংযোগে 
যেমন অক্প হুম্বাছু হয় তেমনি “রস+ ( [00961008 ) এবং 
“ভাব” ( র991188 )-এর সহযোগে ও সংমিশ্রণে উভয়েই 
সুমধুর হয়। 

বিভাব এবং অনুভাব--“ভাবে”র নিমিত্ত 
বা হেতুকে বিভাব বল! হয়। বিভাব ছুই গ্রকারের-_ 
(১) আলম্বন এবং (২) উদ্দীপন। 

নায়ক, নায়িকা, গ্রতিনায়ক প্রভৃতি অবলগ্বন ক'রেই 
রস-স্থষ্টি হয়। ন্থৃতরাং ভাবের অববস্বন ব৷ বিভাব এরাই। 
আর, বেশ, ভূষণ, রূপ, দেশ, কাল, চন্দন, কোকিল-কৃজন, 
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ভ্রমর-গুপ্চন, মলয়-পবন--এদের উদ্দীপনাতেই ভাবের 
উৎপত্তি হয়। 

বাক্য, অঙ্গ এবং উপাঙ্গের সাহায্যে ভাবের যে অভি- 
ব্যক্তি হয়--ত।'র নাম, অগ্জভাব | যেমন-_দ্রভঙ্গী, কটাক্ষ, 
হান্ট, অঙ্গ-বিক্ষেপ প্রভৃতি । 

ভার বিভাগ--মনস্তত্ববিদের বলেন, মানুষের 
মনে ৪৯টি ভাব-তরঙ্গ ওঠে জাগে। এই ভাবগুলিকে 


তা'রা ৩টি পধায়তুক্ত করেছেন। যথ|-স্থায়ী, 
সাত্বিক এবং ব্যভিচারী । স্থায়ী ভাব হচ্ছে 
৮টি। রতি, হাস্ত, শোক, ক্রোধ, উৎ্লাহ, ভয়, 


জুগুগা| (ঘ্বণ। ) এবং বিন্ময়। এরাই হ'চ্ছে_-“রস” | 
স্থায়ী ভাবের উদ্বেধক হচ্ছে_বিভাব। আর, উদ্ধ্* 
স্থায়ীভ!বেগ বান্থিক প্রকাশরূপ কায্যের নাম__অঙ্ুভাব। 

সত্বগুণসম্পন্ন স।ত্বিক তাব হচ্ছে--৮টী। যথা-গুস্ত, 
খেধ, ধোমাঞচ, স্বরভেদ, বেপথু ( কম্প ), বৈধ, অশ্রু এবং 
প্রপয়। 

নিবেদ, গ্লানি, শঙ্ক।, অস্থযা, মদ, শ্রম, আগন্ত, দৈগ্, 
চিন্তা, মোহ, স্বতি, ধৃতি, ত্রীড়।, চপলত। হর্ষ, আবেগ, 
জড়তা, গর্ব, বিষাদ, উৎস্থক্য, নিদ্র।, অপন্মার, স্গ্ধ, বিরোধ 
অবহিত্য, উগ্রতা, ব্যাধি, মতি, অমধ, উন্ম।দ, মরণ, ত্রাস 
এবং বিতর্ক__-এই ৩৩টা বতিচারী ভাব। ৩রত বলেছেন, 
“[ববিধাভিমুখ্যেন বসেষু চরস্তাতি ব্যতিচ।গরিণঃ৮--বাগন্দ 
সত্তবোপেতান্‌ প্রয়োগে রসময়ন্তীতি ব্যতিচারিণ:”--এই 
৩৩টি ভাব নাশাকূণ সাহাধা কয়র “রসে” বিচপণ করে বলে 
এদের নাম ব্যভিচারা । এর। স্থায়ীও নয়, সত্বিকও নয়। 
কখনও দেখ। দেয় আবার কখনও লুকায়। যতক্ষণ রস- 
পুষ্টির প্রয়োজন থাকে ততক্ষণই এর! থ।কে, কার্য ফুরাইলে 
অন্তর্ধান করে। “রল নিশ্ভি”ই হ'চ্ছে কাব্য, নাটক, 
নৃত্য, গীত, বাদ্য প্রভৃতি নকল কল। সাধনার মুখ্য উদ্দেস্তয। 
বিভাব, অঠভাব এবং এই ব্যভিচাগী ভাবের সংযেগেই 


সেই “এস নিষ্পত্তি” ঘটে এবং অভিনেত। সেই সুমধুর রস 
দর্শক বা শ্রোতাদের পরিবেশন ক'রে স্বয়ং ধন্য হ'ন্‌ এবং 
তাদের ধন্য করেন। 


(১) স্থায়ী-ভাব--( ক) রাতি-গ্রমোদাস, 
বসস্ত খতুর সমাগম, কুস্থমমাল্যাদি ধারণ, কুক্কুম- 
চন্দনার অন্ুলেপন, উত্তম অলঙ্কার পরিধান, উত্তম 
পানভোজন, ইষ্টবিষয় লাও, অপ্রতিখুল্য প্রস্তুতি কারণে 
মনে রতি-ভাব জন্মায় । 

অস্মিত বন, মধুর কখন, ভ্রভঙ্গী, কটাক্ষ, প্রভৃতি 
অন্থভাবের দ্বারা রতি-৩াব বাহক প্রক।শিত হয়। 
অভিনয়ে এই সকল লক্ষণ প্রস্ফুটিত হওয়। 
কর্তব্য। 

(খ) হাস] পরচেষ্টাছকরণ, কুংক কেক্ষ গ্রাবাদির 
স্পর্শ), অসন্বন্ধ গ্রপাপ প্রভৃতি কারণ হাণ্ঠঙাব সমৃৎপঞ্ন 
হ্য়ু। 

ন্মিতহান্ত ব। অতিহান্তের ছ্ধার। হাস্যঙাব এজমঞে 
অতিনেয়। 

গে) ০শোক-ছুঃখ, ক্লেশ,। ইষ্টজন বিয়োগ, 
বিওবনাশ, বাসন, বন্ধন প্রভৃতি কারণে মনে শোকভাখ 
উৎপন্ন হয়। 

অশ্রপাত, পরিবেধন।, বিলাপ, বিবর্ণ, ম্বরভেদ অস্তগাজ 
ভূমিপতণ, জড়ত|, উচ্চৈম্বরে পোপ, দীঘনিশ্ব।স, উন্মাদ, 
মোহ, মরণ প্রভৃতি লক্ষণের ঘ্রা শোকভাব অভিনীত 
হওয়। কম্তব্য। 

(ঘ) ভ্রাাথ- ক্রোধ পঞ্চবিধ। যথ। -- 

“রিপুজ গুক্ধজশ্চৈব প্রপযিগ্রভব সখ । 
খত্যজ, রুতকশ্চেতি ক্রোধঃ পঞ্চবিধঃ স্থতঃ ॥ 
অন্তান্ভাবে পীড়ন, অধিক্ষেপণ ( অন্তায়ভাবে ভথ্মন! 
কর। ব| গালগালি দেওয়। )১ অপমান, বিবাধ, মিথ্য। ব| 
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পরষবাক্য প্রয়োগ, বিদ্রোহ প্রভৃতি কারণে হৃদয়ে ক্রোধ- 
ভাবের উৎপত্তি হয়। 

বিকৃষ্ট নাসাপুট, উদ্ধৃত নয়ন, সন্দষ্টোপুট, গণুস্কুরণ।দি 
অন্থুভাবের ছার! ক্রোধ-ভাব অভিনয়ে প্রদর্শনীয়। 

(ড) উ্সাহ-_উৎসাহ, উত্তম প্রকৃতির 
স্থায়ীভাব, অবিষাদ, শক্তি, ধৈধা। শৌধ্যাদি উৎসাহ 
তাবোৎপত্তির হেতু। 

স্থ্ধ), ধৈধ্য, ত্যাগ প্রভৃতি লক্ষণে এই ভাব 
অভিনেয়। 

) ভুয্-ভয় নীচ প্রকৃতির স্থায়ীত|ব, 
গ্কুরাজাপরাধ, শ্বাপদ, শৃপ্যাগার, অটবী, গহন, পর্বত, 
গঞ্জ এবং অহি দর্শন, ভতসপা, কাস্তার, নিশান্ধকাগে 
পেটক প্রভৃতির রব শ্রবণ, ঝড় বজ্রাখাত পূর্ণ রাশ্রি, 
দুর্ভেদ্য অন্ধকার প্রভৃতি মায়ের মনে তয়তাব 
উত্প।দন করে। 

প্রকম্পিত চরণ, হ্বধয় কম্পন, গুন, শুধমুখ, জিহব- 
পরিপেহন, স্বেদ, শরীর-কম্পন, ত্র।স, পরিত্রাণ ম্বেষণ, 
ধাবনোৎকুঠ। প্রভৃতি বাহক অনুভাবের দ্বাগা ভয়-ভাধ 
আনম করা উচিৎ। 

(হ) জুগুস্লা। (দ্বণা )-_ুপুগ্গ। পাঁচ প্ররুতির স্থ।য়ী 
ভাব। অগ্থন্ত-দর্শন, শ্রবণ এবং পরিকীত্তন।দি বিভাবে 
এই ভাব স্বদয়ে জাগরিত হয়। 

গাত্র-সন্কোচন, নাসাচ্ছাদন, নিষ্ঠিবনত্যাগ, মুখবিকুষণ 
প্রভৃতি লক্ষণের ছার! ঘ্বণাভাব অভিনয়ে প্রকাশিত হওয়। 
কণ্তব্য। 

(জ) ঘিস্সয়--মায়া বা! ইন্্রজাল দশন, অমান্থষিক 
কণা, অভিনব চিত্র বা শিল্প দর্শন, অসামান্য 
বি্যাবুদ্ধির পরিচয় মানুষের মনে বিল্ময়-ভাব 
উৎপস্ন করে। 


নয়ন বিস্তার, অনিমেষ নেত্র, উর্ধীভাগে জ্ক্ষেপ, 
রোমহধণ, শিগঃকম্প, সাধুবদাদি অগ্ুভাবের দ্বাঝ। বিল্ময়- 
ভাব অভিনীত হওয়া কর্তব্য। 


২। সাভ্বিক-ভাব-_ 

(ক) ভ্তম্ভ--হধ, ভয়, পেগ, বিন্ময়। বিষাদ, রোধ 
প্রভৃতি কারণে সুভ্-ঙাব সমুভূত হয়। নিঃসংভ্ঞ। শিপ্রকম্প, 
নিশ্চলগেহ, জড়াকুতি, শুষগাত্রচণ্ম প্রভৃতি এই ভাৰ 
প্রকাশের লক্ষণ। 

(খ) খেদ-- ক্রোধ, ভয়, লজ্জ।, হষ, ছুঃখ, ভ্রম, 
গোগ, মনস্তাপ প্রভৃতি জনিত মানপিক আঘাত হতে 
এবং সম্পীড়ন বশতঃ খেদ ভাব মনে উৎপন্ন হয়। 

বাতাভিলাষ বশত: হণ্ডে ব্যঙজনী গ্রহণ ব। খে? 
অপনয়নের উদ্দেশে অন্ত কতৃক বজপ--খেরভাব অঙিপস্ে 
এই অন্ুভাব দেখান কত্তবয। 

€গ) বেপধু ( কম্পন )--শীত, ভয়, ধ, রেষ, 
্পশ, বাদ্ধক্য প্রভৃতি কম্পণের হেতু । 

বেপন (919510108 ) স্ফুপণ (79101106 ) এবং 
কম্পনের দ্বার এই ভাব অভিনীত হওয়। কর্তব্য । 

€ঘ) অশ্রত-_-অ।ননা, অমধ, অঙ্গন, ধৃমঃ জ.ভণ, ৩য় 
শোক, অনিমেযদৃষ্টি, শীত, গোগের কষ্ট প্রভৃতি কারণে 
অশ্রর গম হয়। 

নয়ন শ্রপাত, পরিবেধন।, বিলাপ প্রভৃতির ছার অশ্রু 
ভাবের অভিনয় হয়। 

($) খৰর্ণ শত, কে।ধ, ওয়, শ্রম, রোগ 
প্রভৃতি বিবণের হেতু । 

বিবর্ণভাব অভিনয়ে প্রকাশ কর ছুফর। ঘ্বাঙাবিক 
মুখের বর্ণ বিকৃত ক'রে, প্রত্যঙ্গ এবং উপাঙ্গের রক্তসধশালন 
ক্ষণিক ব্যহত ক'রে এই ভাব অভিনয়ে প্রকাশ কর! যেতে 
পারে। 


৪৮৮১ 
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(5) োামাঞ্চ-_স্পর্শন, ভয়, শীত, হর্ষ, ক্রোধ এবং 
রোগ শ্রভৃতি হ'তে রোমাঞ্চের উত্তব হয়। 

দেহ মু কণ্টকিত ক'রে, উদ্লুকের ধ্বনির মত অস্ফুট 
শব মুখে উচ্চারিত ক'রে, গাজস্প্শন এবং পুলক 
প্রকাশের ছ্ব।র। রোমাঞ্চ ভাব অভিনীত হ'তে পারে। 

(ছ) স্বরঢভডাদ--ভয়, হর্ষ, ক্রোধ, জরা, রৌক্ষ্য 
(০581)1988) রোগ এবং মদজনিত কারণে স্বরভেদ 
উৎপন্ন হ্য়। 


ভিন্ন ভিন্ন গদ গদ বাক্যে স্বরভেদ ভাব অভিনীত 
হওয়। বর্তব্য। 
(জ) প্রলয় (মুচ্ছা)--অতিরিক্ত মূচ্ছারোগ, মদ, অনিত্র1, 
মোহ প্রত্ৃতি কারণে প্রলয় ভাবের উৎপত্তি হয়। 

নিশ্চেষ্টা, নিশ্প্রকম্প, বাকুরোখ, ঘন ঘন শ্বাস-প্রশ্বাদ 
লওয়া, অঠৈতন্ত ভাবে ভূমিতে নিপতিত থাক প্রভৃতি 
উপায়ে এই ভাবে অভিনীত হওয়া উচিৎ। 

[ আগামী সংখ্যায় সমাপ্য ] 


গাৎ 
ভীমপলল্ত্রী মিশ্র-কাওয়ালী 


রচনা--আ্ানরেশচত্ঘ নিয়েগী 


স্বরলিপি--শ্রীমদনমোহন সাহা 


আস্ডায়ী 
্ৈ ৩ | শী ১ 
পাশা দা পা|মা জ্ঞারা সা] ণাসাজ্ঞা মা|পা শা পা 4] 
০ ৩ শা ১ 
পা শা ণ পা|ধা " মা 7 ! পা ণা দা দা।পা - পা 4| 
অন্ডব। 
রি রা + রে নি তা ্ 
পাঁ-া ণা ণা|লা শী সা শা! ণার্সা রা সা|ণা দা পা 4| 
রত, £ € রি শঁ ১ 
প।জঙ্ঞী রা সা|ণা দা পা মা] পা ণা দা দা|না " পা 4] 
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দুর্গেশ্বরী 


পরিচয়-_রাগিণী দুর্গেশ্বরী বহু প্রাচীন ও অগ্রচলিত। মহামান্য ওত্তাদ আলাউদ্দিন খ। স|হেব ইহ। প্রকাশ 
করিয়াছিলেন । আমি তারই অনুকরণে স্থর যোজন! করিলাম । তবে তিনি যদি কোন্‌ খতুতে বা কোন্‌ প্রহরে 


গীত হয়, ইহা বিস্তৃতভাবে প্রকাশ করিতেন, তাহা হইলে সাধারণের উপকারে অসিত । আমার মনে হয়-_ইনা মিশ্র 
ঠাট হইতে উৎপন্ন । 


আরোহীতে কল্যাণ ঠাট আর অবরোহীতে বিলাবগ ঠ।ট পাওয়া যায়। ইহার জাতি__উড়ব। 
বর্গ--উঁড়ব+ওঁড়ব। গান্ধার ও নিখাদ বঙ্জিত। ইহা ভূপালী, কামোদ ও শুদ্ধ সারং এই তিনের মিশ্রণে 
জন্ম । কাজেই এই তিনের ছায়া ইহাতে দেখিতে পাওয়া যায়। শ্রেণী--সন্ধকীর্ণ। বাদী-_পঞ্চম এবং সন্বাদী-_রিখব। 


আরোহী--সা রা ঙ্জা পা ধা সাঁ। 


অনরোহী-সা ধা পা গা বা মা ॥ 


স্বরলিপি 
ছুশ্বরী-ভ্রিভাল 


ম্যায় তো৷ তোরি লাগি বিরাগী। 
যোগীবর সুন্দর, 
স্টামনটবর, 
নয়নমে নিশদিন রহত মোরি জাগি ॥ 


কথা--জ্টকাশীনাথ গঙ্গোপাধ্যায় | নুর ও স্বরলিপি-_-সঙ্গীত শিক্ষক শ্ত্রীবন্কিমচন্্র দাস 
স্থাক্সী 


০ ১ শঁ 
রঙ্গা -পধা পা-মা | -রা মা সারা! পাশা শ পা হ্ষপধ। পা-র -রা 


মাও ০য় তো ০ ০ তোরিলা গি ০ ০ বি রা? গী০ ০ 
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8 
র। রা 
গো ণী 


অন্তর! 


শা" 
১ [সা ধধাপা | পা] , 2৬ 
দ্বা প।| ক্ষপা -ধধা-পাপাঠাধা-সা ধা রা সা_-ধা পাপা 
বন বর | ন০.দ র আাঁ০ ম নট ০ ব বৰ 





গা পা ধাপা:মা রা সারাধা সারা ন্ধা বন্ধা-পধা -সধাপা! 


৩ 
১। রঙ্গা 
৩ 
২। দ্ধপা 
৩। ধা 
৩ 
ধ্পা 
৪81 »রা 
১ 
ধ্পা 
৫1 সরা 


হ্্পা 


ঙ 
বসা 


ন মেঃনি শ দিন র হ তত মো রি 9০ 9০জাগি 


ভান 


০ খ শঁ 

পধা সর্বা সধা|পা দ্গধা পমা রা| সরা তোরি লাগি 
০: ০ ১ শী 

ধা রর্পা ধপ। | মরা সর ধ্‌সা মরা | সরা তোরি লাগি 

৩ 
রপা রসা মরা | সরা ক্গপাঁ ধস রর্পা| 

১ 1 
দ্ধপা ধপা মরা | সর। তোরি লাগি 

৩ 
হ্ধপা ধপা ধপা | স্ধা রর্পা ধপা হ্গপা | 

১ + 
মরা সরা ধা | রস তোরি লাগি 
মরা সর পা|ন্ধপা ধপা স্ধা পা|সধা রর্ণা ধা পা। 
ধপা মর। সাঁ|ধসা মরা সরা পা|ন্গধা পা মরা সা। 


শ্ 
তোরি লাগি 
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সঙ্গীতের বর্ণপরিচয় 


( পুর্ববাহুবৃত্তি ) 
স্রীকঞ্ণচকিশোর দাস 


হারমোনিযম যন্ত্রের যে কোন একটি পর্দাকে "সা" সর স্থির করিয়া 
স্বাভীবিক অ্টক সাধন প্রণ।লী। 


হারমোনিয়মের স্বাভাবিক ও বিকৃত স্থরের সম্পূর্ণ এক অষ্টক পদ্দি। ( যেমন এক “হন।” হইতে অন্ত আর 
এক “2” সুর পর্যন্ত ইংরাজী মতে যেমন এক “0 হইতে অন্য আর এক “০৮ স্থর পর্যন্ত ) সর্ববসমেত ১৩টা স্তর 
সমস্টির দ্বারা গঠিত, যথা £__ 
1. 2, নু, 4, ঠ. 6, 7. &. 9. 10. 1, 12. 13. 
0. €পা 1), [৭ ঢু প্রাণ 0 0০৭ &, তা 3, উন | 
সা _ রে - গা মা - পা _ ধা _- নি স 
উল্লিথেত এই ১৩টা স্থরকে শ্ব'ভাবিক ও বিকৃতি স্থরযুক্ত সম্পূর্ণ এক অষ্টক স্থুর বল! হয়। ইংরাজীতে 
979 [11 ০০৪5৪ 01 9৮075], 715 ৪770 91757000668 বলে। - 
হারমোনিয়মের কেবলমাত্র স্বাভাবিক হুরের এক অষ্টক পর্দদ| সর্ববঘমেত ৮টা সর সমষ্টির দ্বারা গঠিত, যখ। ১ 


2, গু 3. খু 5. 6. দা. &. 
ৃ 2. 70. 8৮ এ 03. 4৯, 3, ০. 


লা রে গা মা পা ধ| শি সা 

পূর্ব দৃষ্টাস্তান্ুযায়ী ১৩টা পর্দতুক্ক সম্পূর্ণ এক অষ্টক স্থুর মধ্যে এই ৮টা স্থুরকে কেবলমাত্র স্বাভাবিক এক 
অষ্টকস্থর বল] হয়। ইংরাজীতে 0709 [11 0065৮৪ ০1 15607] 006৪৪ বলে। 

এখন দেখা যাউক, কঠের ওজনামুষামী এমন একটা পর্দ্দীকে “সা” স্থর স্থির করিয়া লইতে হইবে যাহার দ্বারা 
মধ্যের অর্থাৎ “মুদারার” স্বাভাবিক এক অষ্টক ৮টা, নিয়লের অর্থাৎ “উদ্লারার” ম্বাভাবিক ৪টী এবং উর্ধের অর্থাৎ 
“তারার” স্বাভাবিক ৪টী, সর্বনমেত তিন অষ্টকাশ্রিত ১৬টা স্বাভাবিক স্থুর যন্ত্রের সহিত ৰৃঃ-স্বরের মিল রাখিয়! 
(সাধ্যানগুসারে সহজ কণ্ঠে অর্থ।ৎ কিছু মাত্র কষ্ট না হয় এরূপ অবস্থায়) কি উপায়ে ক সাধন করা যায়। 

১। কণ্ঠের ওজনানুষায়ী যদি “0৮ পর্দ/কেই “সা” স্থর স্থির কর! হয়, তাহা হইলে পর্দাগুলি যথাক্রমে 
এইরূপ বুঝিতে হইবে, যথা :_- 

(1,০ত৪: 00৮55৪ ) (11019 0০9$৪৮৪) (7181092 0০৮8৮৪) 7 


ম' ও 4. ৪ 0170 8 ঢ ও &953 9 70 3 ঢা 0 
| মা পা ধাঁ নি সারেগামাপাধানির্সা রে গাঁ মা পপ 


1 চি 


১ (উদ্ধার অষ্টক) (মুদারা অষ্টক) [ (তারা অষ্ক) ) 
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২। কণ্ঠের ওজনানুযায়ী যদি ১৮ পর্দগাকেই “সণ?” হুর স্থির কর] হয়, তাহা! হইলে গর্দাগুলি যথাক্রমে 
এইরূপ বুঝিতে হইবে, যথ। £-- 


€ (1,০৪৫ 0০৮৪৪ ) ( 8110016 001856) (7181761 00(85৪) 


9 & 15. 0 0 0 ্া ও 4& 98০09 ঢু প্রা ও & 
| মা পা ধা নি সারেগামাপাধানির্সা রে গাঁ মা পা 


) 
| 
৮ 
! 
্ ( উদার! অষ্টক ) (মুদ্বারা অষ্টক ) (তারা অষ্টক) ) 
৩। কঠের ওজনাহুযায়ী যদি *চ2% পর্দকেই “সা” সুর স্থির করা হয়, তাহা হইলে পর্দা! গুলি যথাক্রমে 
এইরূপ বুঝিতে হইবে, যথ। :-_ 
€ (1,0৪7 0০659 ) ( 0010019 098৩ ) ( 81210900185) 1 
| ॥ ৪ ০01 700 দু পা 01 & 3 ঢৌ 701 দয ঘশী টো & 8 
মাঁ পা ধা নি. লারেগামাপাধানির্সা রে গাঁ মার্পা 
হই € উদার! অষ্টক) (মুদধার অষ্টক ) ( তার! অষ্টক) 


৬ 


৪। কের ওজনাহুযায়ী যদি “৮ পর্দকেই “সা” স্থর স্থির কর] হয়, তাহ! হইলে পর্দাগুলি যথাক্রমে 
এইবপ বুঝিতে হইবে, যথ। :₹-_ 


€ (1,0০৪: 00/85৪ ) (819019 0০৮৮9 ) ( 12082 098৮৪ ) 

| 0 9 চু দ্র &ঞ&0 09৮0৮ ০ & ঞা 9 
1 মা পা] ধা নি. সারেগামাপাধানির্সা রে গা মা পণ 
(উদার অষ্টক) (মুদ্বারা অষ্টক ) ( তার! অষ্টক) 


২» 


৫ | কণঠের ওজনামুঘায়ী ধদি “0 পর্দাকেই “লা” সুর স্থির করা হয়, তাহা৷ হইলে পর্দাগুলি যথাক্রমে 
এইকপ বুঝিতে হইবে, যথ। £-. 


্ (7০৪: 00৮55) (8110016 0০659 ) (7181)62 0০65৪ ) + 
রা 20 0 মা 38800 ছা ও 80 0. 
| ম্ প্‌ ধা শি লারেগমপাধানি সা রে গা র্ম প + 
ূ্‌ (উদার! অই্টক ) (মুদ্ধারা অই্ক ) (তার! অষ্টক ) 


৪৮ 


পেস সপ 


পৌষ, ৯ম সংখ্যা 





৬। কণ্ঠের ওজন|হুযায়ী যদি “৯৮ পর্দাকেই “সা?” স্ুর স্থিব করা হয়, তাহা হইলে পর্দাগুলি যথাক্রমে 
এইক্ধপ বুঝিতে হইবে, যথা ₹-. 


(7,০অ৪ 0085৪ ) ( 8119019 0০৮৯59 ) (ন্াহা)৪ 0০৮89) 

| 70 দ্ ঘ্রণী তো & 8 017) ছ) সা 0 & 18 0 ঘর | 
1 মূ পঙ খা নি. সারেগামাপাধা নি সারে গা আঁ রর ৰ 
ূ ( উদ্দারা অষ্টক ) (মুদারা অষ্টক) (তার! অষ্টক) ) 


৭। কণ্ঠের ওক্জনানুযায়ী যদি “8” পর্দাকেই “সা” স্থর স্থির করা হয়, তাহ! হইলে পর্দাগুলি যথাক্রমে 
এইরূপ বুঝিতে হইবে, যথা :__ 
ূ (17,0৮9: 00659) (7117019 0018৮৪ ) (8151)91 0০৮85৪) ্ 
| ঘ) দ্ী ট্রো ঠা) 801 70 0 ঘা? 311 &11 3 01 01 2 ঘটা 
৭ মা পা ধা নি সারেগামাপা ধা নির্সটা রে গা? মা প? 
্‌ (উদ্দারা অষ্টক ) (মুদার! অষ্টক) (তার! অষ্টক) ) 


৮। কঠের ওজনাস্থ্য।যী পুনরায় যদি স্বাভাবিক এক অষ্টক স্থুরের শেষের "০৮ গদ্দীকেই “সা” সর স্থির 
করিয়া লইতে হয়, তাহা হইলে পূর্বব দৃষ্টাস্তানথযায়ী ১নং তু পর্দী/গুণিকেই বুঝিয়। লইতে হইবে। 

তারপর যদি এমনই হয় যে, উল্লিখিত [6৪15] ব। স্বাভাবিক এক অষ্টকতৃক্ত স্থরগুলির মধ্যে কোনটির সহিত 
শিক্ষার কণ্ঠের ওজনান্ুযয়ী “উদারা, মুদারা ও তার!” অষ্টকাশ্রিত সাধনোপষোগী ১৬ট পর্দার স্বর কঠে ও যন্ত্রে 
ছবছ মিল রাখিয়। বেশ পরিষ্কার ও স্বাধীনভাবে আয়ত্বাধীন হইতেছে না, তখন কেবলমাত্র সেই এক অষ্টক 
স্বাভাবিক স্থুরগুণ্পর পরিবর্তে পূর্বে।প্লিখিত অনুযায়ী 1২%60751, ৮ ও 9081009698 যু অর্থাৎ 
স্বাভাবিক ও বিকৃতি স্থ্রযুক্ত ১৩টী পর্দার সম্পূর্ণ এক অষ্টক স্থর মধ্যে যে কোনও একটী ঢা186 বা 91১50 
1০%৪কে অর্থাৎ বিকৃত পর্দার কোনও একটা স্থরকে কণনম্বরের অনুপাতে “সা” স্থুর স্থির করিয়া সাধন করিতে 
হইবে। এরূপ অবস্থায় পর পর পর্দাগুপি যথাক্রমে কি প্রকার হইবে তাহা এখন দ্রেখা যাউক। ভারতীয় 
মঙ্গীতের মতে বিকৃত স্থরগুলিকে “কড়ি” বা “তীব্র” এবং “কোমল” ৰা "মৃছু” স্থর বলা হয়) ইউরোপীয় সঙ্গীত 
মতে এ্রগ্তণি ৭38870% 510 “156০ 006৪৪ হিসাবে ব্যবহৃত হইয়া থাকে । 


(ক) “কড়ি” বা “তীব্র” পর্দার স্থরগুলিকে অর্থ।ৎ “8138772% 720$6৪গুলিকে স্বাভাবিক বা (9751 
স্বর অপেক্ষা চড়া বা উর্ধধ সুর বুঝায়। 


(ধ) “কোমল” বা "মৃছ” পদ্ার স্থরগুলিকে অর্থাৎ "15৮ 1069৪গুলিকে স্বাভাবিক বা 15915] 
স্থর অপেক্ষা নরম বা খাদ সর বুঝায়। 


৪৮-৭ 


পৌষ, ৪ সংখ্যা 





(গ) হ।রমোনিয়ম যন্ত্রে “কড়ি” সথরগুলি বা “81780 2069৪গুলি সকল সময়েই গ্থবাভাবিক বা 6015] 
পদ্দ।(র ঠিক দক্ষিণপার্থে থাকে। এবং “কোমল” স্থ্রগুপি বা %[1০৮ 7০6৪৪গুলি এরূপ সকল সময়েই 
স্বাভাবিক বা [5৮015] পর্দার ঠিক বামপার্থে থাকে। 

হারমোনিয়ম যঙ্্ে যত পার্দ। আছে তাহার সকল স্বর গরণিকেই কঠম্বরাহুপাতে “সা” সুর স্থির করিয়| কঠ-সাধন 
কর! যাইতে পারে। ভারতীয় সঙ্গীতশাস্্কারগণ সপ্তস্থর মধো €টী সুর যেমন £--৫র, গা, ধা, নি ও সা “বিকৃত” 
হিসাবে এবং অবশিষ্ট (সা ও পা!) এই উভয় ২টী স্থুরকে "প্রকৃত" হিসাবে অর্থাৎ কোনও প্রকার বিকৃত না করিয়া 
ব্যবহার করিব।র জন্য নি'দ্দশ করিয়াছেন । সুতরাং ভ।রতীয় সঙ্গীতমতানুযামী হারমোনিয়মের যে কোনও পদ্দ।কে 
“তা” সুর স্থির করা যাউক ন| কেন, পূর্বোক্র নিয়মান্থয।য়ী সর্ব সময়েই সপ্ত স্থর মধ্যে ৫টী “বিকৃত” ও ২টী “প্রকৃত” 
স্থর হিসাবে ব্যবন্থত হইয়া থাকে । ইউরোপীয় সঙ্গীত মতে নিয়ম যদিও এ একই প্রকার অর্থাৎ ভারতীয় মতানুযায়ী 
যেমন সপ্কক মধ্যে ৫টী সুর বিকৃত হিসাবে বাবহার হয়, ইউরোপীয় মতেও তদ্রণ অষ্টক মধ্যে ৫টী স্থুর বিকৃত 
হিসাবে ব্যবহারের নিয়ম আছে । উভয় মত মধ্যে প্রভেদ মাত্র এই যে, ভারতীয় মতানগুলারে যেমন সপ্তক মধো 
"স] ও পা" এই ছুটি স্থর বিকৃত হিসাবে ব্যবহার করিবার প্রথা নাউ, কিন্তু ইউরোপীয় মততান্থ্যায়ী অষ্টক মধো 
"সা! ও পা?” এ নির্দিষ্ট স্থুর ছুইটিকেও বিকৃত ব| পরিবর্তন করিয়। ব্যবহার করিবার নিয়ম আছে। এমন কি 
ইউরোপীয় মতে অষ্টক মধ্যে সকল স্থরগুলিকেই বিরুঙ হিসাবে ব্যবহার করা চলে। 

তাহ। হইলে এখন দেখ। যাউক যে, ইউরোপীম মতানুষায়ী অষ্টক মধ্যের সকল বিকৃত পর্দার 
স্থরগুলিকে ব্যবহারকালীন কি উপায়ে ছুই প্রকার ভাবে রূপান্তরিত করিয়া ব্যবহার কর। হয়। অর্থাৎ একই বিকৃত 
পর্দার স্থরকে কি উপায়ে ছুই ভাবে বুঝা! যাইতে পারে? যেমন-_হারমোনিয়ম যন্ত্রে ছুইটি স্বাভাবিক বা [51 
পার্দার মধ্যবর্তী স্থানে যে একটি বিকৃত পর্দার সুর পাওয়া যায়, সেই স্ুরটিকে অর্থাৎ ছুইটি 2৮০11 পদ্দার 
মধ্যবর্তী বিরৃত স্থরের পর্দাটিকে কখনওবা ঠিক ₹ৎপরবর্তী! ৪975] সুরের [15৮৮ হিলাবে এবং কখনওব। 
ঠিক তাহার পূর্ববর্তী [012] সুরের 81161) হিসাবে বাবহার করিবার রীতি আছে। এখন দেখিতে হইবে 
স্বাভাবিক ও বিকৃত স্থ্রযুক্ত সম্পূর্ণ এক অষ্টক সুর মধো যে ১৩্টা পর্দার স্থুর পাওয়া যায়, তন্মধ্যে কতগুলি বিরুত 
স্থর আছে এবং সেইগুলি কি প্রকারে পরিবষ্তিত ব৷ রূপান্তরিত হইয়। ব্যবহৃহ হইয়া থাকে। ভারতীয় 
শ।স্ত্রানযায়ী এক অষ্টক স্থর মধ্যে অসংখ্য প্রক।র সুল্সতম স্থুরের তরঙ্গ থাকিলে৪, কণ্ঠে সেইগুলি যখ।যথভাবে 
আয়ত্ব কর। বা! কঠ সাহাযো সেই সুম্্াতি হুম সুরগুলিকে প্রকাশ করা যে অতীব স্থুকঠিন বা এক প্রকার 
অনগ্তব তাহাতে কোন সন্দেহ নাই। তারপর প্রথম শিক্ষার্থীর পক্ষে গ্রথম প্রথম সেই অপ্রকাশযোগা 
স্থুরগুলি লইয়া বুথা কালক্ষেপ না করাই ভাল। সেই জন্যই মনে হয়, ভারতীয় সঙ্গীতখাস্্কারগণ এক অষ্টক স্থুর মধো 
অসংখ্য হুন্ধ্ সবরের স্থান থাক! সত্বেও উচ্চদঙ্জীতোপযোগী কেবল মাত্র ২২টী বিভিন্ন প্রকার বিকৃত সুরের স্থান অর্থাং 
২২টা শ্রুতি নির্ধারিত করিয়া গিয়াছেন। এবং প্রাথমিক শিক্ষার জন্য মাত্র ৫টা স্থুর বিকৃত হিলাবে ব্যবহার করিবার 
নির্দেশ দিয়াছেন। সঙ্গীত শিক্ষার প্র।থমিক অবস্থ। উত্তীর্ণ হইলে তৎপর শিক্ষ্ঁগণের উচ্চ সঙ্গীতের প্রতি লক্ষা 
রাখিয়া ২২টা শ্রুতি কিন্ব। অন্থাপ্ত প্র বিষয়ের অপস্কারাদি ক্রমান্বয়ে অনুশীলনের জন্তও স্ীতশাস্ত্রে উল্লেখ আছে। 


৪৮৮ 





ভারতীয় সঙ্গীতশাস্ত্রকারগণের নির্দেশানুযায়ী প্রথম শিক্ষ/ধিগপের শিক্ষোপযোগী সম্পূর্ন এক 
অষ্টক স্থুর মধ্যে যেমন ৫টী বিকৃত স্থরের নির্দেশ দেখ! যায়, তদহুরূপ হারমোনিয়ম যন্ত্রে৪ ১৩টী পর্দাতূক্ত 
সম্পূর্ণ এক অষ্টক স্থুর মধো €টী বিরৃত স্থরের স্থান আছে। এই যে বিরুত স্থর সমস্রির হিসাব ইহা 
উভয় মতেই এক প্রকার; যেমন ইউরোপীয় মতে “0৮ স্থরের 865110510 অন্গযায়ী এক অষ্টক স্থুর মধ্যে 
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তদ্কপ ভারতীয় সঙ্গীত মতেও যে কে।ন সপূর্ণ এক অষ্টক স্থুর মধ্যে বিকৃত স্থুর সমষ্টির সংখা। ৫টী, যথা] :_- 
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«“বিরুত” অর্থাৎ “কোমল” ও “কড়ি” স্থুর সম্বন্ধে যথারীতি চিহাদি সহ যথাস্থানে বুঝান হইবে। এক্ষণে দেখা 
যাউক ষে, ইউরোপীয় মতানুযায়ী বিরুত স্থুরগুলিকে ব্যবহারকা লীন কি প্রকারে রূপান্তরিত করিয়া! ব্যবহার করা হয়। 

১। ৭০৮ সুরের 8৮৮7৫8 অনুযায়ী সম্পূর্ণ এক অষ্টক স্থুর মধ্যে 18015] 0, এবং 40? এই উভয় 
প্দার মধ্যবর্তী যে 0 পর্দ!টি আছে সেই পর্দ/টিকে [0৮ (ডিস্ফ্ল্যাট ) হিসাবে বুঝিলেও ইউরোপীম মতে বিশেষ 
কোন দোষের কারণ হয় না$ তবে সচরাচর ব্যবহার প্রথ1 নাই। 

২। 56825] 1)? এবং 4? এই উভয় পর্দার মধ্াবর্তী যে 101 পদ্দ।টি আছে সেই প্দ/টিকে ইউরোপীয় 
মতে [৮ ( ইস্ফ্রয।ট ) হিসাবে রূপান্তরিত করিয়া ব্যবহার করিবার প্রথ| আছে। 

৩। 9৮151] “দ্র? এবং “3? এই উভয় পর্দ(র মধ্যবস্তাঁ যে ৭1 পর্দা।টি আছে সেই পর্দাটিকে 0১ (জি » ফ্লাট) 
হিসাবে বুঝিলেও ইউরোপীম্ন মতে বিশেষ কোন দোষের কারণ হয় ন|? তবে সচরাচর ব্যবহার প্রথ| নাই। 

৪1 ৮2510 এবং &? এই উভয় পদ্দার মধ্যবর্তী যে 01 পদ্দটি আছে সেই পর্্াটিকে 
£5 (এ শক্রযাট। হিসাবে বুঝিলে৪ ইউরোপীয় মতে বিশেষ কোন দে।ষের কারণ হয় না; তবে লচরাচর ব্যবহার প্রথ। নাই। 

৫ 50:51 14? এবং 28? এই উভয় পর্দার মধ্যবস্তী যে &1 পদ্দাটি আছে সেই পর্দ।টিকে ইউরোপীয় 
মতে 9৮ (বি সফ্ল্যাট) হিসাবে রূপান্তরিত করিয়া ব্যবহার করিবার প্রথা আছে। 

ইউরোপীয় অষ্টক মতে হারমোনিয়ম যন্ত্রে ঘ৪৮৪5] 001 ও "ঢা এবং 55815] 8-ও 0 এই 
উভয় পর্দা। মধ্যে যেমন কোনও “পৃথক পর্দী” বা "বিরুত সুর» নাই) তক্রপ ভারতীয় সপ্তক মতে 
স্বাভাবিক "গা" ও "সা এবং স্বভাবিক "নি" ও 'সা' এই উভয় স্থুর মধ্যে স্ুক্ম্যাংশ স্থুরের স্থান খাকিলেও 
সাধারণতঃ ব্যবহারের রীতি নাই। এমন কি, ব্যবহারকালীন অতি উচ্চ সঙ্গীতেও এ উভয় স্থর দ্বয়ের 
মধ্যস্থিত ক্ষত কুত্র সুক্ষ সবরের তরঙ্গগুলি কঠ সাহ!য্ প্রকাশ করা সম্পূর্ণ অনস্ভব। 

এইবার বুঝিতে হইবে হারমোনিয়ম যন্ত্রের বিকৃত স্থুরগুলির মধ্যে কোন স্থরটিকে “সী?” স্থুর স্থির করিলে 
কণ্ঠের ওজন অনুপাতে পূর্বের নিয়মানুযায়ী তিন অষ্টকাশ্রিত ১৬টী শ্বাভাবিক পর্দার স্থর বেশ স্বাধীনভাবে উচ্চারণ 
পূর্বক কসাধন করা যাইতে পারে। 
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১। কঠের ওক্গনা্ষামী 0 পর্দিকেই “সা” স্থর স্থির করিয়া যদি দেখ| ঘায় যে, পূর্বোক্ত 
উদ্বাহরপাহুযারী “উদারা, মুদার। ও তারা” এই তিন অষ্টকাশ্রিত সর্বলমেত ১৬টী ম্বাভাবিক পর্দার স্থুর 
ক ও যন্ত্র এই উভয় স্থরের প্রকৃত সমতাবর্ধন-পূর্বক বেশ সহজভাবে কণ্ঠে উচ্চারিত হইতেছে, তাহ! 


হইলে বুঝিতে হইবে যে, এ স্থুরগুলিই শিক্ষার্থীর কণ্ঠের ওজনা্গুঘায়ী ত্বাভাবিক স্থুর। তখন হারমোনিয়মের 
পদ্ধগুলিকে যথাক্রমে নিয়লিখিত ভাবে বুঝিয়া লইতে হইবে, যথ| £-_ 
[ ( 1,0৬৪: 09৮8৪ ) €(719019 0০/8৮9) (21692 00৮5৮০) ] 
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| মা পা ধাঁ নি সারেগামাপাধানির্সা। রে গামা পণ | 
) € উদার! অষ্টক) (মুদার। অষ্টক) €তারা অষ্টক) ) 


২। কের ওজনানুযায়ী যদি 101 পর্দাকেই “সা” সুর স্থির করিয়া লইতে হয়, তাহা! হইলে পর্দ/গুপিকে 
যথাক্রমে নিয়লিখিত ভাবে বুঝি লইতে হইবে, যথ। £__ ও 
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্‌ মা পা ধা নি. (সারেগা মাপাধানির্সা রে গামা পা | 
(উদার! অষ্টক) (মুদ্দারা অষ্টক ) (তারা অষ্টক) 
৩। কঠের ওজনানুযায়ী যদি দা পদ্দ।কেই "সা?" হুর স্থির করিয়া লইতে হয়, তাহা হইলে পন্দীগুলিকে 
যথাক্রমে নিম্নলিখিত ভাবে বুঝিয়া লইতে হইবে, যথ| £-_ 
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৪1 কঠের ওজনামুযায়ী যদি 011 পদ্দাকেই '*সা” স্থর স্থির করিয়া লইতে হয়, তাহ! হইলে পর্দা গুলিকে 
যথাক্রমে নিম্নলিখিত ভাবে বুঝিয়৷ লইতে হইবে, যথ। :-- 
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ূ্‌ (উদ্দার। অষ্টক ) (মুদ্ধার। অষ্টক) (তার! অষ্টক) ] 
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€। কঠের ওজনাহুযায়ী যদি &11. পর্দদাকেই “সা” স্থর স্থির করিয়। লইতে হয়, তাহা হইলে পর্দাগুলিকে 
যথাক্রমে নিম্নলিখিত ভাবে বু।ঝয়া লইতে হুইবে, যথ! :-- 
্ূ (1,0০০: 02৮89) (81019 0০৮৯5৪) (71819) 0015৪) ন 
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মা পা ধা নি. সারেগামাপাধানির্সা রে গা র্যা ্প 
(উদ্দার| অষ্টক) (যুদার। অষ্টক ) ] (তারা অষ্টক) ) 
এক্ষণে হারমোনিয়ম যঙ্ত্রের বিভিন্ন 3০519 হইতে বা হারমোনিয়মের সকল পর্দা মধ্যে যে কোনও 
পর্দার স্থর হইতেই হউক না কেন, প্রথম শিক্ষাথিগণ একটু মনোযোগপূর্ববক যথারীতি হারমোনিয়ম 
বাজাইয়া অভ্যাস করিয়া লইতে পারিলে, এমন কি শিক্ষকের সাহায্য ব্যতীত অল্পদিনের মধ্োই স্বাভাবিক 
পর্দার স্থরগুলি অতি সহজে বেশ সুন্দরভাবে কঠে আয়ত্ত হইয়। যাইবে। প্রথম প্রথম কণ্ঠসাধনার 
সময় *মুদ্রারার” চটী স্থুর সহজ কঠে আয়ত্ব করিয়। “উদার” বা দনিয়* গ্রামের ৪টী সুর ক্রমনিয়্ 
শ্বরে যতদুর সম্ভব স্পষ্টভাবে উচ্চারণ করিতে হইবে। তারপর “তারা” বা “উচ্চ” গ্রামের ৪টী স্থর 
্রমূর্াস্বরে অর্থাৎ যেন শ্র।তকটু অস্বাভাবিক উচ্চম্বর প্রকাশ না হয়, এইব্ূপ সত্তর্কতা অবলম্বনপূর্ববক 
মধুর কণ্ে উচ্চারণ করিয়া অভ্যাস করিতে হইবে। তবে উচ্চ-গ্রাম অপেক্ষ। নিমন-গ্রামের প্রতি বিশেষ দৃষ্টি 
রাখিতে হইবে। নিম্ন-গ্রামের সথরগুলি যথাসস্ভব স্পষ্ট স্বরে উচ্চারিত হইলে বুঝিতে হইবে উচ্চ-গ্রামের সুরগুলির 
জন্ত আদৌ কষ্ট হইবে না। অতিরিক্ত বলপ্রকাশপর্ব্বক চোয়াল অথবা কণ্ঠনাপী চাপিয়া রুদ্ধক:& বা রুত্বশ্বাসে 
কের স্বর নির্গত করা উচিৎ নহে। ম্বর উচ্চারণকালে মুখগহবর অধিক বিস্কারিত না করিয়া পরিমিতরূপে 
বিস্ষারিত করিয়৷ অর্থাৎ এক বৃদ্ধান্থুলি পরিমাণের অধিক ফাক না হয় এবং ওষ্ঠত্ব্ম উভয় দস্তপাটির উপর 
এমনভাবে রাখিতে হইবে যেন দন্ত কিন্বা ওষ্ঠঘয় দ্বারা ত্বর রুদ্ধ নাহইয়া পড়ে। তৎসহ জিহবাটিকে ও মুখমধ্যে 
সমানভাবে স্থাপনপূর্ধবক প্রতোকটী স্থ্র দৃঢ়তার সহিত স্পষ্ট ও বিশুদ্ধ স্বরে পৃথক পৃথক ভাবে উচ্চারণ 
করিতে হইবে। মোট কথ প্রফু্প আননে শাস্ত ও সৌম্য ভাব ধারণপূর্বক লোকরঞ্রক চিত্তে ত্বর সাধনায় 
প্রবৃত্ত হইতে হইবে। সাধনকালে বার বার শ্বাসগ্রহণপূর্ববক অযথা স্থানে থামিয়া থামিয়। অথবা! অবনত মস্তকে, 
লজ্জা, ভয় ও চঞ্চল চিত্তে স্বর উচ্চারণ করিলে স্থ-ম্বর নির্গমের পথে ব্যাঘাত জন্মে। যন্ত্রের স্থরের সহিত কঠের 
বাণী শুদ্ধ ও সুমি আওয়াজ নির্গত হইতেছে কিন।, যন্ত্স্বরের সহিত কঠ-মথরের প্রকৃত সমত। আছে কিন! 
অথবা যত্রের স্থুরটি কণ্ঠের উপযোগী হইয়াছে কিনা, এই সকল বিষয়ের সঠিক নির্দেশ করিতে হইলে শিক্ষার প্রথম 
হইতেই মনোনিবেশপূর্ববক বিশেষ যত্র ও চেষ্টা! লওয়! প্রত্যেক শিক্ষার্থীরই একাস্ত কর্তব্য। কিছুপ্দিন এই প্রকার 
অভ্যাসের ফলে কের সুর নিশ্চয়ই ভালরূপ অভ্যন্ত হইয়া যইবে। তাহার পর অবসরমত অবশিষ্ট ন্বাভাবিক 
3০519 সমূহের 0051 যাহ! পূর্ব্বে উল্লেধ কর! হইয়াছে, সেই সকল 01)87-এর দৃষ্টান্ত অনুযায়ী হারমোনিয়ম 
যন্ত্রের পর্দাগুলির উপর যথারীতি অন্গুলিচালন! পূর্বক অভ্যা করিয়া! রাখিতে পারিলে অঙ্গুলিগুলি তখন যে 
কোনও পর্দায় উপর হউক না কেন, বেশ স্বাধীনভাবে বিচরণ করিতে সমর্থ হইবে । তখন ধিনি যে 9০51৪ হইতেই 
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«“কঠ সাধন” ব। "গান” করুন না কেন, তাহার সেই কঃ-ন্থরের সহিত হারমোনিয়ম যন্ত্রটি দ'0110্ঘ কর! বা বাজাইতে 
কিছুমাত্র অস্থবিধা বোধ হইবে না। এইরূপে হারমে।নিয়ম যঞ্ত্ের সকল 9০৪19গুলি ক্রমান্বয়ে আয়ত করিয়! 
রাখিতে পারিলে অনেক সময়ে বহু স্ুবিধ] হইয়৷ থাকে। 


হারঢমানিরম পর্দার উপর অঙ্গুলি চালন বিধি ॥ 

হারমে(নিয়মের পর্দার উপর অঙ্গুলি চালন সম্বন্ধে বিশেষ কোন বিধি নিয়ম নাই) যে যাহার স্থবিধামত অঙ্গুলি- 
চালনপূর্ববক হারমোশিয়ম বাজাইয়। কঠসাধন করিতে পারেন। কেনন।, একই নিয়ম বিভিন্ন পর্দার উপর খাটাইতে 
যাইলে অনেক নময়ে অন্থবিধায় পড়িতে হয়। যখন যে অঙ্গুলির দ্বারা যে পর্দ। বাঞ্জাইলে স্থবিধ! হয় তখন সেই অঙ্গুপি 
ব্যবহার করাই শ্রেম্ঃ। বিভিন্ন 9০519এর পর্দ। হইতে শ্বরগ্রাম সাধন করিতে হইলে স্থবিধা ও অন্ুবিধা বুঝিয়। বিভিন্ন 
প্রকারে অঙ্গুলিচলন দ্বার সুষ্ঠু ও সরল উপায় অবলম্বন করাই বিধেয়। আরোহণকালে অন্কুলি-চালন ও 
আরোহণ কালে অঙ্থুলি-পতনের নিয়ম বিভিন্ন প্রকার হইয়। থাকে । মোট কথা, হারমোনিয়মের যত চাবি বা পর্দ। 
আছে নকলগুলিই সুবিধামত সকল অঙ্গুলি দ্বার। টিপিয়! বাজাইতে অভ্য।স করিতে হইবে। তবে সাবধানে থাকিতে 
হইবে ষেন কনিষ্ট[ছ্ুলি হারমোনিয়মের কাল পদ্দাগুলির উপর সকল সময়ে আসিয়া না পড়ে। প্রথম একটি অঙ্গুলি 
দ্বারা একটি পদ্দ! স্পর্শ করিবার সঙ্গে সঙ্গে আর একটি অস্থুল দ্বার! অন্ত আর একটি পদ্দ| চাপিতে হইবে। 
অপতর্কত। বশতঃ একটি অস্কুপি যেন দুইটি ব। ততোধিক চাব ব| পর্দ। স্পর্শ না করে, অথাৎ প্রত্যেকটি অঞ্জুলি যেন 
প্রত্যেকটি পদ্দার জন্য ব্যবহার কর! হয়। যাহাতে পবম্পর অন্থুলিগুলি সরল ও স্বাধীনভাবে বিচরণপুর্ববক 
স্পষ্ট ও স্থললিত স্বর উৎপন্ন হয় তত্প্রতি বিশেষ লক্ষ্য রাখিতে হইবে। 

হারমোনিয়ম যন্ত্রের সাহায্যে “গান বা গং» বাজ।ইবার সময় কখনওব! যন্ত্রের আওয়াজ উচ্চ আবার কখনওব! 
মবুভাবে প্রকাশ কর! আবশ্থাক হইয়৷ থাকে । এরূপ অবস্থায় কৌশলপূর্ববক কখনওবা ধীরগতিতে আবাগ কখনওব। 
ক্রুতভাবে বেলে। করিয়! হাগমোনিয়ম যগ্রটির অভ্যন্তরস্থ তবেলে। মধ্যে বায়ু সঞ্চাশিত করিতে হইবে। হারমোনিয়মের 
পদ্দীর উপর দ্রুতগতিতে অঙ্গুলি সঞ্চালন করিতে হইলে অথবা স্থরের উচ্চতা প্রকাশের আবশ্াক হইলে পূর্বব হইতেই 
কৌশল পূর্বক এইরূপঙাবে পুর1 দমে অভ্যন্তরস্থ বেলে! মধ্যে বাযু সঞ্চালিত করিয়া রাখা! আবশ্ঠক ? যাহাতে ভ্রতগতিতে 
হারমোনিয়ম বাজাইবার সময় বাজনার গতিরোধ হইয়া না যায়। অথব! স্থরের উচ্চতা প্রকাশের সময় কর্কশ ব 
ছাড়াছাড়া আওয়াজ প্রকাশ নাপায়। এই জন্তই হ।রমোনিয়ম ব।জাইয়া কঠসাধন করিতে হইলে অগ্রে বাম 
হন্তের সাহায্যে বেলে! করার নিয্মটি বিশেমরূপে শিক্ষ। করা আবস্ঠক। তৎসজে বিধিপূর্বক দক্ষিণ হস্তের 
অন্থুলি গুলির চালনার প্রতিও তীক্ক দৃষ্টি রাখিতে হইবে। 

হারমোনিয়ম যন্ত্রের সাহাযো কঠনাধনার পর যগ্রটি তুলিয়া! রাখবার সময় এইরূপ যত্বের সহিত ধীর- 
গতিতে বেলো টানিয়! বন্ধ করিতে হইবে যেন হারমোনিয়ম মধ্যন্থ উদ্ত্ত বাতাস বা স্থরের রেশ ধীরে ধীরে 
নিঃশেষ হইয়া মিলাইয়। যায় এবং উদ্ত্ব বাতান সম্পূর্ণ নিঃশেষ ন। হওয়া! পর্যন্ত যে কোনও একটি চাবি বা পর্দ। 
টিপিয় রাখিতে হইবে। সর্বশেষে যখন স্থরের রেশ আর শ্রুতিগোচর হইবে না তখন ৪০০291গুলি বদ্ধ করিয়া 
হারমোনিয়মটী পরিষ্কার করিয়! তুলিয়া রাখিতে হইবে। ক্রমশঃ 
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শে ্প 


5েই 
শর্ট 
(8২ 


সেতার শিক্ষা 
( পূর্বানুবৃদ্ধি ) 
শ্রীজিতেন্দ্রমোহন সেনগুপ্ু 


আলো! ও ছায়ার উপযুক্ত সমাবেশ দ্বার! চিত্রশিল্পী 
দেমন উন্নত প্ররুতির চিন্নাঙ্কণ করিয়া থাকেন, স্থরশিল্পী- 
গণও তদ্রপ উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতে বিবিধ প্রকার গমকের প্রয়োগ 
দ্বারা প্রবল ও মৃদু শ্বরের সথসংযোগ সাধন করিয়া নিজ নিজ 
কৌশলতার পরিচন্ন দিয়! থাকেন। 

বিবিধ গ্রস্থে আশ, মীড়, মুকি, জম্জমা, গিট্‌কিরী, 
কম্পন ইত্যাদি গমকেরই প্রকারভেদ বলিয়া বণিত 
হইয়াছে। 

ইহাদের প্রত্যেকটার বিশেষত্ব ও হম্তসাধন প্রণালী 
সংক্ষেপে উল্লিখিত হইল। 

গমক কাহাঢক বেল -গমক শবের অর্থ শ্বর 
কম্পন বা স্থরবিশেষের দ্রুত আন্দোলন। সুরে অধিকতর 
মনোহারিত্ব সম্পাদন করাই গমক প্রয়োগের উদ্দেশ্য । 

সেতার যন্ত্রে কোন একটা পর্দায় তারটাকে বামহস্তের 
অঙ্গুলির সাহায্যে চাপিয় রাখিয়া দ্রুত আন্দোলন করিলে 
এ স্থরের যে কম্পন স্থষ্ট হয় এবং যাহা এক স্তর হইতে অন্য 
স্বরে ভ্রত গমন করে তাহাকে গমক বলে। 

ক্ুরিত গমকফ সাধন প্রণালী_সেতারে 
কোনও ম্বর গমক দ্বার! প্রকাশ করিতে হইলে এ স্বরের 
নিম্ববর্তী' অর্থাৎ পূর্বের হ্বরটীতে অন্গুলীর টিপ রাখিয়া 
ভারটীকে বামহন্তের তর্জনী ও মধ্যমার সাহায্যে টানিয়া 
ঝট্‌কা ও মীড় দ্বার পরবর্তী শ্বরটী আন্দোলিত করিলে 
তাহাকে ক্করিত গমক বলে। 

যথাঃ-(রা) (ধা) 

গগরসা ননধপ। 
8 ভা 


(না) 
সর্পনধ! ইত্যাদি। 


সা 


এই স্থলে “গগ" স্বর “বা” হইতে, “নন স্বর “ধা” হইতে 
৬ ডে 


ও সপ্ঁম্বর “না” হইতে প্রকাশ করিতে হইবে । গমকের 


্ 
চিহ্ন ম্বরলিপিতে অনেকট। ইংরাজি অক্ষর *ডবলিউ 
**-এর মত হইবে। 

যুকি গমক- ইহা ক্ষুরিত গমকেরই প্রকারভেদ 
মাত্র। সাধারণতঃ মুকি গমকে তিনটা শ্বরের প্রয়োগ 
দৃষ্ট হয়। তন্মধ্যে প্রথম দুইটা “আলঙ্ক।রিক* স্বর (3:90 
10065) এবং তৃতীয় ম্বরটীকে মুখ্য স্বর (7%0০12] 
0065) বলে। আলঙ্কারিক স্বর প্রথম বাজাইয়! মুখ্য শ্বরে 
আসিয়। ঈ্াড়াইবে। 

যথ| £_ 
গরস।, মগধা, পমগা, 
১৪ ১ ডা ৬ মি 


১ 


ধপমা) নধপা1, সনধ! 
আট আট ৬ 
ইত্যাদি । 

এই স্থলে বড় অক্ষরে লিখি স্বরগুলি এ “মুখস্থ” 
এবং ছোট আক্ষরে লিখিত স্বরগুলিই “আলঙ্কারিক স্বর” 
বুঝিতে হইবে। ম্বরলিপিতে মুফ্কির সাক্ষেতিক চিহ্ন 


“মম” এইবপ হইবে। 


সুক্ষি বাজাইবার কৌশল--মুফি গমক 
আয়তাধীনে আনিতে হইলে মুখ্য শ্বরটীর পর্দায় বামহস্ডের 


অঙ্গুলীর টাপ রাখিয়৷ মেতারের তারটীকে আন্দাজ অগযায়ী 
তৃতীয় শ্বর অর্থাৎ 'গরলা" বাজাইতে “গা” স্বর পর্যাস্ত 
টানিয়া পরে মেজরাবের এক মাঘাতে একমারাকাল 
মধ্যে ক্রমান্বয়ে তৃতীয়, দ্বিতীয় ও মুখ্য এই হিনটী শ্বন 
উচ্চারিত হইলে তাহাকে মুকি গযক বলে। 
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সুক্ষি সাধন প্রণালী-_ 
পর্দ| হইতে__ মুকিব অন্তর্গত সুরগুলি 
ই গর 
স| ৪ রা 
ডা 
রা! মগরা 
৬ 
ড। 
গ'- পনগা 
ডা ডে 
ঙ। 
মা ধম! 
জা ১১৪ 
ড। 
প-_ ন্ধপা! 
১ ১৬৪ 
ড। 
ধা_ মনধা 
১৪ 
ড়া 
না বসন 
ভু -.. 
ডা 
গিটকিরী গমক-্থরে অধিক মনোহারিত্ব 
সম্পাদনার্ধে একাধিক স্থরের আশ সহকুত ভ্রতোচ্চারণকে 
গ্রস্বকারগণ গিটুকিরী বলিয়াছেন। রাগরাগিণীতে 


ব্যবহৃত ্বরবিন্তাসান্যাযী প্রথম কোনও একটা মুখ্য স্বরের 
পরবর্তী স্বর, পরে এ স্বর, তৎপর মুপ্য স্বরের পূর্বে 
স্বর এবং পুনরায় মুখ্য স্বর--সমুদয়ে এই চারিটা স্বর 
একমাত্রা কাল মধ্যে উক্ত নিয়মে বা ছন্দে ক্রুত উচ্চারিত 
হইলে তাহাকে গিটকিরী বলে। কোন কোন গ্রন্থকার 
এই অলঙ্কারটীকে *প্রভালঙ্কার” নামে বর্ণনা] করিয়াছেন। 


খেয়াল ও টগ্ন। অন্গীয় উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতে উক্ত প্রকার 
অলঙ্কারের বহুল প্রয়োগ দৃষ্ট হয়। 
গিটকিরী সাধন প্রণালী-গিটুকিরী গমক 
দ্বার। “গরসরা” জুরগুপি বাজাইতে ঠিক মুকির ন্যাঃ 
উল্লিখিত উপায়ে “গরসা* বাজাইয়া পুনরায় মীড় দ্বাব। 
০৪ 
পববর্ভী “রেশ স্বর একমঙ্জে একই আঘাতে গ্রকাশ করিতে 
পাবিলে গিটুকিরী নিপ্পন্ন হয়। চারিটা স্বর এক মান। 
কাল মধ্যেই সম্প।দিত হইবে । 
উদাহরণ £-- 
গিটুকিরীর অন্তর্গত যে পদ্দি। হইতে মীড় 
স্বরগুলি যোগে বাজাইবে 
রদনসা __ না 
ডা 
রা _ গরসরা -- সা 
ডা 
গী _. মগরলা, _- রা 
ডা 
মা -.পমগমা _- গা 
ডা 


পাঁ স্ ধপমপা,-- ম' 


এখ্য শ্বর 
মা 


ধা. নধপধা -- পা 


নাঁ- সসধনা -- ধা 
ডা 
স্বরলিপিতে গিটুকিরীর অন্তর্গত স্থরগুলির নিয়ে 


একটী তরঙ্গায়িত রেখা “মম” বাবন্ধত হইবে। 
রুমশং 


5৯5 
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বিগত কয়েকটি সঙ্গীত সম্মেলনে উপস্থিত থাকিয়া ইহাই 
পক্ষা করিতেছি যে, হিন্বস্থানে ঞ্ুপদ সঙ্গীতের অকন্মাৎ 
তিরোভাব হইতে চলিয়াছে। কতিপয় বর্ষ পৃর্ব্বে আল্প। 
বন্দে খ।, নাসিরুদ্দিন খ। ও চন্দন চৌবে প্রুপদ-সঙ্গীতের 
উচ্চতর আবেদনে সাধারণ সঙ্গীতরসিকদেরও মনে গ্ুপদের 
যে শ্রেষ্ট আসন প্রতিষ্ঠা করিয়া গিয়াছিলেন সেই আসন 
আজ শুন্য। 'ধ্ুপদের মধ্ো স্থর ও রসের যে প্রগাঢ়ত। ও 
মহনীয়ত। বিদ্যমান, তাহ! শ্রেষ্ঠ কলাবিদ্গণ ব্যতীত অন্তে 
প্রকাশ করিতে পারেন না, তাই আধুনিক আযোগ্য ওস্তাদেরা 
প্রপদ গাহিতে গিয়। জনসাধারণ কর্তৃক অপমানিত হইবেন 
ই5!কিছুই বিচিত্র নয়-_-বস্বতঃ নাপিরুদ্দিন ও চন্দন চৌবের 
পর শ্রেষ্ঠতম ধ্পদ গ|য়কের অভাব খুবই দৃষ্ট হইতেছে । 

বাংলা দেখে মাননীয় গোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশস্ন 
খিষুপুরের ধ্ুপদের ঘরের প্রমাণ স্বরূপ । তাহার সঙ্গীতের 
উত্তরাধিকারীদের কাছে ঞধ্রুপদের বিশদ্‌ চর্চ। আমরা 
আশা করি। জ্ঞানেন্দ্র গোস্বামী ও সেরূপ ঞ্রুপদের অধিক- 
তর রঞ্জনী শক্তিপ বিকাশ করিতে পারেন। বাংলার অন্যতম 
শ্রেষ্ট গায়ক শ্রীযুক্ত গিরিজাশস্কর চক্রবত্তী মহাশয় সেনীঘরের 
খ।টি ঞ্পদের তাণিম পাইয়াছেন, সেজন্য তার ছু'একটি 
শস্ককে ফ্রপদের রীতিতে বিকশিত হইতে দেখি নাই। 

অন্ধগায়ক শ্রযুক্ত কৃষণচন্ত্র দে যৌবনের সীমা অতিক্রম 
করিয়াও যে অধ্যবসায়ের সহিত খলিফ। মহম্মদ দবীর খ। 
সাহেবের নিকট হইতে প্রুপদের শিক্ষা অধিগত করিতেছেন 
ও মঙ্গীত সম্মেলনে যে কৃতিত্বের সহিত তাহ! প্রদশন 
করিয়াছেন, তাহাতে তরুণ সঙ্গীতজ্ঞগণের চক্ষু ফোটা 
উচিৎ। কৃষ্ণবাবু প্রৌট বে যে পরিশম করিতে পারেন 
তঞ্চপেরা তাহা পাগিবেন না কেন! আর কুষ্ণবাবুর 
ধপদে সাধারণের আসর যদি জমে, তবে ঞ্পদে সাধারণ 
সন্ত হয় না, এ অজুহাত দেওয়া চলে না। বাংলার 
জনসাধারণ চিরদিনই গ্রুপদের গভীর ছন্দে ও মৃদজের 
গভীর মন্ত্রে মাতিয়াছে। বাংলার আসরে আজ যদি 


সম্গাদকীয় 


শ্রীবীরেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী 
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ঞ্ুপদ না জমে, তবে সে দে।ষ ঞরপদের নয়, সে দোষ শ্ুর- 
লালিত্যবিহীন আযোগ্য ঞ্পদ গায়কঙ্ধের। নে স্কল গায়ক 
কোনও সঙ্গীতেরই অ।সরে আদর পাইবে না। অপরদিকে 
কৃষ্ণচন্দ্র, জ্ঞানেন্দ্র গেস্বামী প্রভৃতি গামকগণ অন্যান্য সকল 
গানের ন্যায় প্রুপদেও জনসাধারণের বাহব! পাইবেন । 

ধূপদের চলন উঠিয়া গিয়াছে, আবার তাহা ফিরাইয়া 
আনিতে হইবে--প্রশ্ন উঠিতে পারে, যাহা যায় [তাহা কি 
আর আমে? যাহ। অনিত্য তাহা! আসে না, কিন্তু যাহ! 
নিত্যকারের ধন তাহা আসে--ডাকিলেই আসে। গ্রুপদকে 
হিন্দুস্থানী সঙ্গীতের মেরুদণ্ড বলিয়া আমরা মনে করি-- 
তাহ! আমর! হারাইতে দিব না, আবার তাহাকে ফিরাইয়! 
আনিব। গ্রুপদ সঙ্গীত কাহাকে বলে, আবার তাহা 
শেোনাইতে হইবে, তাহার আদর সাধারণ সমাজে আবার 
বাড়।ইতে হইবে। এজন্ত পরিশ্রম, অধ্যবসায়, অর্থব্যয় এই 
সবেই আমাদের প্রস্তত হইতে হইবে। হিন্দুস্থান যে সঙ্গীতের 
কদর করে নাই, যে অমুল/ধনকে কাচমূল্যে বিকাইয়াছে, 
বাংলায় তাহার পুনরুদ্ধার হইবে । কি ভাবে হইবে তাহা 
বৃহৎ পরিকল্পনা আমর ক্রমে লিপিবদ্ধ করিব। 

তবে প্রথমতঃ চাই ঞপ্রুপদের প্রয়োজনীয়তার মন্মে মন্যে 
উপলদ্ধি। বড়ই দুঃখের বিষয়, আঞ্জকালকার সাংবাদিকের 
যথা গুণপনার কদর করিতে জানেন ন।। কয়েক বৎসর 
ধরিয়া কৃষ্ণচন্দ্র দে মহাশয় ঞ্রুপ৭ থে ভাবে আয়ত্ত করিয়! 
তার অঙুপম স্বরের সাহাযো কন্ফারেন্দে গাহিয়াছেন, 
কোনও সংবাপত্রে তাহার উল্লেখ নাই। সঙ্গীত সম্বদ্ধে 

ংবাদপত্র সঞ্লের এপ অবহেলার দৃষ্টান্ত অনেক আছে। 

সঙ্গীতের সংস্কারে ব্রতী হইতে হইলে এরূপ অসংখ্য ক্ষেত্রে 
আমাদের যন ধিতে হইবে ও খৌঁশময এপ মনোভাবের 
ক্ষেত্র প্রস্তুত কপিতে হইবে, যাহাতে উচ্চ সঙ্গীতের বীজ 
বপন সহজে হয়। বিশ্ববিদ্যালয়ে সঙ্গীতেগ প্রতিষ্ঠার 
পূর্বেই ঞ্পদের বৃহৎ আদর্শ দেশে জাজ্জল্যমান করি! 
ধরিতে হইবে। 


৪৯৫ 





৬১০। 


৬১১। 


মুদল-বাদন 


পে স্স্্্প 


পৌষ, *ম সংখ্যা | 


(পুব্বপ্রকাশিতের পর ) 
দেবেন্দ্রনাথ দে ( স্থবোধবাবু ) 


আড়া €চীভাল 
4 ১ 
ধা তেরে ঘেরে নাগ তেরেকেটে দীগ দ।গ 
0 চি 
থেগে তেটে খড়ান গদিস্ত। কেনে শাগ 
9 ৩ ূ 
ধেরেকেটে কেটেতাগ ত্েরেকেটে দীগ দাগ 


০ শা ১. 
দাগ দাগ তেরেকেটে কতেটে কতেটে কতা 


0) চং ৩ 

গদিখেনে কড়ান কেড়েনাগ তেরেকেটে নাগ 
৩ ৩ ও 

দেখ দেখ দে২ং কড়ান তাগে ভেটে 
শর 

কড়ান ধ! 


শা খ 0 চর ০ 
তেরেকেটে থুন্প/ কেটে তাগ ঘেগেদি ঘড়ান 


৩ ০ শা ৯ 
দে তেরে কেটে তাগ তাকেড়ে নাগ দেং 


৩ ও ০ ৩ 0 
ঘড়ান্‌ দেস্ভা কেটে তাগ ঘড়ান তেরেকেটে 


শঁ ১ ০ ২ 0 
থেগেদী থুক্লা কেটে ভাগ তেরে কেটে তাগ 


৩ ০ শঁ ১ 
ঘড়ান আন্‌ তাগ, ঘড়ান গদিঘেনে ঘড়ান 
৩ 


০ চ 0 ০ 
তেরেকেটে তাআক্‌ থকা ঘেড়েনাগ দেৎ 


শ 
দেখ ধা 


শা ১০২০ ৩ ০ 


৬১২। তা দে খুন নান তেটে কেটে তাগ 


শঁ ১ ০ ২০ ৩ 9. 
ঘেগে তেটে ঘড়ান্‌ ধা গেএৎ দিঘেনে তেটে 


শা" ১০ ২ ০0 ৩ 
কতা দে খুন কতা কৎ জ্রেকেটে তাগ 


0 শা ১ 0 ২.০ 
ঘড়াণ তাগ ঘড়ান তাঁগ খড়ান্‌ তেটে কত। 
ঠা শা ১ ২ ০ ৩ 
গদি খেনে ঘেগে দে ঘেতেটে ঘড়ায্া 


শা ৯ 0 3 
তেটে তাক কড়ান তাগ থুন গেড়ে গেড়ে 


৩ ৩ 0 শা 
খুপ গেড়ে গেড়ে খুন ধা 
ক্রমশঃ 


ভ্রম সংশোধন 


৩৮৮ পৃষ্ঠায় আড়া চৌতাল আরভেই দ্বিতীম লাইনে 
“সোম, দ্বিতীয় ও চতুর্থ” পাদ্য স্থানে “সোম, দ্বিতীয়, 
ত্রিতীয় ও চতুর্থ” হইবে। 


৪৩৬ পৃষ্ঠায়--৬*৫ নং বোলে প্রথম লাইনে 


৩ 9 
“ক ক্রেকেটে স্থানে “ক ক্রেকেটে” হইবে 


৬০৭ নং বোলে প্রথম লাইনে "কত কতা” স্থানে 
“কতা কতা” হইবে। 





ভারতীয় ন্বত্যকলার €বশিষ্ট্য 

সাংবাদিকদের বৈঠকে নৃত্যশিল্পী উদয়শঙ্করের বক্তৃতা 

সোমবার সকালে এলবার্ট হলের কমিটি রুমে 
সাংবার্দিকদিগের এক বৈঠকে জগদ্বিখ্যাত নৃত্যশিল্পী 
উদয়শঙ্বয় “ভারতীয় নৃত্যকলার বৈশিষ্ট্য” সম্বন্ধে একটি 
চিত্তাকর্ষক বক্তৃতা করেন। তিনি বলেন ষে, তাহার ও 
তাহার সহকম্মিগণের নৃত্য সকলকে আজ যে আনন্দ 
দিতেছে, সেজন্য তাহাকে বু বাধা-বিক্বের ভিতর দিয় 
যাইতে হুইয়াছে। ভারতীয় নৃত্াশিল্পীগণের জন্য ক্ষেত্র 
্রস্তত করিতে তাহাকে যে বিপুল আয়াস স্বীকার করিতে 
হইয়।ছে, তাহা! অনেকে ধারণাও করিতে পারিবেন ন|। 
আগে এ-দেশের লোক নৃত্যের মন ও সৌন্দ্ধ্য উপলব্ধি 
করিত না এবং নৃত্যশিল্পীদিগকে সাহায্যও করিত না। 
ভারতের নৃত্যশিল্পের ভবিষ্যৎ অন্ধকার দেখিয়া তিনি 
ও তাহার সহকর্শিগণ ইউরোপে যান। কিন্তু সেখানেও 
বিদ্ব উপস্থিত হইল। যখন তাহার ভারতীয় নৃত্যের 
সৌন্দর্য ও উৎকর্ষ দেখাইতে চেষ্ট! করিলেন তখনই এই 
বলিয়া আপত্তি উত্থাপন কর! হইল যে, ভারতীয় নৃত্য শিল্প 
এ নকল দেশের নৃত্যকলার বৈশিষ্ট্য ধংদ করিতেছে । 
জান্মাণীতে কোন ইংরেঙ্গকে বৃত্ত বা স্ঙগীতবিদ্তায় কৃতিত্ব 
প্রদর্শনের জন্য ট্রেজ পরাস্ত ভাড়া করিতে দেওয়া হয় না। 
ইউরোপের প্রত্যেক দেশের মনোভাব যখন এইরূপ, তখন 
তিনি আমেরিকায় গেলেন! যদিও তিনি মনে করেন 
যে, ভারতীয় কৃষ্টি ও সভ্যত। পৃথিবীর মধ্যে সর্বোৎকৃষ্ট কিন্তু 
অন্ত দেশের লোক তাহ! স্বীকার করে না। এই সকল 
কুসংস্কারের বিরুদ্ধে তীহাকে প্রবল সংগ্রাম করিতে 
হইয়াছিল। ঘীরে ধীরে সাফল্য দেখা দিতে লাগিল। 
উদয়শক্কর বলেন-আমাদের নৃত্য দেখিয়া আমেরিকা- 
ধাসীরা মুগ্ধ হইয়া! থাকিত--ফলে ভারতীয় নৃত্যের প্রতি 


তাহাদের সহাহুভূতি প্রবল হইয়া উঠিল। এক একটা! 
অভিনয়ের পর মানুষ মুগ্ধ ও ভাবাবেগে পূর্ণ হইয়! আমার 
হাত ধরিয়া বলিত--“মিঃ শঙ্কর, তুমি সত্যাই এক আশ্চর্য্য 
জিনিষ দেখাইলে, ভারতীয় নৃত্যাভিনয় এক অপূর্ব 
জিনিষ ।” অতঃপর রাশিয়ার বিখ্যাতা নর্তকী আনা 
পাভলোভার সহিত আমার পরিচয় হয়। তাহার অনুরোধে 
আমি তাহার দলে যোগ দিই। তাহার সঙ্গে একত্রে 
নৃত্য করিবার স্থযোগ আমার হইয়াছিল। সেই সময় 
আমি লক্ষ্য করিলাম যে, তথাকার প্রত্যেক দেশ নিজ 
দেশের নৃত্যকলার উপর বৈশিষ্ট্য আরোপ করে এবং নৃতোর 
ভিতর দিয় জাতীয় প্রচারকার্য চালায়। তখন তারতীয় 
মৃত্যশিক্ষকও এ উদ্দেশ্ত সাধনে নিযুক্ত করিতে আমার 
ইচ্ছ! হইল। আমি আড়াই বৎসর আনা পাভলোভার 
নৃত্যসঙ্গী ছিলাম। এতকাল তাহার সঙ্গে থাকিয়াও আমি 
কিন্ত ইউরোপীয় নৃত্য শিখি নাই। এমন কি আজ 
পর্যন্ত বল-ড্য।জ্স জানিনা। আমাকে ভারতীয় নৃত্যের 
জন্ত মাহিনা দেওয়া হইত। ইউরোপীয় নৃত্য শিখিতে 
চাহিলেই আন! পাভলোভা স্পষ্টাক্ষরে বলিতেন--তাহা 
হইলে আমাকে তাহার দল ছাড়িতে হইবে। আন। 
পাভলোভা বলিতেন--ভারতীয় নৃত্যের মধ্যে আধ্যাত্মিকত। 
আছে, উহ্থাই হইবে বিশ্বের নিকট ভারতীয় নৃতাকলাগ 
দান। শ্/ার উইলিয়ম রথেনষ্টাইনের নিকট আমি চিত্রকলা 
শিখিয়াছি, তিনিও বলিতেন--ভারতীয় চিন্র-শিল্লের 
মধ্যে আধ্যাত্মিকতা আছে। লগুনের চিন্রশালায় 
না গিয়। অজন্তা চিত্র সন্বদ্ধে গবেষণা করিতে তিনি 
আমাকে উপদেশ দিতেন। তাহার উপদেশাহুমারে 
আমি গবেষণা করি এবং ভারতীয় নৃত্য ও চিআঅকলার 
অস্তনিহিত সম্পদ দেখিয়৷ মুগ্ধ হই। তখন হইতে আমি 
উপলব্ধি করি--বিশ্বের নিকট ভারতীয় নৃত্যকলার দান 
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করিবার মত জ্গিনিষ আছে। তারপর আমি ভারতে 
ফিরিয়। আসি এবং কয়েকজন নৃত্যকুশলী সহকক্্াকে লইয়া 
ভারতের নৃত্য-সম্পদ প্রদর্শনের জন্ত ইউরোপে ফিরিয়া 
যাই। তাহাতে অপূর্ব সাফগ্য লাভ করি। 

ভারতীয় নৃত্য সম্বন্ধে পাশ্চাত্যদের জ্ঞানের পিপাস! 
মিটাইবার জন্য ও গবেষণার জন্য হিমালয়ের পাদদেশে-_ 
নিভৃত আলমোড়ায় এবক্টি প্রতিষ্ঠান স্থাপন করি। ইহা 
হইবে ভারতীয় কৃষ্টি, নৃত্য, সঙ্গীত ও চিত্র-শিল্প সাধনার 
কেন্দ্র। আদর্শের প্রেরণায় আমি এই কাধ্যে আত্মনিয়োগ 
করিয়াছি । আমি লাভ-ক্ষতির দিকে দৃষ্টিপাত করি নাই। 
আশা করি, আমার উদ্দেশ্টের দিকে লক্ষ্য করিয়া 
ভারতবাসী একাজে আমাকে অর্থ সাহাধ্য করিবেন। 
সর্বশেষে উদয়শঙ্কর সাংবাদিকদিগকে আলমোড়ার 
গ্রতিষ্ঠানটি পরিদর্শন করিতে আহ্বান করেন। 

ডাঃ ডি এন মৈত্র আলমোড়ার প্রতিষ্ঠানের সাহায্যকল্পে 
২৫০ টাকা দিতে প্রতিশ্রুতি দেন। 

উদয়শঙ্করের সহকণ্মিধী শ্রীযুক্ত অমল! নন্দী উদয়শঙ্করের 


মহান্‌ প্রচেষ্টার মর্ম উপলব্ধি করিতে সকলকে অনুরোধ 
করেন। 


উদয়শঙ্করের অপূর্ব নৃত্য-নৈপুণ্যের প্রশংসা! করিয়া 
মিঃ ও, সি, গাঙ্গুলী, ডাঃ রাধাকুমুদ মুখাজ্জি, ডাঃ ডি, এন, 
মৈত্র, অধ্যাপক মন্মঘমোহন বস্থু এবং মিঃ বি, এন, রায় 
ংক্ষেপে কিছু বলেন। 
শ্রীযুক্ত তুষারকাস্তি ঘোষ সভাপতির আসন গ্রহণ করেন। 
ওক্তাদ আলাউদ্দিন এ! সাহেবের 
স্বনরোদ বাদ্য 
সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা পত্রিকার প্রকাশক শ্রীযুক্ 
রাধাবল্পভ দাস মহা'শয়কে শ্বরোদ বাস শুনাইবার জন্ত ওত্তাদ 
আলাউদ্দিন খ| এবং তদীয় পুত্র আলি আকবর খঁ। সাহেব 
বিগত দই জানুয়ারী রাত্রি » ঘটিকায় ওন্তাদজী শ্রীযুক্ত 


কৃষণকিশোর দাস, শ্রীযুক্ত কালীচরণ দাস সমভিব্যাহারে 
তাহার পুত্র সহ এম্পায়ার রঙ্গমঞ্চ হইতে ৮৩।১ নং 
পটলডাঙ্গাস্থিত 'দাস ভিলা'তে আগমন করেন। ওস্তাদ 
এই পারিবারিক অনুষ্ঠানে রাত্রি ৯ ঘটিকা হইতে রাজি 
প্রায় ১২ ঘটিকা পর্যন্ত স্বরোদ যন্ত্রে আলাপ, গৎ প্রভৃতি 
বাঙ্জাইয়৷ শ্রদ্ধেয় রাধাবল্লভবাবু ও অন্ান্তকে মন্ত্রবৎ মুগ্ধ 
করেন। ওন্তাদজীও সেদিন বাজাইয়া পরম তৃপ্তি 
লাভ করিয়াছিলেন। দীর্ঘরাত্রে প্রীতিভোজের পর এই 
পারিবারিক অনুষ্ঠানের সমাধি হয়। 
নিখিল-বঙ্গ সঙ্গীত সম্মেলন 
(ষষ্ঠ বাধিক অধিবেশন) 

বিগত ৩*শে ডিসেম্বর হইতে ২র! জানুয়ারী পথ্যন্ত 
উত্তর কলিকাতাস্থ শ্রীচিত্রগ্হে নিখিল-বঙ্গ সঙ্গীত 
সম্মেলনের ষষ্ঠ বাধিক অধিবেশন সমারোহের সহিত 
সম্পন্ন হইয়া গিয়াছে। মাননীয় নাটোরাধিপতি শ্রীযুক্ত 
যোগীন্দ্রনাথ রায় বাহাদুর উক্ত অধিবেশনের পৌরে হিত্য 
করিয়া! অধিবেশনের গৌরব বুদ্ধি করিয়াছেন । 

অধুনা বাংলাদেশে সঙ্গীতের যেরূপ প্রসার বুি 
পাইতেছে, তাহাতে এরূপ একটি মৃহতী সঙ্গীতানুষ্ঠান যে 
€ম বধ অতিক্রম করিয়া ষষ্ট বর্ষে পদার্পণ করিল, ইহ। সত্যই 
আনন্দের বিষয়। এজন্য ইহার উদ্যে।ক্রগণ বাংল তথ। সমগ্র 
ভারতের সঙ্গীতরসজ্ঞের নিকট বিশেষ ধন্তবাদাহথ । আমর! 
এই অনুষ্ঠানের উদ্ধোক্তাদিগকে আস্তরিক শুভেচ্ছ। 
জানাইয়! ভগবদ্‌ সমীপে ইহার দীর্ঘস্থায়ীত্ব কামন। করি। 

অন্যান্ত বৎসরের ন্যায় এবারও বিদেশ হইতে বহু 
সঙ্গীতকুখল| ও কুশলী সম্মেলনে খে/গদান করিয়াছিলেন । 
বিদেশ হইতে ধাহারা আসিয়াছিলেন, তন্মধ্যে সর্ববজন- 
বিদিত সঙ্গীতমা্তগড ঠাকুর গঁকারনাথ, ওস্তাদ ফৈয়াঙ্জ খ। 
ওন্ত।দ আলাউদ্দিন খা, ভি, এন, পটবর্ধন, ওস্তাদ সাদেক 
আলী খ।, বিখ্যাত ভজন গায়ক পণ্ডিত বিষ্ণু পন্ত পুগনীশ, 
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সেতারনেওয়াজ হামিদ হুসেন খা, প্রোঃ ওয়াজিদ আলী, 
প্রোঃ রামক্ত কুন্দগোলকার ( সোয়াই গন্ধরব্ব ), মিঞা 
বিলাতুস, শ়ৃপ্রসাদ গ্রভৃতি বিখ্যাত ওস্তাদগণের শাম 
বিশেষ উল্লেখযোগা । ইহাদের সঙ্গীত-নৈপুণ্যে এবারকার 
সঙ্গীত সম্মেলন যে সাফল্যমণ্ডিত হইয়াছে, সে বিষয়ে কোন 
সন্দেহ নাই। 

প্রথম দ্রিনের উদ্ধোধন অধিবেশনে পণ্ডিত ওুকার- 
নাথজীর সরন্বতী বন্দনার পর “নরেন্্র-গীতি-মন্দিরের” 
ছাত্রীগণ সম্পূর্ণ ্বন্দেমাতরম্” গান করেন। তৎপর 
অভ্যর্থনা-সমিতির সভাপতির অভিভাষণ, সম্পাদকের 
বিবৃতি ও শ্রীদামোদর দাস খাক্মার অভিভাষণ পাঠাস্তে 
সভাপতি মহাশয় তাহার সুচিন্তিত অভিভাষণটী পাঠ 
করেন। অত্বঃপর সঙ্গীতানুষ্ঠান আরস্ভ হয়। প্রথমে 
খলিফা দবীর খ। সাহেবের সারস্বত বীপায় সারঙ্গ রাগের 
সুগধুর আলাপ ও তারপরণের বাজ বিশেষ হ্াদ়গ্রাহী 
হইয়াছিল। স্থপ্রসিদ্ধ সঙ্গীতাচার্ধয শ্রীযুক্ত গোপালচন্্র 
বন্দোপাধ্যায় ও শ্রীযুক্ত সাতকড়ি দাস মালাকারের এ্পদ 
গানের পর ইন্দোরের স্থক গায়িক। স্থশীলা! বরোদা রঞ্জন 
মূলতানের একটি খেয়াল ও একটি ঠুংরী গান করেন। 
উহার পর পুণার স্থপ্রসিদ্ধ গায়ক কে, জে, ফুলাসেকার 
(মাষ্টার কৃষ্ণ ) খাক্রমে ভীমপলশ্রীর খেয়াল, ঠুংরী, ভঙগন 
তিনটি গান করিয়া শ্রোতৃবর্গকে বিশেষ মুগ্ধ করিয়াছিলেন। 
উদ্বোধন অনুষ্ঠানের সমখিতে কাশীর বিখ্যাত সানাই- 
বাদক মিএগ বিলাতুন তাহার সম্প্রদায় সহ পূরবী রাগিণীর 
আলাপ বাজান। বলা বাছুলা, তিনি স্থুর বৈচিত্র্যে ও 
রস-মাধুর্যে থে আলাপ করিয়াছিলেন তাহা শ্রোতৃবর্গের 
স্বতিপটে চিরম্মরণীয় রহিবে। 

সম্থ্য। ৭, ঘটিকায় উক্ত দিবসের সান্ধ্য অনুষ্ঠান আরম্ত 
হয়। প্রতিযোগী ও গ্রতিযোগিণীদের গানের পর শ্রদ্ধেয 
রায় বাহাদুর শ্রীযুক্ত খগেন্দ্রনাথ মিত্র মহোদয় বাংলার 


কীর্তন সম্বদ্ধে একটি সারগর্ত বক্তৃতা দেন এবং প্রসিদ্ধ 
শ্রধোপ-বাদক শ্রীযুক্ত নবহীপচন্তর ব্রজবানী সমভিব্যাহারে 
তিনি কীর্তন গান করেন। লক্ষৌর প্রসিদ্ধ কথক নৃত্যবিদ্‌ 
মহারাজ শত্তৃপ্রসাদ মিশ্র নৃত্য প্রদশশনকালীন নৃত্যের বহু 
প্রকার সৃকঠিন ক্রিগ্নাদি দেখাইয়াছিলেন। তাহার 
নৃত্যানুনঙ্গিক তবলা সঙ্গত করিয়াছিলেন ওন্ড!দ ওয়াঞ্জিদ 
আলি খ।। অতঃপর জ্ঞানেন্দ্রপ্রনাদ গোস্বামী এবং ললিত 
মুখাজর দ্বৈতভাবে দরবারী ও আড়ান! রাগিণীর এ্রপদ 
গন করেন। পরে বোগ্ের প্রসিদ্ধ গায়ক সোয়াই গন্ধর্বব 
মিঞ।কি মল্পরর ও অভোগী-কান।ড়ার খেয়াল গান করিয় 
বিশেষ কৃতিত্ব প্রদর্শন করেন। পুণার স্থগায়িক। স্থুমতি 
ধরাপ। বাগেশ্ীর খেয়াল গান করেন। এই অনুষ্ঠানে প্রতিযোগী 
ও প্রতিযোগিণীরা যে নৃত্যাদি প্রদর্শন করেন তন্মধ্যে 
নেপালের শাস্তাকুমারীর কথক, মাষ্টার প্রিয়গোপাল দিংহের 
মণিপুরী লায়হার ওয়। নৃত্য বিশেষ উল্লেখযোগ্য হয়। 
দ্বিতীয় দ্রিবসের প্রাতঃকালীন ও সান্ধ্য অনুষ্ঠানে 
নি্নলিখিত সঙ্গীতকুশল! ও কুশলীগণ সঙ্গীতাদদি করেন। 
স্বনামধন্য ওস্তাদ আলাউদ্দিন খ! সাহেব তদীয় সুযোগ্য 
পুত্র শ্রীমান্‌ আলি আকৃবর খ সহ স্বরোদ যন্ত্রে যে আলাপ, 
গৎ প্রভৃতি জানাইয়াছিলেন তাহা অভূতপূর্ব । এই 
শিল্পীছয়ের সহিত সঙ্গত করিয়াছিলেন বাংলার প্রখ্যাতনাম। 
তবলাবাদক শ্রীযুক্ত হীরেশ্রকুমার গঞ্জোপাধ্যায়। বলা 
বাছুলা, এই শ্রেষ্ঠ শিল্পীদ্ঘয়ের সমন্বয় প্রাতঃকালীন 
অনুষ্ঠানের সর্বাপেক্ষ। গ্রীতিগ্রদ হইয়াছিল। অন্ধগায়ক 
কৃষ্ণচন্দ্র দের ( আড়ান।, ঞ্রুপদ ), শ্রীযুক্ত জিতেন্দ্রন।থ 
বন্দ্যোপাধা।য়ের (টগ্প।), পুণার বিখ্যাত গায়ক প্রোঃ 
রুষণ রাওয়ের ( আড়ানা, দরব|রী কানাড়ার খেয়াল ও 
ভজন ), প্রোঃ ভি, এন, পটবর্ধনের (মালকৌশের খেয়াল ) 
প্রোঃ হামিদ হুসেন খার সেতার ( পুরিগ়ার আলাপ এবং 
মোহিনীর গৎ) অতিশয় আনন্দপ্রদ হইয়াছিল। শ্রীমান 


৪৯৪৯ 





গোপাল ব্রজবাসীর সুর্য্যোদয় নৃত্যটির রূপসজ্জ। ও নৃত্যক্রিয়। 
ভাল হইলেও পরিকল্পন। ভাল হয় নাই। শ্রীযুক্ত সতীশচন্দ্র 
দত ( দানীবাবু) ইমন-কল্যাণ ও ভূপালীর ছুইখানি ঞ্ুপদ 
গান করেন। ভারত বিখ্যাত তবলা বাদক শ্রীযুক্ত 
হীরেন্দ্রকুমার গঙ্গোপাধযায়ের তবলার লহরা শোতৃবুন্দের 
নিকট বিশেষভাবে সমাদৃত হয়। টাটানগরের কুমারী 
নীলিম।রাণী দত্ত ( ভীম্পলগ্ী। ও আড়ান1 ) খেমাল গান 
করেন । কুমারী রেণুকা সাহার সেতার বিশেষ উল্লেখযোগ্য । 
প্রোঃ রামকিষণ মি ও ভবানীসেবকের গৌড়সারজের 
খেয়ালও প্রশংসনীয় । এতদ্যতীত কলিকাত। ও বহিরাগত 
ওস্তাদমগ্ুলীদের মধ্যে যাহারা সঙ্গীতাদি করেন, তন্মধ্যে 
প্রো: ফৈয়াজ খা, প্রোঃ সাদেক আলি খা, রাশিয়ান নর্তকী 
মিস্‌ লীনা, ইন্মোরের মিস্‌ স্থশীলারগ্রন, অন্ধগায়ক কৃষ্ণচন্দ্র 
দে, প্রোঃ শু মহারাজ, মাষ্টার আতংরা, পুণার প্রোঃ গান, 
্রযুক্ত বীরেন্দ্রকিশোর রায় চৌধুরী প্রভৃতির নাম বিশেষ 
উল্লেখযোগ্য। 


সোমবার প্রাতঃকালীন অনুষ্ঠানের উল্লেখযোগ্য বিষয় 
পণ্ডিত গুকারনাথ ঠাকুরের গান। তিনি একাদিক্রমে 
দেবগিরির খেয়াল, রাগ-ভাব, ভজন প্রভৃতি কয়েকখানি 
গান করেন। বল! বাহুল্য, ভারতের এই প্রখ্যাতনাম। 
গায়কের ক$সঙ্গীতে শ্রোতৃবৃদ্দ মন্ত্র মুগ্ধ হইয়াছিজেন। 
উক্ত অনুষ্ঠানের অন্থান্ত উল্লেখযোগা বিষয়ের মধ্যে প্রোঃ 
সোয়াই গন্ধর্ধবের মূলতানের খেয়াল, প্রোঃ হামিদ হুসেন 
খার সেতার যন্ত্রে বিলাসর্খানি তোড়ীর আলাপ,গৎ কাশীর 
বিখ্যাত তবলচী আনোখেলালের তবলার লহরা বিশেষ 
ভাবে সমাদৃত হয়। এতত্বতীত কতিপয় সঙ্গীতকুশলীর 
গানও উল্লেখযোগ্য হয়। সান্ধ্য অনুষ্ঠানে -কাশীনাথ 
চট্টোপাধ্যায়ের খেম্াল, বর্ণা সাহা ও বেল! অর্ণবের কথক 
নৃত্য, শু মহারাজের কথক বৃত্য, কৃষ্ণচন্দ্র দের খেয়াল, 
শচীন দাস (মতিলাল) ও বিভূতি দত্তের ঝি'বিটের খেয়াল 
ও ঠুংরী বিশেষ প্রশংসনীয়। শচীনবাবুর স্বর বিস্তার ও 
সুমিষ্ট কণ্ঠস্বর উল্লেখযোগ্য । ময়মনসিংহ কালীপুরের 


বিখ্যাত সেতারী শ্রীযুক্ত নীরদাকাস্ত লাহিড়ী চৌধুরীর 
সেতার অতিশয় উপভোগ্য হইয়াছিল। স্বর্গত ওস্তাদ 
এনায়েৎ খার বাজ পদ্ধতি ইহার হস্তে স্থনিপুণ ভাবে স্ষুটিয়া 
উঠিয়াছিল। 

মঙ্গলবার পপ্রাতঃকালীন অধিবেশনে বিষুপন্থ পুগনিসের 
ভজন, মণ্ট, বন্দ্যোপাধ্যায়ের হারমোনিয়ম,ছোট রামদাসেব 
খেয়াল ও ঠুরী, কেরামত খাঁর তবলার লহুরা, ভি, এন, 
পটবর্ধনের খেয়াল ও দিলীপ বেদীর খেয়াল অতিশয় 
উপভোগ্য হইয্নাছিল। 

মঙ্গলবার লান্ক্য অধিবেশনে স্থধীর চক্রবর্তী লচ্ছাসাগের 
একখানি খেয়াল গান করেন। আলী আহম্মদ খ! সেতার 
বাজান ও কুমারী স্থুশীল। বরোদারঞ্জন খেয়াল গান করেন। 
ছোটে খ! সারেজীতে পুরিয়া, মালকোধ ও ঠুংরী বাজান। 
ইহার সঙ্গে সঙ্গত করেন খলিফ! ওয়াজেদ হোসেন খ|। 
ইহাদের পর ওস্তাদ ফৈয়াজ খা] আলাপ ও খেয়াল, 
ওক্কারনাথ জী'র খেয়াল, ভি, ডি, পুলাসকর খেয়াল, আশফাক 
হোসেণ খেয়াণ, জ্ঞানেন্দ্রগ্রসাদ গোম্বামী খেয়াল গান 
করেন ও জিতেন্দ্রমোহন সেন গুপ্ত সেতার বাজান। পরিশেষে 
এই সম্মেলনের অনুষ্ঠাতাদদিগকে আমাদের সবিনয় 
নিবেদন জানাইতেছি যে, এই বষ্ঠ বাধিক অধিবেশনে 
ষে ক্রুটী বিচ্যুতি লক্ষিত হুইল, আগামী অধিবেশনে 
যেন তাহার! তৎপ্রতি বিশেষ দৃষ্টি প্রদান করেন। 


কলিকাতা শিল্প ও কষি প্রদর্শনী 

গত €ই জানুয়ারী শুক্রবার সন্ধ্যায় কলিকাতা শিল্প ও 
কুষি প্রদর্শনীতে লঙ্গীতাচাধ্য শ্রীযুক্ত দুর্গাচরণ বিশ্বাস 
মহাশয়ের পরিচালনায় "মহিলা স্থরসাধনালয়ের* ছাত্রীগণ 
কর্তৃক অনুষ্ঠিত ষে নৃত্যগীতের ব্যবস্থ! হইয়াছিল, তাহাতে 
কুমারী কমল! দাসের “সদ্ধ্যানৃত্য”, কুমারী ইলারাণী বহুর 
“সর্পনৃত্য”, কুমারী শেফালী সাহার “সাওতালী-নৃত্য”, 
কুমারী সাধন! চট্টোপাধ্যায়ের «গ্রীষ্ম নৃত্য” কুমারী চিন্ম্ী 
ব্যানাজ্জির “ব্যাধ নৃত্)” বিশেষ উপভোগ্য হইয়াছিল। 
অনুষ্ঠান শেষে সকলকে উপহার দিয়! উৎসাহিত করা হয়। 


সম্পাদক--সঙ্গীতনায়ক শ্রীগোগেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়, সঙ্গীতবিশারদ প্রীগিরিজাশঙ্কর চক্রবর্তী ও 
শ্রবীরেজ্্কিশোর রায়চৌধুরী, এম্‌এল-এ। 
পরিচালক--অধ্যাপক শ্রমন্নথমোহন বনু, এম-এ। 


৫০০ 


মনত্ীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 


পরী শপ ৯ শস্ 2৫৩। 
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১৬শ বর্ষ ) মাঘ, ১৩৪৬ সাল 4 ১০ম সংখ্যা 


শ্বল্ঞ্না 
্রীবিনয়ৃষণ দাশগুপ্ত 


মন্দিরে মৌর এস ম ভারতী 

বন্দি আরতি লগনে, 
সঙ্গীতে মে।র বন্দনা তব 

বন্ক' উঠিছে সঘনে। 
এস মা বৌধন-বীণাঁর ছন্দে, 
শ্রক-চন্দন কুহ্থম গন্ধে, 
জ্ঞান-গরিমার আলোক উজলি? 

এম মা হছদয়-গগনে । 


৫০১ 


মানস-কমল মেলেছে কলিকা! 
চরণ কমল শোঁভিতে 
ঘুগ যুগ ধরি, দাও গে! জননী 
সদ্বিত-ম্তধা লভিতে। 
অন্তরে আনি আশীষ-কণিকা 
উজলিয়া দাও মানস-মণিকা,_ 
জাগে। প্রভাময়ী জ্ঞানের প্রভায় 
আমার ধেয়ান মগনে 
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মাঘ, ১০ম সংখ্যা 


রাগ-বিবোধ 
( পূর্বপ্রকাশিতের পর ) 
প্রত্রজেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


প্রীরাগ-_খবভ ইহার অংশ ও গ্রহ্বর। এই রাগে 
ধৈবত ও গান্ধার বঙ্জিত। পক্ষান্তরে ইহা ধৈবত গান্ধার- 
যুক্ত সম্পূর্ণ রাগ, বড়'জ ইহার স্তাসম্বর। এই রাগ এদোষ- 
কালে গেয়। 

সালক্জ্রী-ফড়জ ইহার গ্রহ, অংশ ও ম্যান স্বর। 
মতান্তরে ইহার গ্রহ ও অংশ শ্বর নিষাদ। ইহা একটি 
সম্পূর্ণ রাগ। পক্ষান্তরে এই রাগে খষভ ও ধৈবত অল্প-_ 
প্রযোজ্য । ষড়ঞ্জ ইহার অংশ, স্তাঁস ও গ্রহ স্বর। গীতের 
আরস্তে মঙ্লাচরণে এই রাগ সর্বদা গেয়। ৩০ ॥ 

ধন্তাশিকারিধোন। সাংশন্ত'স গ্রহ! প্রাতঃ ॥ ৩১ 

ধন্তাশী বা ধনাশ্রী| রাগে খষভ ও ধৈবত অক্প-গ্রযোজ্য। 
ধড়জ ইহার অংশ, স্তাস ও গ্রহ ম্বর। এই রাগ 
প্রাতঃকালে গেম ॥ ৩১ 

ভৈরব্যংশ স্তাস গ্রহন রিপমুক্সিতা সদাপূর্ণা। 

নিত্যং পমুত্রিতাইরিধ সাংশ স্তাস গ্রহ ধবলা ॥ ৩২ 

ভৈরবীর অংশ ন্তাস ও গ্রহত্বর বড়জ।) ইহা! একটি 
সম্পূর্ণ রাগ ও সর্বদা গেয়। এই রাগ শ্রীরাগ মেলের 
অন্তর্গত। এই রাগের খবভ ও পঞ্চম স্বরে মুগ্র। নামক 
€ পঞ্চম বিবেকে আলোচ্য ) বাদ্য ব্যবন্ৃত হয়। ধবল! 
রাগ--ধবল ধনাশ্র। নামে গ্রসিদ্ধ। এই রাগে খধভ ও 
ধৈবত স্বর বর্জিত, ধড়জ অংশ, গ্রহ ওন্ঠাস স্বর । এই 
রাগের পঞ্চম স্বর পূর্বোক্ত মুদ্রা বাদাধুক্ত। ইহাও 
সর্ববদ। গেয় রাগ ॥ ৩২ 

খৈদ্ধবাগনিমিত্যং সাংশন্াস গ্রহা লসদ্গমক]। 

সাদান্তগাংশ পূর্ণঃ প্রদোষ গেয়শ্চ কল্যাপঃ ॥ ৩৩ 

সৈদ্ববী দেশীয় ভাষায় “সিচেক্জীড়ী1” নামে পরিচিত । 


এই রাগের অংশ, গ্রহ ও ন্যাস স্বর ষড়জ, ইহাতে গান্ধার 
নিষাদ স্বর বঙ্জিত। গমক ন।মক্ বাদ্য বিশেষের সহযোগে 
এই রাগ শ্রুতিমধুব হয়া! থাকে । এই রাগ শ্রীগাগ মেলের 
অন্তর্গত ও সর্বদা গেয়। কল্যাণ রাগের গ্রহ ও ন্যাস স্বর 
ষড়জ, অংশ স্বর গান্ধার। ইহা একটি সম্পূর্ণ রাগ ও 
প্রদ্ধোষকালে গেয়।৩৩ 

পূর্ণ। সাদিরনির্বব। কাস্বেদ্য, শান্তনাচ সায়াহ্ছে। 

অপরাহ্ছে দেবক্রীঃ সাংশন্তাস গ্রহাইপাবা ॥ ৩3 

কান্বোদী__একটি সম্পূর্ণ রাগ; মতান্তরে ইহা নিষাদ 
বঙ্জিত ষাড়ব রাগ। বড় ইহার গ্রহ স্বর, শংশ ও হ্য।স 
ত্বরও যড়জই। এই রাগ সায়ান্ধে গেয়। দেবক্রীও 
একটি সম্পূর্ণ রাগ। মতান্তরে ইহা পঞ্চম বঞ্জিত যাঁড়ব 
রাগ। ষড়জ ইহার অংশ, গ্রহ ও স্।স স্বর । ইহা 
অপরাহ্ছকালে গেয় ॥ ৩৪ 

মক্সারিন”টযুগপি স ধাংশান্ত।দিরগনিশ্চ সঙ্গব ভ।:। 

সাস্তাদি গাংশপূর্ণো মধ্যান্ছে পূর্ববগোড়ঃ স্তাৎ ॥ ৩৫ 

মল্লারী রাগের অংশ, গ্রহ ওন্তাস ধৈবত। ইহাতে 
গাজার, নিষাদ বজ্জিত স্বর। ইহা সঙ্গবকালে (ণঞ্চদণ 
ভাগে বিভ্ত দিনমানের চতুর্থ, পঞ্চম ও ষষ্ঠ ভাগে) গীত 
হইলে শ্রতিমধুর হইয়৷ থাকে 'নটমল্প।রী' রাগ৪ মল্লারা 
রাগেরই অনুরূপ। পূর্ববগৌড় রাগ মধ্য|হুকালে গেয়। 
ইহার গ্রহ ও ন্তাস স্বর যউজ, অংশ স্বর গাদ্ধ।র। ইহ! একটি 
সম্পূর্ণ রাগ ॥ ৩৫ 

সন্াস গ্রহগাংশ! মণিহীনোষসি স্বতেইভূপালী। 

্তল্লো মধ্যাহ্থার্হে। ধ্বংশ ম্যান গ্রহে! গৌড় ॥ ৩৬ 

ভূপালীর গ্রহ ও ন্ত।স স্বর যড়জ, অংশ স্বর গান্ধার, এই 


€০৯ 





রাগে মধ্যম ও নিষাদ স্বর বজ্জিত। ইহ! প্রত্যুষে গেয়। 
গৌড় রাগের অংশ, গ্রহ ওন্যাস স্বর ধৈবত। এই রাগে 
নিষাদ অল্প ব্যবহৃত হম্ন। এই রাগ মধ্যাহছকালে গেয় ॥ ৩৬ 
পুর্ণঃ সাংশন্যাসঃ সগ্রহ উ্সীহ শঙ্করাঁভরণঃ | 
সাস্তাদিগ।ংশ পূর্ণে। নটন।রায়ণ ইনে নমতি ॥ ৩৭ 
শহ্করাভ্ভরণ একটি সম্পূর্ণ রাগ। ষড়জ ইহার অংশ ও 
নাস স্বর । গ্রহ স্বরও ষড়জই, এই রাগ উষাকালে গেয়। 
নটনারায়ণ৪ একটি পূর্ণরাগ, ইহার ন্যাস ও গ্রহ ম্বর 
যড়জ, অংশ স্বর, গাদ্ধারঃ এই রাগ অপরাহ্নকালে 
গেয়। ৩৭ 
নারায়ণ গৌড়উষসি গাংখন্াল গ্রহস্তথ! গতরিঃ। 
হ্য/ংশ ন্ান গ্রহকঃ পৃর্ণো শিশ্বোব কেদারঃ ॥ ৩৮ 
নারায়ণ 0গীড় খষভ বঙ্জিত একটি যাড়ব রাগ। 
এই রাগ উষ!কালে গে়। গান্ধার ইহার অংশ, গ্রহ ও 
ন্যাপ স্বর আর “কেদার' একটি সম্পূর্ণ রাগ, ইহা রাত্রিকালে 
গেয়। নিষ।দ ইহার অংশ, গ্রহ ও ন্তাস ম্বর | ৩৮ 
সালক্ক-নাটমখিলং স।ংশন্ত।স গ্রহস্ত সায়ান্ে। 
ধাংশাস্তাদিঃ: পৃর্ণোইরিপাপি বেলাবলী বুষ্টে ॥ ৩৯ 
সালক্ষক-নাট--একটি সম্পুর্ণ রাগ, ইহ। সায়াহ্ছে গেয়। 
ষড়জ ইহার অংশ, গ্রহ ও ন্যাপ স্বর, আর বেলাবলী রাগও 
পূর্ণরাগ । মত্তান্তরে ইহ খষভ ও পঞ্চম স্বর বজ্িত গুঁড়ুব 
রাগ, গ্রভাতকালে ইহ। গেয়। ধৈবত ইহার অংশ, গ্রহ ও 
স্তাস ম্বর। 
অরিধো মাংশন্যাস গ্রহ গ্রগে মধ্যম।দি রুদ্‌গেয়ঃ। 
অসপা! ধাংশ স্তাস গ্রহা গ্রভাতেতু সাবেরী ॥ ৪০ 
'িধ্যমাদ্ি খষভ, ও ধৈবত বঙ্জিত একটি গুঁড়ুব রাগ। 
প্রভাতকালে ইহা গেয়। মধ্যম ইহার অংশ, গ্রহ ও ন্যাস 
ত্বর। আর 'সাবেরী*ও ষড়জ ও পঞ্চম স্বর বজ্জিত একটি 
ওড়ব রাগ ইহাও প্রভাতকালে গেয়। ধৈবত ইহার 
২শ, গ্রহ ওন্তাস স্বর 1৪ 


মাঘ, ১০ম সংখ্যা থে 
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সৌরাসটর সম্পূর্ণ! সাংশ ন্তাস গ্রহাচ সায়াহে। 

সামস্তঃ সায়ান্ছে সাংশন্তাস গ্রহঃ পূর্ণঃ ॥ ৪১ 

সৌরাস্্রী একটি সম্পূর্ণ রাগ, ইহা সায়ানছে গেয়। ফড়জ 
উহার অংশ, গ্রহ ও ন্তাস ম্বর। আর সামস্ত ও একটি পূর্ণ 
রাগ, এই রাগও সায়ান্ছে গেয়। ইহারও অংশ গ্রহ ও সস- 
স্বর ষড়জ॥ 

কর্ণাটে। নিশি পূর্ণে। নিন্তাসাংশ গ্রহ কচিদ্‌ রিধমুক্‌। 

পূর্ণোহড্ডাণঃ পাদেযো ধাংশঃ স-ন্তাস উল্লাসদ্‌ রাতে 8৪২ 

কর্ণাট__একটি সম্পূর্ণ রাগ, মতা স্তরে ইহা খষভ ও 
ধৈবত বর্জিত ওুড়ুব রাগ। ইহা! রাত্রিকালে গেয়। নিষাদ 
ইহার অংশ, গ্রহ ও ন্যাম স্বর । “অড্ডান”ও একটি সম্পূর্ণ 
রাগ, ইহা রাত্রিকালে গেয়। পঞ্চম ইহার গ্রহ স্বর, ধৈবত 

ংশ স্বর, যড়জ গ্যাস ম্বর | ৪২ 

ন!গধ্বনি রথপূর্ণ: সাংশন্যাসগ্রহঃ সদা গেমঃ। 

শুচি বঙ্গালঃ পূর্ণে! মাংশন্যাস গ্রহে বে ॥৩৩ 

নাগধবনি--একটি সম্পূর্ণ রাঁগ, এই রাগ সর্ববদ! গেয়। 
যড়জ ইহার অংশ, গ্রহ ওন্তাস স্বর। আর শুদ্ধ বঙ্গালও 
একটি সম্পূর্ণ রাগ । ইহ! প্রভাতকালে গেয়, মধ্যম ইহার 

₹শ, গ্রহ ও ন্তাস শ্বর ॥৪৩ 

পূর্ণোহথ বর্ণনাটঃ সাংশন্তাস গ্রহে। নিশ। গেরঃ। 

কশ্প্রা তুরু্কতোড়ী নিশি মাংশাস্ত গ্রহ! পূর্ণ। 18৪8 

বর্ণনাট একটি সম্পূর্ণ রাগ, ইহা রাক্রিকালে গেয়। 
ষড়জ ইহার অংশ, গ্রহ ও ন্যাল স্বর । আর 'তুরুফতোড়ী'ও 
একটি সম্পূর্ণ রাগ এই রাগও রাব্রিকালে গেয়। ইহার 
সাতটি ম্বরই কম্পিত। মধ্যম ইহার অংশ গ্রহ ও ন্যাস- 
স্বর ॥88 রর 

গাংশন্তাস গ্রহকা রোছেতু গতমনিরুষসি দেশাক্ষী। 

নাটঃ শুচিঃ গ্রদোষে সাংশন্তাস গ্রহঃ পূর্ণঃ ॥ ৪৫ 

€দশাক্ষী রাগ উষাকালে গেছ্। এই রাগের আরোহে 
মধ্যম ও নিষাদ ত্বর বঙ্ছিত। ( অবরোহকালে সাতম্বরও 
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প্রয়োগ করা যাইতে পারে )। গান্ধার ইহার অংশ, গ্রহ ও 
স্তাস শ্বর। আর 'শুদ্ধনাটঃ গ্রদোযকালে গেয়, ইহ! একটি 
সম্পূর্ণ রাগ, বড়জ ইহার অংশ গ্রহ ও ন্তাস শ্বর ॥৪৫ 

সম্পূর্ণ; সারঙ্গ সাংশন্তাস গ্রহোহপরাহ্ন রুচি ॥৪৬ 

সারজ একটি সম্পূর্ণ রাগ, ইহা অপরাহৃকালে গেয়। 
যড়জ ইহার অংশ, গ্রহ ও ন্যাস স্বর ॥৪৬ 

লক্ষণ সমাস এবং দৃষ্ট1 নান! মতাস্থ্যক্তঃ 

মেলগ্রহাদি পূর্ণত্বাদ্যৈক্যেপ্যেফু বাদন ভিদ! ভিৎ। 

বর্জযস্বরোহবরোহে দ্রুত গীতোনেহরক্তিহরঃ 1৪৭ 

প্রাচীন সজীতাচাধ্যগণের নানা মত পধ্যালোচন। 
করিয়।৷ এইরূপে উদ্দি্ই রাগ সমূহের সংক্ষিপ্ত লক্ষণ বল! 
হইল। আলোচিত রাগ সমূহের মধ্যে কতকগুলি রাগে 
মেল, গ্রহ, অংশ প্রভৃতি ও সম্পুরণত্ব প্রভৃতি লক্ষণের এক্য 
থাকিলেও 'প্রতিহতি' প্রভৃতি বাদন ভেদে এঁ রাগগুলির 
প্রভেদ বুঝিতে হইবে। (প্রত্িহতি একপ্রকার বাদন, 
বাদনের এই প্রকার বু প্রণালী গ্রন্থকার নিজেই পরে 
আলোচনা করিবেন )। আর একটি কথ। যে ম্বরটি যে 
রাগে বঞ্জিত, এ রাগের অবরোহকালে এঁ বজ্জিত ম্বরটি 
ভ্রুত গীত হইলে তাহা রক্জিহর বা :রাগ-হানিকর 
হয় না।৪৭ 

সকল কলেত্যুপনামক সোমক বিহিতে হিত্ইল্স 

বুদ্ধিনাম্‌। 

রাগাণাঞ্চ চতুর্থে। রাগ বিবোধে বিবেকোইয়ম্‌ ॥৪৮ 

'সকল কল? উপাধিধারী সোমনাথ অল্পজ্ঞগণের হিতকর 
যে রাগ-বিবোধ রচপায় প্রবৃত্ত হইয়াছেন, সেই রাগ- 
বিবোধের রাগ বিষয়ক চতুর্থ বিখেক সমাপ্ত হইল। ৪৮ 


পঞ্চম বিচবক 
তেঘিভি মেল ক্রমতঃ সমাসতে। লক্ষিতেঘহং কতিচিৎ। 
তাহ্ুদ্ধিশামি কাল ক্রমতে| ব্যাসেন লক্ষযিতুম্‌॥১ 


ইতওঃপূর্বেব চতুর্থ বিবেকে মেলের ক্রম অনুসারে যে সকল 
রাগের লক্ষণ সংক্ষেপে বলা হয়াছে, তন্মধ্যে কতগুলি 
রাগের বিস্তুত লক্ষণ (প্রভাত, প্রাত্:কাল, সঙ্গব, মধ্যান্, 
অপরাহ্ন, সায়াহ্, গ্রদে।ষ, রাত্রি ও সর্বকাল প্রভৃতি ) কাল 
অনুসারে বলিবার নিমিত্ত সেই রাগগুলির নাম নির্দেশ 
করা যাইতেছে ॥ ১ 
শঙ্কর ভূষণ বেলাবলে) ভূপালিকা শুচিল'লিতা। 
সবসন্তে। হিন্দোলে৷ বিভান ললিতশ্চ জৈতাশ্রী॥ ২ 
ধন্যাশী ভৈরব পৌরবিক। স্তোড়ী তুরক্ষতোডান্ত।। 
মল্লারিন”টপূর্ববঃ স চ গত; পূর্ব্ব গৌড়শ্চ ॥৩ 
দেশীকারঃ শুদ্ধ বরাটি বুল] ততশ্চ স!রঙ্গঃ | 
নটনারায়ণ দেবক্রিয়ৌচ সৌরাস্ত্রিক। গোঁড়ী ॥৪ 
চৈভী পূর্বাত্রাবণি কাস্ছোদী শুদ্ধ নাট মাভীরী! 
কল্যাণঃ শ্রীরাগে। মালব গৌড়োইথ গৌড়শ্চ।৫ 
কর্ণাটাড্ডাণৌ বর্ণনাট হন্মীর কৌচ কেদারঃ। 
স বিহজড় ইতাষ আদাট্ঙ্থ কালেষু গাতব্যাঃ ॥* 
শস্করভূষণ, বেলাবলী, ভূপালী, শুদ্ধললিতা, বসম্ত, 
হিন্দোল, বিভাস, ললিত, জৈতাশ্ত্রী, ধন্যাশী, রব, 
পৌরবী, তোড়ী, তুরুষ্ষতোড়ী, মল্লারী, নটমল্পারী, গৌও, 
পূর্ববগোড়, দেঙ্গীকা র, শুদ্ধবরাটী, বছল্া, সরঙ্গ, নটনারায়ণ, 
দেবক্রী, সৌরাস্থ্ী, গৌঁড়ী, চৈতী, পুর্ব, ত্র/বণী, কাস্থোদী, 
শুদ্ধনাট, আভীরী, কল্যাণ, শ্রীরাগ, মালবগোঁড়, গৌড় 
কর্ণাট, অড্ডাণ, বর্ণনাট, হম্ত্ীর, কেদার ও বিহজড়, এই 
রাগগুলি উ। প্রস্ৃতি মাটপ্রকার কালে গেয় ॥ ২-৬॥ 
শঙ্কর ভূষাছ্য| উষসিহি দ্ৈতাশ্রীমুখাস্ততঃ প্রাতঃ | 
সঙ্গব ইহ তোডা্ঘ। মধ্যান্থে গৌগক প্রমুখাঃ ॥৭ 
অপরাঞ্ছে বহুলীতঃ প্রভৃতি চ সায়াহুকেতু সৌরাস্র্াঃ। 
শুচি নাটতঃ গ্রদোষে নিশি কর্ণাটাৎ সদাত্বেতে £৮ 
মালাস্রীধ'বলাহথ মুখারী রামক্রিয়া সপাবকা। 
সৈদ্ধব্যাসাবরিক1 গাদ্ধারী মারবী পরজঃ ॥৯ 
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নিজ নিজ কালেইপ্যেতে ক্রমতো গেয়। অথ ক্রমাদ্‌ 


বিবিধৈঃ। 
আর্ধ্যাছন্দোবহৈর্পক্ষয় এতান্‌ পরং বূপৈঃ ॥১৯ 


(পূর্বোক্ত রাগগ্জুলির মধ্যে কেন্‌ কেন রাগ কোন্‌ 
কোন্‌ কালে গেয় তাহাই বলা যাইতেছে-_- ) শঙ্করভূষণ 
প্রভৃতি-(১) শঙ্করভূষণ, (২) বেলাবলী, (৩) ভৃপালী, 


(৪) শুদ্ধললিতা, (8) বনস্ত। (৬) হিন্দোলঃ (৭) 
বিভাম ললিত। এই সাতটি রাগ প্রভ।তকালে গেয়। 
দ্ৈতাষ্রী প্রভৃতি_-(১) জৈতাশ্রী। (২) ধন্ঠাশী, (৩) 
ভৈরব, (৪) পৌরবী, এই চারিটি রাগ প্র।তঃকালে 
(পাচ ভাগে বিভক্ত দিনমানের প্রথম ভাগে) গেয়। 
তোড়ী প্রস্থৃতি-(১) তোড়ী, (২) তুরুফষ তোড়ী, 
€৩) মল্লারি, (৪) নটমন্্ররি, এই চারিটি রাগ 
মঙ্গবক।লে (পাচ ভাগে বিভক্ত দ্রিনমানের দ্বিতীয় ভাগে) 
গেয়। গোৌগু প্রভৃতি-_(১) গৌওু, (২) পূর্ব গৌড়, 
(৩) দেশীকার, (৪) শুদ্ধ বরাটী, এই চারিটি রাগ মধ্যাহুকালে 
গেয়।  বনুলী প্রভৃতি--(১) বহুলী, (২) সারজ, 
(৩) নটনারায়ণ, (৪) দেবক্রী, এই চারিটি রাগ 
অপরাহ্ছে গেয়। সৌরাসরী গ্রভৃতি--(১) সৌরাসত্ী;ী (২) 
গোড়ী, (৩) চৈভভী, (8) পুরা, (৫) আাবণী, (৬) কান্থেদী, 
এই ছয়টা রাগ সায়াহুকালে গেয়। শুদ্ধ নাট প্রভৃতি-_ 
(১) শুদ্ধ নাট, (২) আভীরী, (৩) কল্যাণ, (৪) শ্রারাগ, 
(€) মালবগৌড়, (৬) গৌড়, এই ছয়টি রাগ গ্রদোষকালে 
গেয়। কর্ণাট প্রভৃতি--(১) কর্ণাট, (২) অড্ডান, 
(৩) বর্ণনা, (8) হম্মীর, (৫) কেদার, (৬) বিহজড়, 
এই ছয়টি রাত্রিকালে গেয়। আর মাগঞ্রী গ্রভৃতি-_ 





মাঘ, ১*ম সংখ্যা | 


(১) মালগ্রী, (২) ধবলা, (৩) মুখাবী, (৪) রামক্রিয়া, 
(৫) পাবক, (৬) দৈদ্ধবী, (৭) আপাবরী, (৮) গাদ্ধার, 
(৯ মারবী, (১*) পরজ, এই দশটি রাগ 
সর্বদ] গেয়। 

যেযে কালে যে ধে রাগ গান করিবার কথ! বল! 
হইল, তাহাও যথাক্রমে গান করিতে হইবে । অর্থাৎ 
প্রভাতকালে শস্করভূষণ প্রভৃতি যে সাতটি রাগ গান 
করিবার কথ| বলা হইয়াছে, তাহাও ক্রমিক গান করিতে 
হইবে, যথখ।-- প্রথম শঙ্করভূষণ রাগ গান করিয়া তৎপর 
বেলাবলী, তৎপর ভূপালী এইরুপে যথাক্রমে গান 
কর। বিধেয় | 

অতঃপর আমা আধ্যান্ন্দে বিবিধরূপের বর্ণনা 
করিয়া পূর্ব নিদিষ্ট শস্কবভূষণ প্রভৃতি রাগের লক্ষণ 
বলিতেছি ॥৭--১০॥ 

সুম্বরবর্ণণ বিশেষং রূপং রাগশ্ত বোধকং দ্বেধ!। 

নাদাত্বং দেবময়ং ততক্রমতোহনেকমেকঞ্চ ॥১১ 

(অনম্তর রূপের সামান্য লক্ষণ বল! যাইতেছে-__- ) 
রাগের রূপ ছুই প্রকার--নাদ|তক ও দেবদেহাত্মক। 
তন্মধ্যে নাদ।ত্মক রূপ ষড়জাদি স্বর সমূহের স্থৃনিবন্ধ বর্ণসমূহ 
দ্বার। রাগকে অভিব্যক্ত করিয়া থাকে । আর দেবদেহাত্মক 
রূপটি স্থমধূর কঠম্বর ও দেহের গৌর, শুল্র প্রস্তুতি বর্ণ বা 
রং ও বিভিন্ন অলঙ্কররাদি দ্বারা রাগের প্রকাশক হইয়া 
থকে । সেই দ্বিবিধ রূপ ক্রমে অনেক ও এক হইয়! 
থাকে । একটি মাত্র রাগের নাদাত্মক রূপটি অনেক প্রকার 
আর দেবতাময় ব্বপটি একই প্রকার ॥১১ 

ক্রমশঃ 
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স্বরলিপি 
মিশ্র ভীমপললগ্ী-দাদ্রা 


ঘুমিয়ে গেছে শ্রান্ত হ'য়ে কাল হ'তে আর ফুটবেন। হায় 
আমার গানের বুলবুলি লঙার বুকে 
করুণ চোখে চেয়ে আছে উঠছে পাতায় পাতায় কাহার 
সাঝের ঝরা ফুলগুলি। করুণ নিশায় ম্খরি। 
ফুল ফুটিয়ে ভোর বেলাতে গান গেয়ে গানের পাখী গেছে উড়ে শূন্য নীড় 
নীরব হ'লে! কোন নিষাদের বাণ খেয়ে কে আমার নাই যে আগের কথার ভীড় 
বনের কোলে বিলাপ করে আলেয়ার এ আলোতে 
সন্ধ্যারাণী চুল খুলি। আসবেনা কেউ কুল ভূলি। 


কথা-_কাজী নজরুল ইস্লাম স্থর__শ্রীশৈলেশ দত্গুপ্ত স্বরলিপি_ কুমারী অনিমা চক্রবর্তী 
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কর্ণাটকী সবারী তাল. 


শ্রীহরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


ইতোপূর্বে সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা'র শ্রাবণ, ১৩৪৬ 
'খ্যায় “সবারী বাস্* প্রবন্ধে তদ্ভেদ সমূহের যথা-প্রাপ্ত 
সংজ্ঞা সকল প্রকাশ করিয়াছি। বর্তমানে আরও 
কতকপ্তলি নৃতন সংজ্ঞা! প্রাঙ্চ হওয়ায় সেগুলিও 
ূর্বপ্রকাশিত ভেদ সকলের সহিত একত্রিত করিয়া আদি 
ব্ণান্ক্রমে প্রকাশ করিব। এ ভেদ সমূহ মধ্যে কয়েদ্‌ 
সরারী এবং কার!ল্ক! সন্বারী 'সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা'র 
পৃষ্ঠায় আপনাদের গোচরীভূত হুইয়াছে। এক্ষণে “কর্ণাটকী 
মবারী তাল" সম্বন্ধে বলিতেছি। 

এই তাল সম্বদ্ধে আহমেদাবাদ নিবাসী মৃদগাচা্ধ্য 


গোবিন্দরাও দেবরাও গুরুজী আমাকে জানাইয়াছেন যে, 
ইসা ১৫ মাত্রা, ৫ তাল ও ৩ ফাক বিশিষ্ট! ইহার 
মাআদির সমাবেশ “পঞ্চম সবারী” তালের সদৃশ হওয়ায় 
উভয়কে একই তাল বলা যায়। 'পঞ্চম সরারী” তাল 
সম্বন্ধে অনেক বক্তব্য থাকিবে বিবেচনায় এখানে তালের 
পরিচয় দেওয়া অনাবশ্তক। এখানে ইহাই মাত্র বক্তব্য 
যে 'কর্ণাটকী সরারী” এবং 'পঞ্চম সবার” একই তাল। 
সম্ভবত্তঃ কর্ণট দেশে (05:118610 901:001) এই প্রকারই 
মাত্র সবারী প্রচলিত থাক! হেতু দেশাস্তরে ইহা “কর্ণাটকী 
সরারী, নামে খ্যাতি লাভ করিয়াছে। 


৫০৯ 





রামকেলী 
শ্রীসঞ্জয়কুমার পাঠক 


পরিচয় :_-রামকেলী একটি প্রচলিত রাগিণী হইলেও, উহার অনেক মতভেদ দেখ। যায়। কেহ কেহ ইহাতে 
ছুই মপাম ও ছুই নিখাদ বাবহার করিয়াখাকেন, আবার কেহব! শুদ্ধ নিখাদ ব্যবহার করেন। কোন কোন গায়ক দ্বই 
গান্ধারও ব্যবহার করিয়া থাক্ষেন। সঙ্গীত পারিজাতের মতে ইহার খষভ ও ধৈবত কোমল, গান্ধার ও নিখাদ তীব্র এবং 
মধ্যম তীব্রতর । আরোহে মধাম ও নিখাদ বজ্ভ্রিত করিবার উল্লেখ থাকিলেও, এই মত এখন মোটেই প্রচলিত নহে। 
অনেকে ইহাকে শুদ্ধ সম্পূর্ণ বলিয়। থাকেন, কিন্তু গ্রকৃত পক্ষে ইহার আরোহণে খষভ বজ্জিত দেখা যায়। ইত। ভরত এ 
হুমস্ত মতানসসারে হিন্দোল রাগের ভারা। হইলেও, অনেকেই ইহাকে ব্রদ্ষার মতানুসারে ঠভরব রাগের ভার্্যা বলিয়। 
থাকেন, ইহাই এখন অধিক প্রচলিত । 
বর্তমান মতে ইহা ভৈরব ঠাটের খাড়ব-সপ্পূর্ণ রাগিণী। ইহার খষভ ও ধৈবত কোমল এবং ছুই নিখাদ 
ব্যবহার হয়। আরোহণে খধভ বঙ্জিত হওয়াতে টৈরব হইতে সম্পূর্ণ পৃথক শুনায়। ইহার বাদী পঞ্চম ও সম্বাদী 
ষড়জ্। দিব! প্রথম প্রহরে গেয়। কেহ কেহ ইহার বাদী ধৈবত বলিয়া থাকেন। 
আরোহণে--সা গ! মা পা দা না সা। 
আরোহণে-স। ৭ দা প মগ! খাসা। 
শ্বরবিত্ঞার__প। দা পা, দা পা, গা মা পা ণ| দা পা, মা প। মাগাখা সা। দা-1 পা, দ। - পা, পা ণ। 
দ| পা, দ। স। পাদ পা, গা ম। প1 ণ। দ1 পা, মগ! খা সা। 
মাঝ, ন। সা খ সাঁ, গঁ। খ1 সণ, ণ। দা পা, মা পণ] দ| প। মা গা খা স|। 


স্বরলিপি 
রামডকলী-_টিম ভ্রিতাঁল (বিলগ্ষিত লয়) 
ভোর কাহি মিলন ভইলব!। 
মোরি মায়ি পীতম সানু রাস্মন্দিলেরা, 
বাজে মন্দিলব। | 
আও গাও নাচ সব সখী সোহেলী 
সদারঙ্গে ঘর লাগি রহিলব| | 


কথা-সদারঙ্গ।  প্রাপ্ত-সঙ্গীতাচার্ধ্য শ্রীসাতকড়ি পাঠক।  ন্বরলিপি-্রীসপ্রয়কুমার পাঠক 
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১৬শ বর্ষ, ১৩৪৬ 


মাঘ, ১ম সংখ্যা 
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মর হি 4 
১। গমপদা পণদ্পা মগমপা মগখল। | -ণণদপ। মপদপা মণদপা মগখপা | ভোর.."ইত্যাদি 


শঁ ৩ রি 
২। সমগমা পদপমা ণদপমা গমপদ্া | পমগধা মগখসা, -স ণদপ। মগঞ্স। | ভোর কীহি'"'ইত্যা্দি 


ন্ট গিরি ৬ 
৩। লগখসা নসখনা -সনখ সা ণদপমা | সা, ণদপমা পা, 


, স্পা শা ্্গগীশী 


৫১৯ 


শা 
দপমগ| | ইলওয়া...ইত্যাদি 


মারার ০০ 


চপ 


মাঘ, ১*ম সংখ্যা [টি 





অন্ডরার তান 


হা রে রা ্ 
৪। মপদন! সর্ধ্ণা দপমপা মপদন! | সর, মপদনা সা, মপদন| | আও গাও...ইত্যাদি 


৫। নসর্গর্ধ1 সর্বনপ্ণী দণদপা, মণদপা | সণ, ণদপগা পা, মগমপা | আও গাও"ইত্যাদি 


4৫44 


০ ১ ৃ ন্‌ 
৬। সর্ণদপা মগখসা মপদন। পা, | গর্ধণনা লা, গমপদা সণ) | সথী সৌহেলী...ইত্যাগি 


বাট 
| 
৭। গমা পদা পণ। দপা মা মমপা মগাখেপা ন্সা মগ পমা দপা 
ভোর কাহি মিল নভ ই০ লর।০ মোরি মায়ি পী০ তম সাও হও 


টা 
ণদা সর্ণা দপা গমা | পদ সর্ণা দপা গগমা দদা দা পমা পমপা 
বাস মন দিত লেরা বার্জে মন দিত লরা০ ভোর কাহি মিল নণ০ত 


দদা দদী পমা পমপা দদা দা পমা পমপা । প্দা 
ভোর কাহি মিল নণ০ভ ভোর কাহি মিল নণভ ইলওয়া.. ইত্যাদি 


4 এ ঠা রা ্ে 
৮। সর্ধা নপা দন! সনা' ধর্পা দপ। গমা পদা |পমা গা মগা খসা 
ভোর কীহি মিল নভ ই০ লওয়া মোরি মানি! পা তম সা০ হ্থ০ 


৯১ র রা 
না খ্পা ৭দা পমা শমী দপা মগা খখসা দদা দদা পমা পমপা 
রাস মন্‌ দি০লেরা বাজে মন্‌ দি০ লরা০ ভোর কাহি মিল নণভ 


€ ১ শ 
দরদা দদী পমা পমপা | দদা দদা পমা পমপা [ ইলওয়া...ইত্যাদি 
ভোর কাহি মিল ন০ভ ভোর কাহি মিল নণ০ভ 






সা শে 
স্্পুত্প্ 


মী মাঘ, ১*ম সখ্য 











ভাব-বিকপ্প 
(1799111)65 61911 07187 2100 60510000098 800 179611005 01 631)0998101),) 
( পূর্ববান্ুবৃত্তি ) 
শ্রীরামেশ্বর চক্রবর্তী 


কে) নিতর্বাদ (66010756 ০7 00016ভি000৩)- 
দরিদ্র্য, ব্যাধি, অবমাননা, অধিক্ষেপ, ক্রোধ তাড়না, 
ইষ্টজন বিয়োগ, তত্বজ্ঞানের উদয় প্রভৃতি কারণে হৃদয়ে 
নির্বেদভাবের স্থষ্টি হয়। 

ক্রন্দন বা উচ্ছৃসিত হৃদয়াবেগ ধারণ এবং নিব্বিকার 
ভাব প্রদর্শনের দ্বারা এর অভিনয় হয়। 

খে) স্লীনি-অনিয়মিত উপবাস, ব্যাধি, মনন্তা প, 
অতিশয় মদন এবং মগ্য সেবন, অতি ব্যাপ়াম, অতি ভ্রমণ, 
ক্ষুৎপিপাসা, নিদ্রাচ্ছেদ প্রভৃতি কারণে গ্র।নিভাব 
উত্পন্ন হয়। 

কষ্টস্থচক বাক্য কথন, জড়িত নয়ন, মন্দ মন্দ পাদোৎ- 
ক্ষেপণ, কম্পন, অনুৎসাহ তনু, গাত্রবৈ বর্ণ স্বরভেদ প্রভৃতি 
বাহিক লক্ষণে ইহ। প্রকাশ পায়। 

গেট শক্ষা-শঙ্কাভাব সন্দেহাত্মিকা এবং স্ত্রীন্লত 
নীচপ্রভাবুক্ত। চৌর্ধয।দিগ্রহণ, নৃপাপরাধ, পাপকর্নকরণ 
প্রভৃতি কারণে শঙ্কাভাবের উদয় হয়। 

মুহমূ অবলোকন, অবকুঞ্ন, মুখশোষণ, জিহ্ব। 
পরিলেহন, মুখবৈবর্ণ, স্বরভেদ, কম্প, শুডকো্ঠ, অবরুদ্ধ 
কণ্ঠীয়ানা (চাপ গলায় কথ। বলা) প্রভৃতি অন্গুভাবের দ্বারা 
শঙ্কাভাৰ অভিনীত হুয়। 

ঘে) অন্দুক্লা_ অপরের এশ্বধ্য, সৌভাগ্য, মেধা, 
বিদ্/া, লীলা প্রভৃতি দর্শনে এই নীচগাব হৃদয়ে সমুৎপন্ হয়। 

জনসভায় দোষ প্রখ্যাপন, গুণগান শ্রবণে ঈর্যাচক্ষু 
অধোমুখ এবং ভ্রুকুটি প্রদর্শন, অবজ।ন, কুৎসন গ্রস্ৃতি 
এর প্রকাশ-লক্ষণ। 


€ঙ) আদ -মগ্ধ প্রয়োগে মদভাব উৎপন্ন হয়। 
মদভাব ত্রিবিধ--তরুণ. মধ্যম এবং অপরুষ্ট। 

ম্মিতবদন, মধুর মুখরগ, হ্বষ্টত, কিঞ্িদাকুলিত 
বাক্য, স্ৃকুমারাবিদ্ধগতি--তরুণ মদের লক্ষণ । 

স্থিত এবং ঘৃণিত নয়ন, স্্স্তব্যাকুলিত বাহুবিক্ষেপ, 
কুটিল ব্যাবিদ্ধগতি--মধাম মদের লক্ষণ। 

নষ্টস্থতি, হতগতি, বিজড়িত স্বর, আলুথ|লু বেশ, 
সদ্দি-হিক|-কফে বীভৎস দৃষ্ট, জিহব। হ'তে বার বার 
নিষ্টিবন ত্য।গ, গুরু এবং সঙ্জনকে ভ্রক্ষেপ না কর1--অধম 
প্রকৃতি মদের লক্ষণ । 

অভিনয়কালে উপরোক্ত অন্থভাবের ঘর! মদভাব 
অভিনীত হ'বে। 

চে) শ্রস- পথভ্রমণ, ব্যায়াম, সেবনাদি কারণে 
অশমভাবের উৎপত্তি হয়। 

গাত্রপরিম্দন ও নংবাহন, মুনমুন শ্বাসগ্রহণ, বিজ্ভ্তন, 
নয়নবদন নিকুষণ, মন্দপ(দোত্ক্ষেপণ প্রভৃতি অন্থভাবের 
দ্বার! শ্রমভাব অভিনেয়। 

ছে) আলস্য -আলম্তভাব নীচপ্রকৃতিজাত। 
খেদ, ব্যাধি, গর্ভস্থ ভাব, শ্রমবিমুখত। প্রভৃতি এর জনক। 

সর্বকশ্মে অনভিলাষ, পানভোজনে বীতরাগ, শয়নে 
এবং নিদ্রায় সদ। রুচি-_-আলম্তভাবের লক্ষণ। অভিনয় 
কালে এই নকল অনুভাব প্রযোজ্য । 

জে) €দশ্/- হূর্গতি, মনম্তাপ প্রভৃতি কারণে মনে 
দৈম্তভাবের উদয় হয়। 
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সহিষ্ণুতা, অন্তমনন্কতা, ছিন্নবেশতৃষ। পরিধান, দেহের 
অযত্্ প্রভৃতি দৈন্তভাবের লক্ষণ। 
অভিনয়ে এই সকল অন্ুভাব-প্রয়োগ বাঞ্নীয়। 


ঝে) চিন্তা এশ্বধ্যনাশ, ইট্টদ্রব্যের অপহরণ, 
দাবিত্র্য প্রভৃতি কারণে মনে চিন্ত।ভাব উৎপন্ন হয়। 

দীর্ঘনিশ্বাস, সম্ভাপ, ধ্যান, অধোমুখে চিন্তা! করা গ্রভৃতি 
বাহিক লক্ষণে চিস্তাভাব অভিনেয়। 

৫) তমাহ--দৈবের অপঘাত, বিপদপাত, 
ব্যাধি, ভয়াবেগ, পূর্ববৈরানুম্মরণ প্রভৃতির জন্ত মনে এই 
ভাব জন্মায়। 

নিশ্চৈতন্য, উদ্দেশ্তুবিহীন ভ্রমণ, পতন, ঘুর্ণনাদির দ্বারা 
এই ভাব অভিনয়ে প্রকাশিত হয়। 

টে) স্ম্রতি_স্বতিতাব অর্থে__সুখ-ছুঃখকৃত ভাব 
সকলের অন্থ্মরণ ৷ জছন্য স্বাস্থ্যের জন্ত রাত্রিতে অনিদ্র।, 
সমানদশন, উদাহরণ চিস্তা, অভ্যাসাদি কারণে স্থতিভাবের 
উৎপত্তি হয়। 

শিরঃকম্পনের সহিত অবলোকন, ভ্রসমুন্নমনাদির দ্বার! 
স্থৃতিভাব অভিনীত হয়। 

(১ খ্রর্ভি-শৌধা, বিজ্ঞাম, শ্রুতি, বিভব, 
শৌচাচার, গুরুভক্তি, মনোরথার্থ লাভ, ক্রীড়। প্রভৃতি 
ধতি ভাবের হেতু। 

প্রাপ্ত বিষয়ের উপভোগ জন্য অপ্রাঞ্ধ বা প্রাপ্তাতীত 
অথবা বিনষ্ট বিষয়ের জন্ত অনুতাপ ন1 করা-_ধৃতিভাব 
প্রদর্শনে এই লক্ষণ অভিনয়ে প্রস্ফুটিত করা প্রয়োজন । 

ভে) জ্ীড়া-ব্রীড়া হচ্ছে অকার্যকরণাত্মিকা 
স্বীস্থলভ ভাব। গুরুজনের আদেশে মু আপতিজ্ঞাপন বা 
গুরুজন সমক্ষে অভিপ্রায় জাপন, অবজ্ঞান, প্র তিজ্ঞানির্বহণ, 
অন্ুশোচন। প্রভৃতি ব্রীড়াভাবের উৎপাদক। 

নিগুঢ়বদন, অধোমুখে চিন্তা, মৃত্তিকায় লিখন, বাম- 
পদ্াদুষ্ের দ্বারা মৃত্তিকা খনন, বস্তরঞ্চল এবং করাহ্ছুলীর 
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ক্রীড়া, নখকৃস্তন প্রভৃতি বাহক লক্ষণে ক্রীড়াভাব 
অভিনেয়। 

টে) চপলভা-_রাগ, দ্বেষ, মাৎসরধ্য, অমর্য, ঈর্ষা, 
অপ্রতিকৃল প্রভৃতি চপলভাবের হেতু । 

বাকৃপারস্ত, ভত্“পন, বধ, বন্ধন, তাড়না, প্রহার প্রভৃতি 
লক্ষণে এইভাব প্রকাশিত হয়। 

পে) হর্ষ-_মনোরথলাভ, ুহৃদসমাগ্ম, পরিতোষ, 
দেব-গুরু-র।জভতৃপ্রলাদ,। ভোজন-আচ্ছাদন লাভ, 
উপভোগ প্রভৃতি কারণে মনে হর্ষভাব উৎপন্ন হয়। 

নয়ন বদনপ্রসাদ, প্রিয়ভাষণ, আলিঙ্গন, কণ্টকিত 
দেহ, পুলকাশ্রপাত, স্বেদ প্রভৃতি অঙ্গভাবের সাহায্যে 
হর্যভাব অভিনেয়। 

(ত) আবেগ-আবেগ ভাবের উৎপত্তি হেতু ৮টি, 
যথ।_ উৎপাত, বাত, বর্ষ অগ্নি, কুগ্তরোদ্ভ্রমণ, প্রিয়শ্রবণ, 
অপ্রিয় শ্রবণ এবং প্রকৃতিব্যসন। 

উৎপাত কৃত আবেগভাব-_বিছ্যুৎ বা উক্কার নির্ঘাত 
শ্রবণ বা পঞ্তন দর্শন, ধূমকেতু এবং চন্দ্র স্ু্ষ্যের পরাগ 
দর্শন প্রভৃতি কারণে লমুভূত হয়। ত্রস্ততা, মুখবৈবণ, 
বিষাদ, বিস্ময় প্রভৃতি এর বাহিক লক্ষণ। 

বাতকৃত আবেগভাব--ঝড় বাতাস জনিত । অবগ্ুঠন, 
অক্ষি-পরিমাজ্জরন, বস্ত্র সংগ্রহণ, ত্বরিত গমন প্রস্ৃতি এর 
লক্ষণ। 

বর্ধাকৃত আবেগ-_জল-বুষ্টি জনিত। সর্ববাজসম্পীড়ন, 
প্রধাবন, ছায়া এবং আশ্রয়াস্বেষণ প্রভৃতি এর অনুভাব। 

অগ্নিকৃত আবেগ-_অগ্নি জনিত। ধূমাকুলনেত্র, অঙ্গ 
সঙ্কোচন ও বিঘূর্ণন, আত্মরক্ষার্থ প্রধাবন, আচ্ছাদন প্রদান 
প্রভৃতি এর অনুভাব। 

কুঙ্জরোদ্ত্রমণ কৃত আবেগ-_ত্বরিত অপসর্পণ, ভয়, 
স্তম্ভ, কম্প, চঞ্চল গমন, পশ্চাদবলোকন গ্রভূতি এর 
লক্ষণ। 
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প্রিয়শ্রবণ কৃত আবেগ--স্থসংবাদ শ্রবণ জনিত। 
অত্য্থান, আগিঙ্গন, বস্ত্রাভরণ প্রভৃতি প্রদ।ন, অশ্রপুলকিত 
ভাব প্রভৃতি অন্থুভাবে এ ভাব প্রদর্শনীয়। 

অপ্রিয় শ্রবণকৃত আবেগভূ-_মিপতন, বিমর্ষ, বিবর্তন, 
পরিধাবন, বিলাপন, ক্রন্দন প্রভৃতি এর লক্ষণ । 

প্রকৃতিব্যঘনকৃত আবেগ--সহলাবিপদপাত জনিত, 
সস! অপসপ ৭, শস্তর-চম্ম-বর্শ ধারণ, গজ তুরজ-রথারোহণ, 
সম্প্রধারণ প্রভৃতি এর অনুভাব। 

(থ) জড়তা সর্বকার্ধে অনিচ্ছাভাব হচ্ছে 
জড়ত। | ইষ্টানিষ্ট শ্রবণ ও দর্শন এবং ব্যাধি প্রভৃতি এর 
উৎপাদক। তুষীভাব, অনিমেষ নিরীক্ষণ, পরবশতা৷ প্রভৃতি 
অন্ভাবে জড়তাভাব অভিনেয়। 

(দ) গর্ব__এঙ্বর্ধ্য, সম্মান, রূপ, যৌবন, বিদা, বল 
এবং ধনলাভ গর্বভাবের হেতু । 

অন্ুয়া, অবজ্ঞা, ধর্ষণ, অসভ্ভ।ষণ, উত্তর প্রদান না করা, 
অঙ্গাবলোকন, অপহসন, বাকৃ-পারষ্য, বিভ্রম, গুরুজনে 
অবহেল1 এবং অবজ্ঞ! প্রদর্শন, অধিক্ষেপ বচন প্রয়োগ, 
জন সমাজে মেলা-মেশ! না কর! প্রভৃতি গর্ববভাবের লক্ষণ। 
অভিনয়ে এই সকল অনুভাব প্রদর্শনীয় । 

ধে) বিষাদ -কার্ধ্যহানি এবং দৈববিপত্তিতে 
বিষাদ্দভাব মনে উৎপন্ন হয়। 

অসহায়, উপায় অদ্বেষণের চিস্ত, অনুৎসাহ, বিমনাভাব, 
দীর্ঘনিঃশ্বাস ত্যাগ প্রভৃতি উত্তম এবং মধাম প্ররুতির 
বিষাঁদভাবের লক্ষণ। 

জিহব। পরিলেহন, নিদ্র।, দীর্ঘশ্বাস, শুষ্ধ বদন, পরিধাবন 
প্রভৃতি অধম প্রকৃতির বিষাদের লক্ষণ। | 

(ন) উশুসুক্য-_ই্টজনবিয়োগ চিন্তা, উদ্যানাদি 
দশন-_ওঁৎস্থকা ভাবের উৎপত্তির হেতু । 

দীর্ঘনিংশ্ব।স, অধোমুখে চিন্তা, অনিদ্র।, তন্ত্র শয়নে 
অভিলাষ প্রভৃতি অন্গভাবে এই ভাব অভিনেয়। 


৫৯১৫ 


পো) নিদ্্া_দৌর্বলা, শ্রম, বল, মদ, আলন্ত, 
চিন্তা, অত্যান্থার স্বভাব প্রভৃতি কারণে নিদ্রাভাব 
উৎপন্ন হয়। 

শরীরাংলে।কন, নেত্রঘধণ বিজ ভন, উচ্ছ্বসিত গাত্র, 
অক্ষিনীমীলন প্রভৃতি অন্ুভাবের নিজ্রাভাব অভিনয়ে 
প্রকাশিত হওয়া কর্তৃব্য। 

ফে)ট অপস্মার-_দেব-যক্ষ-নাগ-ব্রক্গ-রাক্ষস-ভূঁত- 
প্রেত-পিশাচ প্রভৃতির দ্বারা আবিষ্ট হ'লে এবং 
ব্য/ধিবশতঃ এইভাব উৎপন্ন হয়। 

স্কুরিত নিঃশ্বাস, উতৎকম্পিত ধাবন, পতন, স্মেদ, সপ্ন, 
বদন ফেণ, জিহব। পরিলেহন প্রভৃতি বাহিক লক্ষণে এই 
ভাব অভিনেয়। 

€ব) সুগ্ত__নিদ্র/বিভব এই ভাব। ইন্দ্রিয়বিষয়োপ- 
গমন, মোহন, ক্ষিতিতল শয়ন, দেহ প্রসারণ বা অনুকর্ষণ 
প্রভৃতি কারণে স্ুগ্তভাবের উৎপত্তি হয়। 

উচ্ছ্বসিত গাত্র, অক্ষিনিমীলন, সর্বেন্দ্িয় সম্মোহন, 


প্রদর্শন প্রভৃতি অন্থভাবে স্বপ্রভাব অভিনয়ে 
প্রদর্শনীয়। 
ভে) বিঢবাধ-নিদ্রাভঙ্গ, শ্বপ্লান্ত, নিজ্রাবস্থায় 


তীব্র শব্ধ শ্রবণ বা ম্পর্শন জন্য এই ভাব উৎপন্ন হয়। 
জুস্তন, অক্ষিপরিমর্দন, শয়নত্যাগ প্রভৃতি লক্ষণে এই 
ভাব অভিনেয়। 

(ম) অবহিভ্য--অবহিত্য ভাব দেহ প্রচ্ছাদনাস্তক। 
লজ্জা, ভয়, অপক্য় (9665৪), গৌরব প্রভৃতি এর 
উৎপতির হেতু। 

মিথ্যাকথন এবং প্রতিশ্রুতিভঙ্গ প্রকাশিত হয়ে পড়লে 
এবং অধৈর্ধ্য ভাব হ'লে যেরূপ লক্ষণ প্রকাশ পায় সেইরূপ 
লক্ষণে এ ভাব অভিনেয়। 

€ষ) ভউগ্রতা-_চৌর্ধাভি গ্রহণ, গুরুরাক্জাপর।ধ, 'মসং 
প্রলাপা্দির জন্য এই ভাব জন্মায়। 





বধ, বন্ধন, তাড়ন, ভৎন প্রভৃতি লক্ষণে এ ভাব 
অভিনয়ে প্রকাশিত হয়। 

(€র) ব্যাধি-ব্যাধিভাব  হ,চ্ছে__বাত-পিত-কফ 
সন্গিপাত প্রভব। জ্বর প্রভৃতি বিভিন্ন ব্যাধি মংসারে 
বর্তমান। জর দ্বিবিধ--সশীত এবং সদাহ। 

শীত সংযুক্ত জরের লক্ষণ--সর্ববাঙ্গ কম্পন, দেহাচ্ছাদন, 
সর্বাঙ্গ নিকুঞ্চন, অগ্নিতে অভিলাষ, রোমাঞ্চ, মুখ শোষণ, 
নাস। বিকৃষণ, গ্লানিস্থচক ধ্বনি । এই সকল লক্ষণের দ্বার] 
ব্যাধিভাব অভিনেয়। 

দাহ সংযুক্ত জরের লক্ষণ--অঙ্গ-কর-চরণ বিক্ষিপ্ত করা, 
ভূমি শয়নে অভিলাষ, অনুলেপন এবং শীতল দ্রব্যে স্পৃহ।, 
পরিদেবন (08/511108% ), মুখ শোষণ প্রভৃতি। এই 
সকল অন্ুভাবে এইভাব অভিনয় করা কর্তৃব্য। 

(ল) মভি-নান। শান্ষের বিচিন্তা হ'তে এইভাৰ 
উৎপন্ন হয়। 

শিষ্কে উপদেশ প্রদানের ইচ্ছি। সংশয়ছেদনের 
অভিলাষ প্রভৃতি অনুভাবে মতিভাব অভিনীত হয়। 

(ৰ) অমর্ষ-_বিদ্যায়, এন্বধ্যে এবং পরাক্রমে অধিক 
এরূপ কোন বাক্তির দ্বার পরাজিত, নিন্দিত বা অবমানিত 
হলে মনে এইভাব জন্মায়। 

এর অভিনয়ে শিরঃকম্পন, প্রস্বেদন, অধোমুখে চিন্তা, 
ধ্যান, অধ্যবসায় এবং উপায় ও সহায় অন্বেষণ প্রভৃতি ভাব 
গ্রদর্শনের প্রয়োজন। 

(শর) উন্মাদদ--ইইজন বিয়োগ, বিভবাদি নাশ, 
বাত-ঙ্সেম্মা-পিত্ব প্রকৌপে এর উৎপত্তি। 

বিন! কারণে হান্ত ব। ক্রন্দন, অসম্বন্ধ গ্রলাপ, উৎকঠা, 
শয়ন-উপবেশন-উত্থান এবং ধাবন নৃত্যগীত করণ, ভম্ম-তৃণ- 
ময়ল! দ্রব্য অঙ্গে অনুলেপন, ছিন্ন এবং অপরিস্কৃত বস্ত্র 
পরিধান, উলঙ্গ দেহ প্রভৃতি এর অন্থভাব। 


এবং 


ছ'প্রকারের--ব্যাধিজ 


(ষ) মরণ মরণ 
অভিঘাতজনিত। 

ব্যাধিজ মরণ--অসাড় দেহ, নিমীলিত নয়ন, হিক্কা, 
শ্বাস, বাকৃশক্তিলোপ প্রভৃতি লক্ষণে এই ভাব অভিনেয়। 

অভিঘাতঙ্জনিত মরণ--নান! কারণজনিত সম্ভব। 
যথা-_শস্ত্রক্ষত, সর্পদষ্ট, বিষপান, গজাদি হ'তে পতন, 
শ্বাপদাহত প্রভৃতি । 

শস্ত্রের আঘাতজনিত মরণ--সহসা ভূমিতে পতন, 
কম্পন, ক্ষুরণ ( হাত-পা-ছোড়া ) প্রভৃতি লক্ষণে এ ভাব 
অভিনেয়। 

অহিদষ্টে বা বিষপানে বিষক্রিয়। প্রবল হ'লে কম্প, 
হিনক্ক॥ বদন ফেণ, স্বদ্ধভজ, বিদাহ ( ভীষণ আল। ), জড়তা 
প্রভৃতি লক্ষণ প্রকাশ পায়। সুতরাং এই সকল লক্ষণে 
এইভাব অভিনেয়। 

€স) ভ্রাস-বিছ্বাৎ-উদ্ক।-অশনি নিপাত, মেঘ গর্জন 
প্রভৃতি দর্শন এবং শ্রবণ, হিং পশুর দর্শন গ্রভৃতি 
কারণে মনে ত্রানভাব উৎপন্ন হয়। 

সংক্ষিপ।ঙগ, উৎকম্পন, স্তন, রে।মাঞ্চ, গদগন প্রলাপ 
প্রভৃতি বাহিক লক্ষণে এই ভাব অভিনীত হয়। 

(হ) বিভর্ক--সন্দেহ, বিমর্ষ (01808088100 ০: 
81201097065 6100) বিপ্রতিপত্তি (018289 ) প্রভৃতি 
কারণে বিতর্ক ভাব জন্মায়। 

প্রশ্ন সম্প্রধারণ, মন্ত্রংগৃহন প্রভৃতি বাহ্যিক লক্ষণে এই 
ভাব অভিনয়ে প্রদশিত হওয়া প্রয়োজন। 

৮টি স্থায়ী, ৮টি সাত্বিক এবং ৩৩টি ব্যাভিচারী_- 
মোট ৪৯টা ভাবের সঙজে, শৃর্জার-করুণ-হাস্য-রৌদ্র- 


_ৰীর-ভয়ানক-বীভৎন এবং অদ্ভুত এই ৮টি রন সম্মিলিত 


হ'য়ে যে অভিনব এবং অপূর্ব ভাবরস সৃষ্ট হয় 
সুদক্ষ অভিনেতার! তা? কুটয়ে তোলেন ভাষা, কণ্ঠস্বর 
এবং অন্প্রত্যঙ্জের স্থকুমার এবং সাবলীল বিক্ষেপ 'গবং 


৫১৬ 


১৬শ বর্ষ, ১৩৪৬ ঘাটে 
2৯৫? সপ 


সংস্থাপনার সাহাযো। সেই অপূর্ব ভাব-রসের 
পরিবেশনে দর্শক এবং শ্রোতার মন স্বর্গীয় আনন্দে 
পরিপ্ুত হয়। 

কিন্তু এই ভাব-রস স্থ্টি করুতে নাট্যাভিনেতার 
তুলনায় নৃত্য ভিনেতাকে যথেষ্ট আয়াস ও কৌশল অবলম্বন 
করুতে হয়। কারণ নৃত্যশিল্পীকে একমাত্র আঙ্গিক 
অভিনয়ের ওপরই দম্পূর্ণ নির্ভর ক'রৃতে হয়, ঘেহেতু 
নাট্যাচার্ধ্যদের মতে নৃত্যকালীন বাঙনিষ্পভি একেবারেই 





নিষেধ। নৃতোর সঙ্গে ভাষা বা কম্বরের সংযোগ সম্পূর্ণ 
নিষিদ্ধ । হৃতরাং হস্ত-মুন্্া (নৃত্যের ভাষা ) এবং অঙ্গ- 
প্রতাঙ্জের হুষ্ট পরিচালন] ও সংস্থাপন! এবং দেহের ভঙ্গিম। 
এই ভাব-রস প্রকাশ এবং পরিবেশনের উপায় হ্বরূপ। 
এই কারণেই দক্ষ নাট্যশিল্পী হওয়া অপেক্ষা সুদক্ষ নৃত্য- 
শিল্পী হওয়৷ কঠিন ব্যাপার । নাট্যশিল্পী অপেক্ষা নৃত্য- 
শিল্পীর শেষ্ঠত্বই এই জন্য । প্রকৃত নৃত্যশিল্পী হওয়! যথেষ্ট 
সাধন। এবং শিক্ষা স।পেক্ষ। 


সমাঞ্ধ 


শ্রীখোলবাদ্ভ (প্রাচীন গড়েরহাটা হাতুটা) 
( পূর্ববপ্রকাশিতের পর ) 
হাতুটী বোল-_প্রাচীন [ গড়েরহাটী ] ( শঙ্কর ত্র কীর্তন শিক্ষালয়ের 
সঙ্গীতাচাধ্য শ্রীযুক্ত নবহ্বীপচন্দ্র ব্রজবাসী মহাশয়ের নিকট প্রাপ্ত) 
লেখা ও অঙ্কপাত--উক্ত ব্রজবাসী মহাশয়ের নির্দেশক্রমে তচ্ছাত্র শ্রীরমণীমোহন পালের চেষ্টায়। 


। । 
২৮। দেরে গেরে দেরে গেরে 


। 
দেরে গেরে 


। 
দেরে গেরে 


। । । । । 
ঘেনে দেরে গেনে ঘেনে দেরে ঘেনে তা-- -- "৮ (০) -- শা শি শি ৮মাআ। 


| ] । | 
২৯। (গরু গুরু দা--ছ্ধেই) ঘেনে দেরে গেনে ঘেনে দেরে ঘেনে তা -- -- -- 


। । ॥ 
ঘেনে দেরে গেনে ঘেনে দধেরে ঘেনে তা -- 7 শী 


। 1 । 
ঘথেনে দেরে গেনে ঘেনে পেরে ঘেনে 


৫৯৭ 


] 
তা - » -- 





দেরে গেবে দেরে গেরে দেবে গেরে দেরে গেরে 


1 । । । 
ঘেনে দেরে গেনে ঘেনে দেরে ঘেনে তা -__ গুরু গুরু - ২০ মাজ।। 


1 । । । 
৩০। ঘেনে দেরে গেনে ঘেনে দেরে ঘেনে ছেরে ঘেনে 


। । । 1 ' 
ঘেনে দেরে গেনণে ঘেনে দেরে ঘেনে পেরে ঘে 


। । । 1 
থেনে দেরে গেনে ঘেনে দেরে ঘেনে দেরে ঘেনে 


। ,॥ । 
থেনে তেরে গেনে খেনে তেরে থেনে তেরে খেনে ৮ ১৬মাত্রা। 


। |] 1 ॥ 
৩১। ঘেনে দেরে গেনে ঘেনে দেরে ঘেনে দেরে ঘেনে 


। । ণ। । 
ঘেনে দেরে গেনে ঘেনে তেরে খেনে তেরে খেনে _ ৮মাত্রা। ( বছবার বাঙ্জিবে ) 


| । | । 
৩২। থেরু গিঘেরু গিঘের ঘের কিখের কিখের - ৮মাত্র/। (বহুবার বাজিবে) 


॥ ॥ । 1 ॥ 1 ॥ 1 
৩৩। ঘের গিঘেরু গিঘেব ঘেরু খেরু কিখেরু কিখের্‌ খের - ১* মাআ1। (বহুবার বাজিবে)। 


| | 1 | । ॥ 1 । 
৩৪ | ঘেরু.-ঘেরু ঘের গিখের গিঘের খের খেরু খেরু কিখেরু কিখের্-৮ মাত্র! (বহুবার বান্ষিরে)। 


॥ ॥ ॥ ॥ ॥ ॥ । 
৩৫। গিঘেরু গিঘের ঘের কিখেরু কিখের্‌ খের্-”৮ মাজা। (বহুবার বাঙ্জিবে )। 


॥ । 1 । 1 ॥ 1 1 
৩৬। গুরদা-_ঘেরু গিঘের গিঘের গুরদা - ঘের কিখেরু কিখেবু-"৮ মাআ। ( বহুবার বাজিবে )। 


৫৯৮" 





৩৭। গুরদা - ঘ্ধের্‌ গুরদ। -- ঘের শুরদ। __ ঘের গুরদ! গুরদ। -»* ৮ মাত্রা । (বন্থবার বাজিবে)। 


| 1 । । । । । । । । । 
৩৮। মান -ঝ1-- গুর্‌ গুর্‌ গুরু গুরু ওর গুরু গুরু গুরু গুর্‌ গুরু গুরু গুরু গুর্‌ গুরু গুরু গুর্‌ গুরু গরু 
1 । | । 1 । 
ঝ1-_ খেটা তা-_ উররু তত খেট। তা গুরু গুর্‌ বা-_ উরর ত। তা __ ত্ব। খেট। তিনি 


ঘেনের ঘেনে বা _- ঘেনেরু ঘেনে ঝ1 _ ঘেনের ঘেনে ( ঝা ) 

মনোহরসাহী ঘরের ৩০্টী হাতুটী মধ্য ৩৮ প্রকার বে।ল্‌ সমেত ১টী হাতুটী দেওয়। হইয়াছে এখন এঁ সকল 
বোলের মধ্যে বর্ণ নকলের সপ্ধি বিশ্লেষণ দেওয়। হইতেছে । যথা-_-১ নম্বরে ঘেনের -ঘ+তেটে (তট), ছেনে -ঘ+ত। 
১৪ নম্বরে ঘেরর-.ঘ+তেটে তেটে ( তট তট)। 

বর্তমানে এই ৩৮টা মধো ৮/১*টার অধিক বোল সচগাচর কোথাও বাজাইতে দেখ! য|য় না। 

২৮ নম্বর বোলের শেষোক্ত " ০ ---)' বন্ধনীর মধ্যেই পরবর্তী ২৯ নম্বর বোসের প্রথমস্থ “(গুর্‌ গুরু 


দা ছেই) বাজিবে, যদি ২৯ নম্বর বোলের শেষস্থ "(তা - - -), পধান্তই বাঞ্জিবে, ইহাই বদ্ধনী চিহ্নদ্বয়ের উদ্দেশ্টা। 
ক্রমশঃ 
গান 
শ্ীস্বশীলকুমার দাস 

সাজাব তোমায় বন কুম্থমে রাঙা রবি খুমিয়ে আছে 

হে মোর গানের সাথী কোন্‌ অঙজান। পারে 
শিশির ভেজা আধফোটা যু'ই কাটলে উষা আপবে ফিরে 

কুনমের মাল৷ গাঁখি। পূব গগনের খ্বারে। 
তোমারি প্রেষ-লতার ডোবে সঙ্গীতে মোর তোমার বানী 
মিলন ব্যথ! বাধিবে মোধে - করবে এসে কানাকানি 
নুয্যমুখীর পরশ লেগে সেই কথ! মোর প্রাণে রবে 

পোহাবে মিলন রাতি। জালিয়ে সোপার বাতি ॥ 


৫৯৯ 





স্বরলিপি 
€জীনপুরী_জ্রিতাল 
এই যে আমার শতদলের দলগুলি তার 
পরাণ মেলে না জানি কী চায় 
এই প্রভাতের অরুণ রঙে নয়নে তার 
ন! জানি কোন্‌ কার ঠিকানা পায়। 


এই প্রভাতের কনক আলো থরথর 
বেণুবনের ব্যাকুলতার মরমর 
হৃদয়ে তার কমলদলের লাগালে। ঢেউ 
নীল আকাশের ব্যাকুল নীলিমায়। 


কথা-_শ্রীনমিত। মজুমদার সুর ও স্বরলিপি-শ্রীচারুচন্দ্র চৌধুরী 
স্থায়ী 
[পদা পলপ সণা রস] ১ 
সাসাসণারপণ ণা -দা "পাশ! পদাযপামজ্ঞাজ্ঞা সরামা মা পা 
এ ই যেণ আ০ মা ০ ০ বু শ০তণ০ দ০লেরু দল্‌ গু লি তার 


দপা পদা দর্পাা ণ্দা পা দা] মঙ্জা-ী-রসা -র। সা -সা শা 4 
পণ রাণ মে০ লে না০ ০ জানি কী০ ০ ০০ ০ চা য় ০ ০ 


মরা মা পা পা পমাপজ্ঞাজ্ঞজ্ঞা রা 7 সালা ্সণ-্সা-পদা -পা 


এই প্র ভা তের অ০ করুণ র ঙে ন ০ ম় ন তা০ ০০০ র 


পদ। -র্সা সণা রর্সা -ণদা-পম|-জ্ঞরাঁ-স। ] রস। রা ম। মা পাঁ-পা -া - 
না০ ০০ জাণ নি০ কো০ ০০ ০০ নৃ কার ঠিকা না পা য় 


৫২১০ 





পমা মা প। প। পদা দা ণণার্সা-সাসণারা।সা "শা শর শ 
এই. প্র ভা তের ক০ নক আ লো থ ০ নব্ন০ ০ ০ ০ 


৫1 রা £. £ € এর 4৫৫ 4 টি রে 
ণদা "শা দা দস! স]সা সা রাাঃসরা-জ্ঞারাসা সণাসাণদা পা 
বে) ০ ণু ব০ নে র ব্যা কু ল০৩ ০ তায় ম০ র ম০ র 


দপা দ। ণ। পাঠ] দপ। দা মাপা! মজ্ঞাজ্ঞ। রসা-র। সা না এ - 
হৃ০ দন য়ে তার ক০ মল দ লেরু লা০ গা লো) ০ ঢে উড ০ 9 


৩ 
সা রা মা পা পদামপাপার্সা। পর্সা-রর্ঞা-রর্পা-পর্সা' বরা -র্ণা দপা-মপ। 
নী লা কা শে্‌ | ব্যাকুল নী লি মাও ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ য়. ০ 


ভান 

রা ্ + 4১৮: ্ঃ 

১। সর। মম। রমা পপ | মপ। দ্দ। পদ ণণ। ! দণ। সর্পা সরা সণা | দপা দমা পণ। দপা| 
রি এত পা 6. নাতি ঠা) শার্ট £ রি 

২। সরামপাদদা মপা | দশা সরাজ্ঞজ্ঞাণসা | জ্ঞঙ্তারসাণদাণসা | ণদাপমাজ্ঞরা সা। 
৯ ঠা) তর তা তর বু £ .. রে 

৩। মজ্জা রসা রম। পদ| | ণর্সা রূর্সা জ্ঞর্ন মঙ্ঞা ॥ রসা ণদ। পদাণসা | ণদা পম।জ্ঞরা সা| 
্ ্ রা রান 

৪ সর। মপা দমাঃ পঃ | দমাঃ পঃ দরদ ণর্পা হ জ্ঞজ্ঞ] রর্সা রণা দপ। | সণ! দপ| জ্তজ্ঞ। রলা | 
শী £ ঃ 5:/ /6 09 ৫০:2৮) ৫৫১৩৫ 5 ৫2 

৫। মপ। দণ। সণা দপা | মপ। দশা সরাজ্ঞরা | রর্সা বরা সরা সণা | দপা দণ। পসা ণদা॥ 


শ" ত 
পমা ণণা দপ। মপা | - দঃ মপা জ্ঞঙ্ঞা রস। | 


৫৯৯ 


১৬শ বর্ষ, ১৩৪৬ 





উত্তরবঙ্গের ভাওয়াইয়। গান ** 


শ্রীতারাপ্রসন্ন 


রস.ক।মল বাঙলার মাটির সঙ্গে রন-সগল কাব্যগীতি- 
গ।খার মধুর সম্বন্ধ আছে। বাঙগার মাঠে বাটে, পথে 
ঘাটে সর্বত্র কাব্য ছড়ান। কাব্য-কথা শুনিতে বাঙালী 
ভালবাসে, কাব্যের ছন্দে বাঙ্গালী কাদে হাসে। তাই, 
জীবন-সংগ্রামে ছন্-ছাড়। হইয়। পড়িলেও, ঝ।ঙ্গালী ছন্দ- 
হার! হইতে পারে নাই। বাঙ্গালীর প্রাণপ্রবাহ কাব্যের 
ছন্দে ছুলিয়। উঠিগ্পাছে এবং ভাবের বন্তা বহাইচাছে। 
ভাবের জন্ত বাঙ্গালীকে কাঙ্গালী সাজিতে হয় নাই-_ 
তাহার যে অনন্ত ভাবসম্পদ আছে, তাহাই তাহা4 কাব্য- 
রসের উপাদান জোগাইয়াছে। বিদেশীয় সভ্যতার ধারা 
এদেশে-সংক্রামিত হইবার বহু পূর্বেই গীতিকাব্য বাঙল।র 
পল্লী অঞ্চলে বিশিষ্ট স্থান অধিকার করিয়া বসিয়াছিল। 
বছদিন হইতে গ্রামে গ্রামে কবির গান, গাজীর গান, 
মনসার গান প্রভৃতি গীত হইয়া অগিতেছে। পূর্ববঙ্গের 
ময়, মলুয়া, ভেলুয়া, কাঞ্চনমালা, কমলমণি প্রভৃতির 
গান পল্লীবাপীর কঠদেশ জুড়িয়া আছে। বাঙলার 
কাব্যকুঞ্জে কবিকণ নিত্য স্থার ধরিয়াছে, কাননে কাননে 
কোকিল, পাপিয়া, পিক, চন্গনা ডাকিয়। ডাকিয়া 
ফিরিয়াছে কাহারও কঠম্বর আড়ষ্ট হইয়া যায় নাই। 
শত দুঃখ ছুর্দণার মধ্যে অবস্থ/ন করিয়াও বাঙালী 
তাহার প্রাণের আবেগ কাব্য-গীতে ফুটাইয়া তুলিয়াছে। 
_ কোলাহলময় সহরের মোহ এড়াইয়। পল্লীর নিভৃত 
প্রান্তরে দৃষ্টি নিবদ্ধ করিলে আমরা অস্তরের সহজতম 
আস্তরিকতার সন্ধান পাই। সেখানে যাহারা ধান করে 


মুখোপাধ্যায় 


তাহারা শিক্ষায় উন্নত ন1 হইলেও॥ অবসর বিনোদনের 
নিমিত্ত তাহারা যে আনন্দ উপভোগ করে তাহা কাহারও 
অপেক্ষ। কম নয়। ক্ষেতের ধারে, নদীর পারে, নৌকা- 
পথে তাহার! টান! স্থরে গান করে, বিভিন্ন অঞ্চলে তাহ 
বিভিন্ন নামে পরিচিত। 

উত্তরবঙ্গের পল্লী অঞ্চলে গায়কের! ট।ন! সুরে যে গান 
করে, তাহাকে “ভাওয়াইয়া” গান নামে অভিহিত করা 
হয়। অন্তান্ত অঞ্চলের ভাটিয়ালী, ধামালী,' মাঠকবি, 
চরের গান প্রভৃতির সহিত তাহার সাদৃশ্তট আছে। এসব 
গানে স্ুরলহর অপূর্বব, ভাবসম্পদ উপভোগ্য । 

বাঙলার পল্লীগীতির মধ্যে প্রেম-বিরছের মশ্দকথ। 
আত্মপ্রকাশ করিয়াছে । পল্লীর গায়কের৷ কাব্য-বীণাণ 
তারে তাহার ভাব সংযোগ করিয়াছে । রচনা-নৈপুপো 
তাহ! অনেক সময় পদাবলীর সাহিত্যকেও ছাঁড়াইয়া যায়, 
অনেক সময় পদাবলীর সহিত হুবহু মিপিয়া যায়-- 
তাহ সত্বেও পল্লীগীতির এমন একট] বৈশিষ্ট্য আছে, 
যাহার জন্ত মুগ্ধ ন। হই উপায় নাই। সহজ সরলভাবে 
বর্ণনাই বাঙলার পল্লীগীভিকার বৈশিষ্টয--সাধারণের 
হৃদয়কে যাহাতে আধুত করে, তাহাই পন্মীগীতি-কাব্যের 
মধ্যে বিশেষ লক্ষ্যে বিষয় । 

হাল লইয়া শ্ব'মী হয়ত মাঠের মধ্যে গিয়/ছে, বেল! 
দ্বিগ্রহর হইতে চলিল, কিন্তু তাহার ফিৰিবার নাম নাই। 
পত্বীর নিকট সে সকাল বেলার ভাত চাহিয়৷ পায় 
নাই। এরকম অবস্থায় প্রিয়তমা পত্বীর মনে কি হইতে 


₹ উত্তরবঙ্গের ভাওয়াইয়। গান” নামে প্রবন্ধের নামকরণ করিলেও উদ্ধত গীতিগুলি রংপুর, দিনাজপুর 


জেলা হইতে বিশেষভাবে সংগৃহীত হুইয়াছে। 


“ লেখক 
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পারে, তাহাই সহজভাবে বর্ণন! করা হইগাছে। তাহার 
অন্তরের বেদন। জানাইবার মত নিকটে কেহ নাই-_-স্বামীর 
লাঙ্গল জোজালকে সম্বোধন করিয়াই দে তাহার দুঃখের 
কথা ব্যক্ত করিতেছে-- 
খুটারে লাঙ্গল জোঙ্গাল বাশের পেনেঠি 
(আজি) মোর হালুয়া (১) হাল বওয়!র গেইছে (২) 
বিয়ানে উঠি কয়ছে মোক (৩), 
মোর হালুয়া পেটের ভোকে (৪) মইছে। 
এমন মনে কয়ছে হিয়া, 
(৫) হাল বাড়ীত যাও দৌড় দিয়রে_ 
হাড়ির ভাত হাড়িতে থুইয়া 
(৬) পস্থন খান ঢাকা দিয়া, 
মুই নারী দেখে। পস্থের দিকে চায়ারে॥ 
স্বামীর আগমনের প্রতীক্ষায় সে পথের দিকে চ।হিয়! 
আছে বিস্তু তাহার আগমনের লক্ষণ দেখা যাইতেছে না। 
স্বামীর লাঙ্গল জোঙ্গাল দেখিয়া বড় ছুঃখ হয়, তাহার 
সহিত প্রিয়জনের স্বৃতি যেন জড়িত আছে! স্বামী হয়ত 
মহিষ চরাইতে গিয়াছে, অনেক দুরে তাহাকে যাইতে 
হইয়াছে । অন্তের স্বামীও ত এপ যাইয়া থাকে, 
আবার বাড়ী ফিরিয়া আসে। কিন্তু আজ তাহার 
প্রিয়তম কোথায় !-_ 
পাতারে (৭) ভিজিল লাঙ্গল জোঙ্গাল, 
আঙ্গিনায় ভিজিল মই। 
(আজি) দ্যাশের মইযাল দ্যাশে আইলে! 
আমার মইষাল কই॥ 





১। হালুয়া হাল চাষ করেযষে। ২। গেইছে- 
গিয়াছে। মোক -আমাকে। ৪। ভোকে 
ক্ষুধায় (ত্খা-হিন্দী) ৫ | হাল বাড়ীত- যেখানে হাল 
বহিয়া যাকে । ৬। পস্থন-সরা। ৭। পাতারে » মাঠে। 


ত। 


এ রকম “মইযাল”কে তাহার অস্তর-কোণে স্থান দেওয়! 
বোধ করি উচিৎ হয় নাই। মইযাল পরের চাকুরী করে, 
তাহার ছুঃখের অবধি নাই-_-তাহার মত দুঃখীর সঙ্গ লইয়া 
তাহাকেও দুঃখিনী সার্জিতে হইয়াছে । মইষালের জন্য 
তাহার উদ্বেগর অন্ত ন।ই--তাহাই সে তাহার দিদির 
নিকট নিবেদন করে। 

তখনে যে কু দিদি মইধালকনা দেন জাগ। (৮) 
দ্যাশের ম£ষাল দযাখে যাইবে মনট। রবে বাঙ্গা ॥ 
মইফ।লের বড় ছুঃখরে দিদি মইফ।লের বড় দুখ | 
ভিজ! বস্ত্র মাথে দিয়। মইধাল ছেকে ছুধ ॥ 
মইধাল যায় জঙ্গলে দিদি মইব।ল য|য় জঙ্গলে । 
আর বিভাও করি ছাড়ি যায়ছেন ভর-যুবতী নারী 
চি ১ ক ক 
মইযালের দুঃখ দেখিয়া দিদি মোর ফাটে বুক 
আর বাখান থেকি ছেকিয়া আনে। চাঙোর (৯) 
মইষের দুধ ॥ 
প্রাণ প্রিপ্নতম, হয়ত কখনও গাড়ী লইয়। ভিন্ন দেশে 
চলিয়াছে, কতিনে ফিরে, তাহার কিছু ঠিক নাই। 
দুরান্তরের পথে তাহার না জানি কত বিপদ ঘটে-_দেঙ্গন্তই 
সে “গাড়িয়াল” স্বামীকে ছাড়িয়। দিতে রাজী নহে। 
উত্তর দ্যাশে না যান ও মোর গাড়িয়াল 
আরও বা বাঘের ভয়। 
বনের বাঘে ধরিয়া খাইবে 
মাটি হবার নয় ॥ 

স্বামী তাহাকে নানারূপে তুলাইয়া রাখিয়া যাইতে 
প্রবৃত্ত হইল। গাড়ী চালাইয়া সে যাহ উপাজ্জন করিবে, 
তাহার দ্বারা তাহার জন্ত সোনা কিনিয়া আনিবে; তবু 
তাহার মণ বাগ মানে ন|। “গাড়িয়ান* চলিয়! গেলে, 


৯। চাঙোর _ হষটপুষ্ট। 





৮1 জাগ। _স্থান। 
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কিরূপ ফ্লাড়াইবে তাহাই ভাবিবার 


তাহার অবস্থা 
বিষয়। 
ভাত হইল খরখর রে গাড়িয়াল, 
মাঞ্জন হইল রে বাসি। 
আর ঘন আট! ছুধের ক্ষিরসালে 
পড়িয়া মইল মাছি ॥ 
ভাত গাসে (১০) খাআরে গাড়িয়াল, 
পাড়িত বা দিগেন হাত। 
আর ছৈয়দের বাতা ধরিয়া! 
কন্তা ছাড়ুলু নিশ্বাস ॥ 
কখনে। বা স্বামী হাতী লইয়া আসামের জঙ্গলে শীকার 
করিতে গিগছে। লোকমুখে সে শুনিতে পাইল যে, 
তাহার "মাহুত* স্বামী মারা গিয়াছে।-এ আঘাত তাহার 
বুকে বজ্রের মত আসিয়! বি' ধিল--সে চুল খুলিয়া! পাগলিনী 
প্রায় হইল। তাহার মনে যে আগুন জলিতে লাগিল, 
বোধ করি নিভিবার নয়। 
এঁ ওরে কপালে এইন। ছিল (১১) 
বেদেশেতে স্বামী মইল রে 
এদেশে আর ন। আপিবে ফিরিয়ে 
ও মোর কাল! পরদেইশ! রে-_ 
ওরে নাই বান্দে। (১২) মুই মাথার চুল, 
অস্তরে মোর জলে আগ্চন, 
এ জীবন আর কাটাইম কত কাল।॥ 
ও মোর কাল৷ পরদেশাই রে ॥ 
উত্তরবঙ্গের পল্লী অঞ্চলে এ রকম বন গান প্রচলিত 
আছে। এসব গানের মধ্যে কৃষ্ণ-ধামাশী (?) গানের 
সন্ধান অনেক মিলে। কালা, কানাই, কান, মাধবকে 


গাসোশ্গ্রাস। ১১। এইনা ছিল" এই 
১২। নাই বান্দে।সবান্ধি ন। 


১০ । 


বুঝি ছিল। 





উপলক্ষ্য করিয়া পল্লী অঞ্চলে ষে সব গান প্রচলিত, তাহাই 
কুষ-ধামালী গ।নের অস্তুতূ্তি বলিয়! মনে হয়। এ রকম 
গান বাঙলার সর্বত্র ছড়াইয়া পড়িয়।ছে-এ বিষয় আমর। 
অন্যত্র আলোচন! করিয়াছি । বর্তমানে উত্তরবঙ্গের পল্লী 
অঞ্চলে যে সকল কৃষ্ণধামালী গানের নিদর্শন পাওয়। যায়, 
তাহার সামান্ত কিছু উল্লেখ করিতে প্রয়াস গাইতেছি। 
এস্থলে উল্লেখ কর! বাঞ্ছনীয় যে, কৃষ্ণধামালী মানে 
অশ্লীলতাব্যঞ্কক কিছু বলিয়া কেহ কেহ যে মত প্রকাশ 
করেন, তাহা সর্বব।ংশে সত্য নহে। রাখাক্ককে উপলক্ষ্য 
করিয়া কৃফধামাল৷ গান চলিয়! থাকে--উত্তরবঙ্গের জাগৃ- 
গানে তাহার সন্ধান মিলে, সাধারণ--ভাওয়াইয়৷ গানেও 
তাহার প্রচলন আছে 
নদী পার হইবার জন্ত মাঝিরপী শ্রীকুষ্ণের নিকট 
শ্রীমতী রাধা! মিনতি জানাইতেছেন। উত্তরবঙ্গে এরূপ 
গানকে “নাইয়ার গান” নামক বিশেষ অর্থে ব্যবহৃত 
হইতে দেখা যায়। 
ও মোর কানাইরে__ 
এলুয়া কাশিয়ার ফুল, 
নদী হইল রে একাকুল, 
কেমন করিয়। হব দরিয়া! পার রে। 
যে নাইয়ায় করাইবে পার, 
তাক দিম মুই গলার হার 
পার হইয়া দিব জাতিকুল রে॥ 
চা ক ক 
পার হুআ৷ হইলাম খাড়া, 
দেখ যায মোর বাপ মার পাড়া 
দেখ। যায় মোর শ্ক।ম বন্ধুপার বাড়ী রে। 
নদী পার হইবার সমক্প শ্রীকফের নিকট শ্রমতী সব 
কিছু অর্পণ করিলেন। ক্রমে তাহ! লোকের নিকট জানা- 
জানি হইয়া গেল। সেজন্ত রাধিকার অন্তাপ হয়। 
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তাহার জগ্ত কলঙ্কের পসরা বহন টকরিতেও' তাহার 
বাধা নাই। তাহার যাহাই হউক না কেন, কালা যেনণু 
তাহ!কে ছাড়িয়া না যায়, ইহাই তাহার একমাত্র 
বামনা। 
কাল। রে বংশীয় কালা, 
কালা বৈদেশে মরণ 
কাল! যাইস নারে। 
দুয়ারের আগে শিমুলের গাছ, 
দুরের বন্দুয়ার কিসের আশ. 
কালা যাইস নারে। 
আর তিম্তানদীর চিকণ বালা, 
তুই কাল! মোর গলার মালা-_ 
কাল! যাইস নারে-_ 
কালাকে যথাসর্ধন্ব অর্পণ করিয়াও তাহাকে আপন 
কর! যায় না। কালার লহিত মিলন সম্পূর্ণ হয় না, তাহাতে 
বিচ্ছেদ থাকিয়! যায়। 
উত্তরবঙ্গের ভাওয়াইয়া! গানের মধ্যে “ঢেনা ও 
বাউদিয়ার* গান নামে অনেক গান আছে। “ঢেনা” শব্দের 
অর্থ যে ঢন্‌ ঢন্‌ করে ঘুরে বেড়ায়, -বাউদিয়া শব “বেদে” 
শব্ধ হইতে উদ্ভূত হইগ্নাছে) তাহার অর্থ যাহার একস্থানে 
স্থিতি নাই। উভয় শব্ধ প্রায় একই অর্থন্েতক এবং 
উভয়েই অবিবাহিত। তাহাদিগকে উপজীব্য করিয়া 
উত্তরবঙ্গের পল্লী অঞ্চলে বহু গান প্রচলিত আছে। 
এস্থলে আমরা তাহার সামান্ত কিছু উল্লেখ 
করিতেছি। 
কোন “ঢেনা*্র সহিত প্রণয় করিবার ফলে কোন 
তরুণীকে পিতামাতার আবাস ত্যাগ করিয়া! অন্যত্র 
বাস! বাখিতে হইয়াছে-_“নৃতন প্রেমের" মোহে পড়িয়া 
তাহাকে দেশের মায় পর্যাস্ত ত্যাগ করিতে হইয়াছে। 
এজন্ত তাহার কম ছুঃখ হয় না। 


ও অসিক ডঢেনা:রে__ঢেন।! 
(আজি)?ুধরিয়া চালের*বাতা।, 
নিরলে (১৩) ঢেনা কইব কথা রে 


মর্ব ঢেনা গরল বিষ থাআরে, 
ও অসিক ঢেনা রে--ঢেন1! 
আজি নৃতন পিরীতি রে কইরে, 
বাপ ভাই আইলাম ছাইড়ে, 
আরও ছাড়লাম এন! ছ্আাশের মায়া রে, 
ও অমিক ঢেনা রে-_ঢেন1! 
আঙ্গি, আখাতে চড়াইয়। হাড়ী। 
আছ্ির জলে ঢেনা ভেজে খাড়ী (১৪) 
(আজি) মরব ঢেনা অগুনি ঝম্প দিয়া॥ 


বাউদ্দিয়ার সহিত অনুরূপ প্রণয় ঘটিবার পর সে 

তাহাকে ছাড়িয়া অন্য দেশে চলিয়া গিয়াছে। কারণ, 
একস্থানে থাক] “বাউদিয়ার* গ্রকতি-বিরুদ্ধ। “বাউদিয়ার* 
দ্রয়িতের জন্য পথের দিকে রমণী তাকাইয়৷ থাকে, কিন্তু 
সে ত আসে ন!। “বাউদিয়া বিহনে* তাহার সব 
অন্ধকার। 

আজি অঞ্চলে বান্দিয়! ওয়া, 

যেদি দেখে। সেতি ধৃয়। (১৫) 

আজি প্রাণ বাউদ্দিয়া আইসে কিন। আইসে। 

চু চি চি 

আর চুগ্ার (১৬) গোড়ত (১৭) জলের ঘড়া, 

মন করেছে রে তোলাপাড়া, 

ও প্রাণের বাউদিয়া আইসে কিনা আইসে। 


(১৪) খাড়ী-শাড়ী। 
(১৬) গোড়ত » কাছে। 


(১৩) নিরলে - নিরালায়। 
(১৫) ধুয়া" অন্ধক'র। 
(১৭) চুয়া » পাতকুয়। 
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“বাউদিয়” কে উপলঙ্গ্য করিয়া 
সম্প্রদায় রজরসপূর্ণ অনেক গান করিয়া! থাকে । উত্তর- 
বঙ্গের নাথশ্রেণী গানের জন্য প্রসিদ্ধ--তাহারা “দে।তার1* 
নামক একপ্রকার বাদ্যযন্ত্র সাহায্য গ্রামে গ্রামে গন 


উত্তরবঙ্গের নাথ- 


করিয়া বেড়ায়__গ!নই 
উপজীবিকার উপায়। 
“মৌখীন বাউদিয়াকেশ দেখিয়া কোন রমণী ঠা্ট। 

করিয়া বলিতেছে। “বাউদ্দিয়া* যৌবন বয়সের গৌরবে 
যেন ঢলিয়৷ পড়িতেছে--তাহাকে লইয়া পলাইবার ইচ্ছা 
তাহার মনে জাগিতেছে। 

কুত্যি (১৮) কোন। যায়ছেন রে সিতাপড়। বাউদিয়। 

তোর সিতা৷ পাড়ির দেখিয়া রে রূপই, 

মনট। কয়ছে পালাও ধরিয়! ॥ 
এল! দুক্ষের কথা কইম ব কাক, 


কাহিল! পড়। মোর ভাতার ॥ 
১ চা ক 


সংসারের নানারূপ রঙ্গরস উপভোগের সাথে সাথে 


তাহাদের মধ্যে অনেকের 


(১৮) কৃতি-কোথা ( *কোঠে শষও একই 


অর্থন্তে! তক )। 


ছুঃখ ও মান্থষের জীবন দেখ। দেয়। অনেক সময় ভাহার 
মনে বৈরাগোর উদয় হয়। আমাদের দেশে টদরাগ্যের 
বাণী ৪ বছদিন হইতে প্রচারিত” হইয়া আগিতেছে। 
কাঞারও কানে পশিয়া তাহাকে সংসার ত্যাগী করিয়াছে; 
কেউ মাবার কানে শুনিয়াও যেন শুনিতে পান নাই, কিন্ত 
সারের অনিত্যঙ্। মর্মে মর্মে উপলব্ধি করিয়।ছে। বাঙলার 
গীতিকবিতার মধ্যেও বৈরাগ্যের কথার অভ।ব নাই। 
ও মন তুই ছাড়েক সংসারের ময়া-_ 
অবোধ মন রে-_- 
ওরে এ ভব সংসারের ময়া, 


যেমন চিরিখের তেমন ছায়। রে। 
১ চি ১ 


ওরে টাকা পাইনা গরুর গাড়ী, 
পড়িয়া রবে মন জমিবাড়ীরে 
তুই ছাড়েক সংসারের ময়। রে 
ও অবোধ মণ রে।__ 
এই শ্রেণীর গান উত্তরবঙ্গের নান। স্থানে এখনও বহু 
শুন যায়। আমার সংগ্রহ হইতে কয়েকটি মাত্র উল্লেখ 
করিয়। এই প্রবন্ধ শেষ করিলাম। 


গান 
শ্রীনিশ্মলচন্দ্র বর্ধন, বি, এ. বি. টি. 


উত্তলা বায়ু বহে 
আজি এ মধু রাতে; 
বেণুর মশ্মর 

তারি আবেশে মাতে। 
আঞ্জিকে বনতল 
আকুল চঞ্চল, 

ঝরা পাতার দল 
শিহরে বেদনাতে। 


তরু-শাখারে ঘিরি 
কাপিছে কচি লতা, 
নীরবে থাকি থাকি 
কহিছে কি ষে কথা; 
বিরহী আনমনে 
আজিকে ক্ষণে ক্ষণে 
দুরের প্রিয় লাগি" 
সথরের মালা গাথে॥ 
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2 ১৬শ বর্ষ, ১৩৪৬ 


স্বরলিপি 


মিশ্র- কাফ? 
আজি এ মধুর রাতে নাই বা ঘুমালে সখী পাপিয়! গাহিছে গান কাননে রূপালী ছায়া, 
শয়ন শিয়রে জাগি” মেলনা স্বপন আখি। অধরে অরুণ হাসি নয়নে রচিল মায়া, 
নীলিমায় দুলিছে শশী আজি নিশি অবসানে 
সাগরের বুক উছসি; কহি যাহা তব কানে 
তমাল তরুর নীড়ে নিদালি ভুলেছে পাখী । কমল আখির কোণে একটি মুকুতা রাখি ॥ 


কথা-_শ্রীসত্যেন্্র দেব স্ুর-_শ্রীনিতাই ঘটক স্বরলিপি-_কুমারী বিজলী ধর 


॥ 
৭ 
॥ 
শি 


]] রা গা মধ! শা মন্ঞজ্ঞ। রঙ্ঞ।-ন্না রা বসা রা_। ণা ধ। 
আ জি এ০ ম ধু ররা০ ০০ তে ০ ০ ০ না ই বা থু 


পধা -মা মধা পণা ধা পা -া এা।পা নানা না]না-সণ পনর! 
্গ ৩০০ 


মা০ ০ লে০স০ খী ০ ০ ০ শ য়ন শি]য়০ রে জাণ 


নর রা -া শা সর্প ণসপা ধা শা 7 7 7 গা পা ধা-লনলণ 
গি০ 9 9 ০ মে ল না ০ 09 ০9 4) ০ মেল ন! 


[জ্ঞা শা রা শা] ৃ 
ণ! ধপা মা ধপা জ্ঞ|-রজ্ঞ।-সরা-মপা | রা শশ। ণা ধা পধ! -মা মধা পধা ॥ 
স্ব প০ ন আখি ০০ ০০ ০০ না ই বা 


আর 


০০ ্ 
রঘু মা০ ০ লে স০ 


ধা -পা 7 শা -জ্জমা-রজ্ঞা-সরা-নসা ।£ 


০০০০ 
খী ০ ০ 0 9০ ০০ ০০ ০০ 
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|| পা রণ রণ !পা ধার্সা ধরণ ভ্ৰ্বা শা 1 7 রজ্জরা সা না! 

নী লি মা য় ছু লিছে শ০ শী ০ ০ ০ সা গণ রে র 
[সা না শ] 2 
পানা নসা ধনা সা-া-শসা-ধণা ॥] পা ধাণরা -সা নাপ| মপা জ্ঞমা 
বুকে উ০ ছণ ; সি ০০০ ০০ ত মা ল০ ০ তরু র০ নী০ 
পা - 7 শা।!সা রা রা শা] রা সা রপা সংগা "জা 7 -সরা -মদ| 1 
ডে ০ ০ ০|নি দা লি ০ ভূ লে ছে পা খী' ০ ০০ ০০ 
রা -ণা ণ। ধা পধাঁ-মা মধা পশ। | ধ!| -পা 7 7 জমা -রজ্ঞা -সর। ন্সা £। 
বত আআ” ্জ্ত সআজ্গ 

না ই বা ঘু মা০ ০ লে) স০ খী ০ ০ ০9 ০০ ০০ ০০ ০০ 

| সা রা রা শা সরা-ণসারালরা | ম। -জ্ঞা শী শী জ্ঞা মা পা -শা ! 
পা পি য়া ০ গাণ ০০ হি ছে০ গা ০ ০ ন্‌ কা ন টি 
পাণাঁর্পসানসা রা শী শী শাহসপারজ্ঞশরর্ণীশা ণাপাজ্ঞা মা! 
ব্ধূ পা লি ছা০ য়া ০ ০ ০ অ ধ০ রে০ ০ অ নক ণ হা 
ণা -পা পা এ পা ণ৷ পা শা] জম! যপ। বারা মা 7 "শ শা! 
সি ০ ০ ০ ন য় নে ০ রণ০ চি০ ল মা কমা ০ ০ ০ 
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[পা ধপা গা মা] 
পা পধা মা মা পাঁ-পপাণ। দা] পাশা শা -পমা] পা না না না? 


আ জি০ণ নি শি ০০ ব সা নে ০ ০ ০ ক হি যা হা 


নাশ র্না পধা সা - (গা) [ পধাধর্পাসরণাণা ণা-্ধপা মা ধপা 
ত ০ ব০ কা০ নে ০ ০ ০ ক০ম০ ল০ আআ থধি ০০ র কা 


জ্ঞা-রা "শা "1 সা -গ গা গা মগা-রসারাগপরা |-মা "1 -্ঞা -রা! 
সা সর্প 
নে ০ ০ ০ এ কৃ টী মু কু০ ০০ তারা০০ খি ০ ০ ০ 


রা -ণা ণা ধাঁ] পধা-ম-মধাপণ 1 ধা-প! -- -জ্জমা-রভ্ঞা,সর।-ন্না |||] 
আপ সর্প অর্প আরা আর্ত 
না ই বা ঘু|]মা০ ০ লে০স০ খী ০০০ ০০ ০০ ০০ ০০ 


সেতার শিক্ষা 
(পূর্বানবৃতি ) 
শ্রীজিতেন্্রমোহন সেনগুপ্ত 

প্রন্ষেপ ও বিক্ষেপ- 

সেতারের কোন একটা পর্দার উপরিস্থিত তারে বাম হস্তের তঞ্জনী ও মধ্যমান্ুলীর টিপ রাখিয়া দক্ষিণ হস্ত 
দ্বার আঘাত করিবার সঙ্গে সঙ্গেই বাম হস্তের আল্গুলীর ঘর্ষণযোগে এ আঘাতনিঃস্থত শবের স্থাযীত্বকাল মধ্যে ছুই 
বা ততোধিক স্থর ব্যবধানে উর্ধগতিতে ( তারম্বরাভিমুখে ) অন্ত আর একটা স্থর প্রকাশ করিতে পারিলে তাহাকে 
বিচ্ষেপ বেল। 

উপরোক্ত নিয়মাঙ্্য।য়ী কোন একটা স্বরে দক্ষিণ হত্তদ্বার! আঘাত করিয়াই বামহত্তের আঙ্গুলীর ঘর্ষণযোগে এ 
স্থ্‌র হইতে অধোগ তিতে (অর্থাৎ উদারার স্ুরগুলির দিকে) দুই বা ততোধিক স্বরাস্তর অন্ত একটা স্থর প্রকাশ করিলে 
তাহাকে প্রন্ষেপ বেল। 

বিক্ষেপ ও প্রক্ষেপ ক্রিয়াঘ।র! মাত্র দুইটা হ্থর ধ্বনিত হয়। প্রথমটী আঘাতনিঃস্থত ও দ্বিতীয়টা আঙুলীর 
ঘষণঘ্বার উৎপন্ন হয়। মেজ্জাবের আঘাত করিয়া যে সর হইতে ঘর্ষণ করিয়া! অন্ত যে স্থরে যাইবে সেই ছুইটী স্থরই 
শুধু গ্রকাশ পাইবে । মধ্যবর্তী রগুলি ম্পষ্টরূপে শ্রুত হইবে না 


৫২৯ 
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স্বরলিপিতে বিক্ষেপ ও প্রক্ষেপের সাক্ষেতিক চিহ্ন “_-১% 
এই প্রকার একটা তীর (৪:০৬ ) ছ্বার! নির্দেশিত হইবে । তীরের অগ্রভাগ সর্ববদ।ই ঘর্ষণাস্তর যে স্থুর 
প্রকাশ পাইবে এ স্থরের উপরে ব নিয়ে থাকিবে । 

















উদাহরণ :_ 
বিক্ষেপ /- 10 টি /- কি 
ধা] পা দৃধাণব না সখা রাজ্ঞাগামালা পা দাধাণানাস্খারাঞ্ঞর্গা 
হালে... এট লিল উল ভি 


--১৯ ১১৯ সপ» 

উপরোক্ত উদাহরণ “ন্ধন1,৮ “০মা১৮ ও “পরণ” এই স্থরগুলি বিক্ষেপ অলঙ্কার সাহায্যে প্রকাশ 
করিতে না, সাঁ, ও পা এট তিনটা স্থর হইতে ঘর্ষণ যোগে যাইয়া যথাক্রমে ন।) ম।) ও রণ এই ভিনটী সুর 
প্রকাশ করিবে। 

উপরোক্ত উদ্দাহরণে স্থরের নিয়ে তীর দ্বার। নির্দেশিত-_-“নপব১৮ ৫খম'১৮ গন,» এই স্বরগুলি প্রক্ষেপ 

-৮ ৯২১৯ 

দ্বারা প্রকাশ করিতে নৃ, ধ ও গঁ এই তিন্টা স্থর হইতে ঘর্ষণ করিয়৷ যাইয়া যথাক্রমে পর, মা ও ন| 
স্থর গুলি প্রকাশ করিবে। 
বিক্ষেপ ও প্রচেক্ষপ সাধন প্রণংলী- 


--১ -১ -১ -১৯ --১ ্ 
(ক) সা সগা, র! রমা, গা গপা, মা মধা, পা পনা, ধা ধন! 


আঃ ডা ভাতা ডা ডাআা ডা ডাা ডা ডাআা ডা ডাা ডা ডাআ 


সণ সর্ধ, না নপা, ধা ধম, পা পগা, মা মর।,। গা গসা 


অবঃ ১৯ ১৯ ৮২. --৯৯ ১ --১৯ 
ডা ডাআ ডা ডাআ ডা ডাআ ডা ডাআ ডা ডাআ ডা ডাআ 
১৯ ১৯ ১৯ --৯৯ ৯৯ উস... 
(খ) সগ') গপা, রমা, ম্রা) গপা, পগাঃ মধ'১ ধম) পনা, নপগ ধসা, সধা 
আঃ -১৯৯ ১৯ সি ১৯ --১৯ ৯৯ ১৯ 
ডাআ রাআ ডামা রাআ ডাআ রাআ ডাআ রাআ ভাআ রাআ ডাআ রাআ 
উজ রি সা১৯ স্্সঈ সস --১৯ -৮০৯ 
ধন।১ সধ।, পনা» পাও মধা, ধম, গপা, পগ।, রমা, মরা, লগ, গলা, 
অবঃ ১৯ স্পা ১৯ ৯ স্পা ৯৯ -১৯ 


ডাআ রাআ ডাআ রাআ চাআ রাআ ডাআ রাআ ডাআ রাআ ডাআ রাআ 





৯ -১ --৯ -১ ৯ --৯ 
(গ) সগাঁ, গস) সম, মনা) সপ পদ) সধাত ধগাত সনাঁ, নল, পপ» 
আঃ -৯ --১” - --১ --১ 
ডাশা রামা ডাআ রাআ ডাআ র।আ ডাঙ্সা রামা ডামা রামা জামা 
১ --১ -১ ১৮ --১ 
সন, নদ সদা, পধপ'ঃ শপ পণা, পম'» মস) শগঃ গসা | 
অবঃ --১ --১ --১ --১ --১ 
ডামা রামা ভাসা রা! ডাআ রামা ডাআ রাখ। ড।আ রাআ 
ভ্রম সং০শাধন 
বিগত অগ্রহায়ণ সংখ্যায়-_ এই স্থানে 
৪৩৮ পৃষ্ঠার ষষ্ঠ লাইনে যনা 


৪৩৮ পৃষ্ঠায় হস্তপাঠ সাধন প্রণাপীর (ক), (খ) ও (গ) পাঠে সঁনা পমগা মপধন। 


বিগত পৌষ সংখ্যার-_ 
৪৯৩ পৃষ্ঠার দ্বিতীয় কলামের একাদশ লাইনে 


০ ১5 ঠ 9১ 9 


29 55 29 2 


৪৯৪ পৃষ্ঠার প্রথম কলামে মুকির সাস্কেতিক চিহ্ন 


৮». » দ্বিতীয় কলামে ত্রয়োদশ লাইনে 


সপ্তদশ লাইনে 


সর্বত্র মুকির সাক্ষেতিক চিহ্ন 


গিটুকিরীর অন্তর্গত সকল 


স্থরগুলির নিয়েই একটী তরঙ্গ ।য়িত রেখা হইবে 


৪৯৪ পৃষ্ঠায় দ্বিতীয় কলামের উনবিংশ লাইনে 


৫৩৬ 











রাখা 


এই পড়িতে হইবে। 


ধণা 


মনা পমগা যপধন 


মগধা মগরা 
জাজ ০ 
সনধা, সনধা 
৬ চি 
“আও” স্থানে সপ এই চিহ্ন হইবে 
শসা” স্থানে স্শ এই চিহ্ন হইবে 
মগরসা মগরগা 
ডা ডা 
সসধনা সনধন। 
ডা ভা 
«ডল আমা” 2842৬ 





কথা-_-শ্রীঅজিতকুমার বন্থু 


|| গা 
ধ্যা 


সা 
স্থৃ 


|| পা 
স 


পা 
প্রে 


রা 


পা 


ধা 


ধা 


$ 
এ 
সি 


মা 
কি 


্ৈ 


সা 
কি 


গা 


জ্ঞা 


রা 
ণ্‌ 


ধা] 
থ 


মা 
ন 


ভজন 
সিশ্র-কাফণ 


ধ্যান জ্ঞানমে শ্রীকৃষণকুমারী 
সুমরণ করিয়ে দেখ প্রাণমে। 
সব সুখ মিলি দুখ না আরে 
প্রেমকি রাজা ইয়ে জগমে। 


হুর-_প্রীমিলনময় মুখোপাপ্যায় স্বরলিপি-_শ্রীঅরুণা মুখাজী 


পাশা শীগা-পা "মা মা গা গমা-গরা সা! 
মে ০ ০ কু ষ ণ মু রা রা০ণ ০০ রী 


মামাঁপা পধা।জ্ঞা 1 1 -্ধা মা -গা রা -সা)। 
করি য়েদে. খ০ ০ ০ ০ প্রা ণ মে ০ 


সা-্না ধাশাপার্সা না পা ধনা-সনাধা-পা। 


মি 


০ পি ০ ছু খ না হি আ০ ০০ রে ০ 


রা রা শারা রর্গা সর্প 1৭1 -্গ সানা ধা পা। 


রা 


জা 


০ জ গণও মে ০০ ০ 0 0 0০ ০ 


রাঁ'রণ ৭ রারগ্গা। সর্ণ 14171 শ শন শহা।। 


রা 


জা 


০ জ গও মে 0০ ০ ০0০ 90০ ০০ ০ 
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মুদ-বাদন 
( পূর্বপ্রকাশিতের পর) 
প্রীদেবেজ্্নাথ দে ( স্থবোধবাবু ) 
আভা €চিভাল রশ ১০ ০ ০ 
+. ১ ০. ২ 9 ৩  ৬১৫। গেড়ে গেডে খুন তা ঘেক্সা তাকা 
৬১৩। ধা ভ্রেকেটে তাগ দেখ ধাগেনা ধা কেটে তু রি বা ্ 


চে 
£ টি ্ গদি ঘেনে কত দে তেটে ঘড়ান্‌ 
তাগ তেরেকেটে ঘড়ান কেটে তাগ থুন 


০ ৩ 0 শন ১9০ ২ 
তেটে ঘড়ান্‌ তেটে কত টে ঘেনাক ধা 


৫ ০ ৩ 0 শা ১ 
ঘেতে টেতা ঘেনে তাকা দেৎ দেৎ্ ধেরে রর টা টা 
০ ২ ০ ৩. ০ + গে তেটে তাগে তাতৈটে ঘেন্‌ তের 
কেটে ঘড়ান দেগ দাগ তেটে ধেনে কতা! 
১ ট ০ ২ ০ ৩ 9 
টি রি বি ্ কেটে ভাগ কৎ ধা থুন ধাগে 
ক অ্রেকেটে তাগ কড়ান কড়ান কড়ান . থু তেটে 
০. ++. ১০ ২ 9০. ৩ ০ 
রে গাদি দী কেটে তাগ তা ঘেমে কড়ান্‌ 
শঁ ১ শঁ ১ ০ 
৬১৪। কৎ তেরে কেটে তাগ তাগ্‌ তেরে কেটে কেড়ে ,নাগ তেরে কেটে তাকা ধুম 
9 ও ৩ ২ ০ ৩ 9 
তাগ ভেটে তেটে ঘড়ান্‌ ধাকৎ দিঘেনে কেটে তাকা গদি ঘেনে ঘড়ান্‌ ঘড়ান্‌ 
৩ 9০ শা” 
শা ১ ০ ২ ০ ৩ 
দে এন্তা কতা কতা থুন্‌ ধেরে কেটে গে এ তা আন ভেটে ধা গদে 
১ ০ ২ 
কৎ তাগে তেটে গাদি ঘেনে ৮তা থুন র্‌ 4 ১ ০ ২ ৩ 
এ রর এ তা আনে হেটে ধা গর্দে এৎ 
9 
৬তা কেড়ে নাগ ত্রেকেটে তাগ ঘড়ান্‌ ৩ ০ পঁ 
4 ত। আন্‌ তেটে ধ। -- 
তাগ ঘড়ান্‌ ধা ক্রমশঃ 
ভ্রম সং০শাখন 
গত পৌষ সংখ্যায় -- 
৬১০ নং বোলের ৪র্থ লাইনে-_ ৬১২ নং বেলের পঞ্চম লাইনে-_ 
শঁ শা ১ ২.০ ১ ০ ২ ৭ 
“কতেটে” স্থানে “কতেটে” দেৎ ঘেতেটে স্থানে দে দেৎ ঘেতেটে 


৫৩৩ 
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ত্রিবট 

হিন্দোল- টিম! ত্রিতাল 
নাদের দের্‌ দিম্‌ দিম্তা নুম্তা৷ দেরে দেরে দানি। 
তাদারে তাদারে দানি দিম্‌ তানুম তানুম, 
নিসাগামাধা মাগা মাসানিনিধামা ধাম! গাসা॥ 
তেলেনা! তেলেন দানি দিম তান্ুম তানুম, 
নেতেলে তেলেন। দানি তাঁদারে তাদারে তান্ুম, 
নাদের্‌ দের্‌ দের্‌ তৃমদের্‌ দের্দের্‌ তাদারে তাদারে তানুম, 
ধেরে ধেরে কেটেতাক্‌ ন৷ ঘেত্ত! ধেক্রান্‌ গদিঘেন৷ ক্রান্‌ গদিঘেনা ক্রান॥ . 


জাতি-_উঁড়ব। ব্যবহার_ন্ধ। বঙ্জিত র, প 


কথা ও স্থুর___সঙ্গীতা চার্য্যশ্রীদুর্গাচরণ বিশ্বাস। ্বরলিপি-_কুমারী অসীমা মুখাজ্জাঁ বি. এস্সি 
আস্থাক়ী 
[ন। সা গান্দা|-া ধা -্। ক্গা। গা 7 -গ জা গন্ধা গগা সা স) 
না দেরু দের দিম্‌ দি মু তা স্থু ০ ম তা দেরে দেরে দানি 
রি 
দ্দান্গা গা পলা গা গা গা গা।সা -শ -সা সা সা -পা সা সা 
তা দা রেত্া দা রে দা নি দি ০ মূ তা ন্থু মূ তা হুম | 
? ৩ 
না! স। গা ন্ধা ধ! দ্ধ! গা লগ! সা নন! ধন্দা ধা দ্ধ গা সা 
নি সা গা মা ধা মা গা মা সা নিশিধা মা ধা মা গা সা 
অন্তর! 
হী 4 ২ পা £ ৫ রা 
(সা না পা স।' না ধান্ধা ধা। ধদনা-না-সালা' পাশ্সা সাসা 
তে লে না 


তে লে না দা নি দি) ০ ম্ তা স্থু ম্ তা হুম্‌ 


টিন 














নানা না না ধাধা ধাধান্গান্দা গা জ্গ। 

নে তে লে তে লে না দা নি তা দা রে তা 

০/ ৫ 4 / ১/ রে ্ৈঁ £/ টা 

সার্গা গা গা|সাসাসাসা!না না ধা না] 

না দের দেরু দের্ | তুম্‌ দেরু দেরু দেরু তা দা রে তা 

রঃ 4 রর 4 € ৮ রর ২ 

গঙ্গা! গঙ্গা ধন। সা! নস'ঃসঃনাসাা ননা ধধ। ক্ষ 7 

ধেরে ধেরে কেটে তাক নাঘে তা! ধেক্রান গদি ঘেলা ত্রান ০: 

আঁস্থায়ীর বাট 

ফাক হইতে ছুন, তেহাই সহ-- 

ন্না গন্ধ ঠধঃ ্ষ্ধা গা গঙ্গ। গঙ্ধগগগা সদা হন্গা 

নাদের দেরদিমু দি ম্তা মু ম্ত। দেরেদেপে দানি তাদ! 
পা 

সা সসা সপা সদা ন্সা গন্ধা ধঙ্দা গন্ধা সঃননঃ 

দি ম্তা শুম তাচ্মু নিসা গামা! ধামা গামা সানিনি 

ন্না গল্ধা £ধঃ দানা! গা -া ন্সা গঙ্গা হধঃ 

নাদের দেরদিমূ দি ম্তা | স্থ ০. নাদের দেরদিমূ্‌) দি 

১ 

ন্লা গন্ধা £বং দ্গাঙ্ষধা | আস্থারীর সমে গেল। 

নাদের দের্দিম্‌ ম্‌তা 
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নাসা সা। 


ধ৷ 


দা রে তা 


ঙম্‌ 


গা 
হ্‌ম্‌ 


ধা ল্দা 


দা রে তা 


গগা গগা সা শা 


গদি ঘেনা ক্রান্‌ ০ 
গঙ্গা গগা গগ! 
রেতা দারে দানি 
ধঙ্গা ধঙ্গা গপা | 
ধামা ধাম গস 
হালা গা শা 
ম্‌তা ঙ ০ 





অন্ডরার বীট 
সমের ছুই মাত্র! পরে ছুন, আড়ি লয়, তেহাই সহ-_ 


খ 0 
২। (গা 2) স্না ধর্পা নধা ক্ষধা ধরা পর্পা| পা সপ ননা ননা 
হা ০ তেলে নাতে লেনা দানি দি ম্তা : হম তান নেতে জেতে 





ঙ 
স্পা স্পা ননা ধন 
তমদের দেরদের তাদা রেতা 


ধধা ধধা ক্ষক্মা গঙ্গ। | ধনা স্পা সর্গ। গর্গণ 
লেন দানি তাদা রেতা দারে তানুম্‌ নাদের দেবৃদের্‌ 








০0 ১ 
ধধা দ্ধগ! হ্ধন্ষগন্ষা ধনর্পা স্স৫রঁ০ স্পা ননধধা জমা । গগগগা সা 
দ্বারে তানুম্‌ ধেরেধেরে কেটেতাক্‌ নাঘেতা ধেক্রান্‌ গদিঘেন] ক্রান গদিঘেনা ক্রান্‌ 


তেহাই-- 


নসা গন্ধা হধঃ-ন্ষঙ্গা গা নপা গন্ষা £ধঃ দ্ধন্ধা গা নস! গঙ্গা হধঃ হ্ষঙ্গ। [ 
নাদের দের্দিম দি ম্তা মু নাদের দেরদিমূ্দি মতা মু নাদের্দেরুদিম দি ম্তা 


(গা গন্ধা গন্ধগগা সদা) 
চু ম্তা দেরেদেরে দানি 


তাল পরিবর্তন : কাওয়ালী 


আস্থা 
০ ১ ্ ৩ 
নসা গঙ্গা “ধঃ ছ্ন্দা ॥। গা গঙ্গা গঙ্গগগা সলা। দ্বন্ধা গঙ্গা 
নাদের দেরুদিম দি ম্তা গু মৃতা দেরেদেরে দানি ভাদ। রেত] 


গগ। গগা। সা সপা সা সসা না গন্ধ! ধঙ্ছা গঙ্গা ॥ 
দারে দানি দি ম্তা |হুম্‌ তাঙম্‌ নিসা গামা ধামা গামা 


রঙা 


তত 
সঃ ননঃ পন্ধা ধঙ্ধা গসা 
সা নিনি ধামা ধামা গাসা 
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[লনা ধা | নধা হ্ধধা | ধগা সরা | ৬সাঁ সমা। ননা নন! | ধধা ধধ। | 
তেলে নাতে [লেনা দানি দ্ি০ ম্তা | সুমু তানুম | নেতে লেতে | লেন৷ দানি 
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নান্ষা রা স্পা | মসা গগা | সা সসা । ননা ধন। | 
তাদা রেতা |দারে তানুমূ নাদের দের্দেরু | তুমদের দের্দেরু তাদ! রেতা 

৩ 0 ১ ৮ ৩ 

ধধ! শ্গগা ূ ন্বাঙ্গাগঙ্গা ধনণা | ম০৮ঃলৎ সম । ননধধ। ্গা। | গগগগা সা ূ 
দারে তানুমূ ; ধেসেধেরে কেটেতাক্‌ নাঘেত্া ধেক্রান গদিঘেন ক্রান্‌ | গদিঘেন! ক্রান্‌ 








সঙ্গীতের বর্ণপরিচয় 
( পূর্ববাহ্বৃতি ) 
শ্রীকৃষ্ণকিশোর দাস 


স্বাভাবিক স্বরপ্রসচঙ্গ বিরুভ স্ুর-পরিচয় 

কোমল ও কড়ি স্থর সম্পর্কে কিছু লিখিতে হইলে তৎপূর্বের শ্রুতি সম্বন্ধে যৎকিঞ্চিৎ আলোচনা! করা 
আবশ্তক। প্রত্যেক সঙ্গীত শিক্ষার্থীর পক্ষে “শ্রুতি-বোধ* একটী অত্যাবশ্টাকীয় বিষয় শুইলেও, প্রথম প্রথম এ জটিল 
ও দুর্বোধ্য ুম্ম বিষয়গুলি সম্বন্ধে যথাধথভাবে ধারণা করা অতীব কঠিন। প্ররুত্ত উচ্চ-সশীতশিক্ষাভিলাষী 
শিক্ষাথিগণের মধ্যে ধাহারা একাত্ত উৎস্থক তাহার] যত্বসহকারে উপযুক্ত শিক্ষকের দ্বারা এই সুক্ষ শ্রুতি বিষয়টির 
শাস্ত্রোক্ত প্রমাণ সহ বিচার করিয়া যথাসম্ভব প্রণিধানের চেষ্টা করিবেন। প্রাথমিক অবস্থায় শ্রুতি সন্বদ্ধীয় বিষয়টি 
সম্পূর্ণরূপে আয়ত্ত করা সম্ভব না হইলেও বিশেষ বিশেষ জ্ঞাতব্য বিষয়গুলির একটা সাধারণ ধারণা সম্বন্ধ 
সঙ্গীতরসপিপান্থ মাত্রেরই আগ্রহ থাক। আবশ্তক। সর্বসাধারণের বোধগম্য হেতু শাস্ত্রোক্ত প্রমাথাদি সহ সহজ 
ও সরলভাবে বর্ণনা দ্বার! শ্রুতি সম্বন্ধে যৎকিঞ্চিৎ আলে।চন! কর। যাউক। 

শ্রচতি-বোধ 

শ্রুতি সম্বন্ধে শান্্ীয় নিয়মানুযায়ী দেখা যায় যে, একটা স্থর হইতে অন্য আর একটি স্থরের স্থক্মংশ গতির 
যে তরঙ্গ তাহাই শ্রুতি নামে অভিহিত । অর্থাৎ উভয় ছুইটি স্থরের ব্যবধান মধো কম্পনজনিত যে একপ্রকার স্থুরের 
রেশ বা জ্যোতিঃ প্রকাশ পাইয়া থাকে সেই রেশ ব! জ্যোতিঃকে শাস্ত্রে শ্রুতি বল! হইয়াছে। শাম্বীয় মতে ভারতীয় 


৫৩৭ 





উচ্চ সঙ্গীতে এক অষ্টক স্থব মধ্যে অসংখা নুম্্াংশ স্থুরের স্থান থাকা সত্ত্বেও মাত্র ২২টী ক্ষুদ্র ক্ষুদ্র সুক্ষ স্থুরের স্থান 
নির্দারিত করা আছে। এই নির্ধারিত সুন্ স্থানগুলি ২২টী শ্রুতি হিসাবে সঙ্গীতশাশ্থে উদ্ধত হইয়াছে। শ্রুতিই 
স্থবের সুক্াংশ | “শ্রুতি ও থরেশ্র মধাস্থ প্রভেদ সম্বন্ধে অনুসন্ধান করিলে দেখা যায় যে, ছুপ্ধ ও দধি মধ্যে যেমন 
প্রভেদ, ক্বর ও শ্রুতির মধো তেমন প্রভেদ ৷ অর্থাৎ ছুগ্ধ জমাট বাধিয়া যেমন দধিতে পরিণত ভয়, সেইরূপ ম্বরমধাস্থ 
পৃথক পৃথক শ্রুতিসকল একত্রিত হয়] শ্রুতিসমষ্টির সমাবেশে সপ্ত স্থরের উদ্ভব হয়। স্বচ্ছ জলমধাস্থ মতস্যসমূহের 
বিচরণগতি লঙ্গা হইলে৪ যেমন উপলব্ধি কর! সম্ভব হয় না, তদ্রেপ স্ববাস্তর্গত শ্রুতি সঞ্চরণের বিভাগগুলি 
প্রকৃতরূপে আত করা সম্ভব হইলেও, শ্রুতি-স্ক্মাংশেব স্থানগুলি ক$ সাহায্যে ষথারীতি উচ্চারণপূর্ধবক প্রকাশ কর! 
যায় না। বস্ততঃ ইহা যে একটি কঠিনসাধা বিষয় সে সম্বন্ধে বিন্দুমাত্র ও সন্দেহ নাই । তাই বুঝি ভারতীয় সঙ্গীতশান্ে 
এক অষ্টক স্তর মধো সুক্ষ স্বরন্থ'ন স্বরূপ ২২টী শ্রুতির উল্লেথ থাকা সত্বেও প্রচলিত সঙ্গীতগ্রস্থে বাবহারোপযোগী 
মাত্র ৫টী বিরুত স্থ্রস্থানেব চিহ্না'দি বা নির্দেশ পাওয়া যায়। যথারীতি উচ্চসঙ্গীতের সময় বাগ বা রাগিণীর প্রকূত 
রূপ বা! মৃত্ঠি প্রকাশকালে উল্লিখিত ১২টী শ্রুতির মধো কখনও কোন কোন শ্রুতির ব্যবহার কর! আবশ্টক হইয়া থাকে 
বটে, তথাপি স্বরলিপি চিহ্নাদির পরিচয় সাহ।যো এ সুক্ষ স্থানগুলি যাহাতে বিশদভাবে বুঝিতে পারা যায়, পুর্ব প্রকাশিত 
প্রচলিত ত্বরলিপি গ্রন্থ সূহে তাহার কোনও প্রকার নির্দেশ পাওয়া যাঁয় না। পূর্বব পূর্বব গ্রস্থকারদিগের প্রচলিত 
সঙ্গীত গ্রন্থের স্ববলিপি পর্যায়ে যদি এ সকল স্মক্্াতিসূন্ম শ্রুতি স্থানগুলির বাবহারোপযোগী চিহ্বা্দির কে।নও 
প্রকার নির্দেশ পাওয়া যাইত, তাহা হইলে শিক্ষাথিদিগের বুঝিবার পক্ষে বিশেষ স্থৃবিধাই হইত। তাহার 
সন্ধান যখন কিছুই পাওয়া যায় না অর্থাৎ গ্রন্থস্থিত স্বরলিপির মৃধ্যে ২২টী শ্রুতির ব্যবহারোপযোগী কোন প্রকার 
চিহ্ন।দির রীতি যখন আদৌ নাই, তখন কি উপায়ে শিক্ষাথিগণ এ স্ুক্ম স্থানগুলি যথাযথভাবে আয়ত্ব 
করিতে দমর্থ হইবেন? ম্বরলিপির মধ্যে এই শ্রুতি বিষয়ের উপযুক্ত শিক্ষার সুবিধা নাই বলিয়৷ শিক্ষার্থীদিগের 
উচ্চ সঙ্গীত শিঙ্ষাকালে বিশেষ বিভ্রাটে পড়িতে হয়। প্রচলিত সঙ্গীত-গ্রস্থসমূহের স্বরলিপি মধ্যে কোন একটিতে ও 
সুক্ম।তিসথক্্ শ্রুতি বিষয়গুলির বর্ণনাদি একেবারে নাই বলিলেও অতুযুক্তি হয় না। কেননা, ছুই একখানি প্রাচীন সঙ্গীত 
গ্রন্থ মধ শ্রুতি সম্বন্ধে যৎকিঞ্চিৎ চিহ্নাদির আভাস পা ওয়া গেলেও বর্তমান শিক্ষোপযোগী প্রচলিত কোন সঙ্গীত গ্রন্থ মধ্যে 
তাহার বিন্ুমাত্রও নিদর্শন পাওয়। যায় না। বস্তত্বঃ এ হুক্ষ শ্রুতি বিষয়গুলি সঠিকভাবে আয়ত্ত করাও যেমন ছুঃসাধ্য 
স্বরলিপির মধ্যে যথাযথভাবে প্রকাশ করাও তন্দ্রপ সৃকঠিন। তারপর সঙ্গীত শিক্ষার সুস্ম স্থক্্স বিষয়গুলি যথারীতি 
চিহ্ন।দ্র পরিচয় সহ যদ্দি শ্বরলিপির মধো প্রকাশ করা হইত তাহ! হইলে ম্বরলিপিগুলি ছুর্ববোধয বা 0100)৪ড 
হইয়া পড়িত। এমতাবস্থায় শিক্ষকগণের পক্ষে ঠিকভাবে বুঝান ব! শিক্ষাথিদিগের পক্ষে যথাযথভাবে ধারণ৷ 
করা সম্বন্ধে একট বিশেষ অন্রুবিপ। হইয়া পড়িত। তাই মনে হয়, শ্রুতি সম্বদ্ধে স্দ্ম তুস্ম বিষয়গুলি 
প্রকৃত শিক্ষাগুরুর নিকট হইতে আয়ত্ত কদিয়া তৎ্পরে গুরু ও শিষ্ত উভয়ের কণ্ঠে বা যস্ত্রে ষথারীতি 
মিল রাখিয়। অভ্যাস করাই যুক্তিসঙ্গত। “তার বা তাত” ব্যবহারযুক্ত বাদাযস্ত্রেণ (96107890 [1)867071906) 
সাহায্যে এ সুক্স্থানগুলিকে প্রকাশ করা অনেক সময় সম্ভবপর হইলেও, ব্যবহারকালীন যথাসময়ে শ্রুতি মধ্যস্থ 
সুম্কাংশ স্থানগুলির সঠিকভাবে পরিচয় দেওয়। কখন কখন বহুদিনের অভাস্থ শিশ্তিগেরও অন্থৃবিধা হইয়া! পড়ে। 
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মানুষের অদৃষ্ট পরিচয় যেমন ছুর্ব্বোধ্য ব| জটিল _সঙ্গীতশাস্ত্রে/ক্ত শ্রুতি বিষয়ের তথা।দি উদঘ'টন 
করাও ততোধিক কঠিন ও সমস্যাজনক | শ্রুতির বিষয় অনস্ত। এই অনস্ত জটিল তথোর সমাধান করিতে হইপে 
অর্থাৎ এই স্থ্ম বিষয়টি স্পষ্টভাবে বুঝাইতে হইলে একখানি বৃহৎ গ্রস্থ হইয়া পড়ে। সঙ্গীতশান্ত্রে শ্রুতি সম্বন্ধে 
বন্ধপ্রকার মতভেদ আছে এবং তদনুধায়ী পৃথক পৃথক নিয়ম পদ্ধতিরও উল্লেখ দেখা যায়। যেমন একমতে চত্ুঃশ্রুতি 
বিশিষ্ট 'সঃ সুরকে শ্রুতির প্রথম স্থানে স্থাপন করিয়া গণনা করার রীতি থা+| সত্বেও, অন্ত মতে আবার তাহা! 
বিপরীত ভাবে গণনা করা হইয়া থকে । অর্থাৎ বিভিন্ন প্রকার মতানযায়ী একই “দা” স্থরকে প্রথম শ্রুতির 
স্বানে স্থাপনের পরিবর্তে চতুর্থ শ্রুতি স্থানে স্থাপন করিয়া অথবা একই শ্রুতি স্থানে পৃথক পৃথক সম্্ 
সুরের সংজ্ঞা স্থ!পনপূর্ববক সর্বসমেত ২২টী শ্রুতি গণন। কর। হয়। এই উভয় প্রকার মত মধ্যে কোন্‌ 
মতটী যে প্রকৃত, তাহা স্বনিশ্চিতভাবে বলা অসম্ভব। শাস্্োক্ত গ্রস্থসমূহের দৃষ্টাস্তান্থয!য়ী মীমাংসা 
করিয়। দেখিলে বুঝ। যায় যে, মত ও পথ বিহিন্ন প্রকার হইলেও, সঞ্ল শাস্ত্রের লক্ষ ও উদ্দেস্থা 
কিন্তু এক। যেহেতু শাস্ত্রীয় মূল গ্লেকাদির প্ররুত অথ বিভিন্ন প্রকারে নুঝিলেও বুঝ। যাইতে পারে, 
কিন্ত শান্ত্রো্ত প্রমাণসহ কোন মতকেই অগ্র।হা কথা সম্ভবপর নহে । এই যে সঠিক খারণাস্থলে বিভিন্ন গ্রকার 
সন্দেহ, ইহাই কিন্তু ভ্রমের কারণ। এই ভ্রমজনিত অবস্থায় যে কোন৪ বিষয়ই হউক ন। কেন, অ।মর| কে।ন একটি 
বিষয়ে নিদিষ্ট সিদ্ধান্তে উপনীত হইতে পারি না। উপরন্ক আমরা এরূপ কোন একটি মত্তকে শ্বেচ্ছাকৃত 
ধারণান্যায়ী পোষণ করি এবং সেই মতটীকে সর্ধববাদীসম্মত বলিম্না প্রচার করিবার জন্ত তৎপর হই। 


শর্ভিবিচার - 
ত্বরসমূহে শ্রতি-স্থাপন সম্ঘদ্ধে শাস্কে নানা প্রকার মতভেদ দেখা যায়। যেমন চতুঃশ্রতি বিশিষ্ট 
ঘসা" স্থরাস্তর্গত “তীব্রা, কুমুদ্ধতী, মন্দা ও ছন্দোনতী” নায়ী এই চাবিটি শ্রুতিকে এক শাস্ত্র মতে ইহার 
প্রথমটিকে_“কশিক-নিষাদ”, দ্বিতীয়টিকে__“কাকলী-নিষা*”,  তৃতীয়টিকে-_“চ্যুত-ষড়জ” এবং চতুর্থটিকে_ 
“অচ্যুত ষড়ঞ” বলা হইয়াছে। এবং অন্ত এক শাস্ত্র মতে এরূপ গ্রথমটিকে-_“ঘড়জ সাধারণ প্রসঙ্গে বিকৃত 
শি” দ্বিতীয়টিকে-_“কাকলী নিষাদ প্রসজে বিকৃত নি” তৃতীয়টিকে-_“চ্যত সা এবং চতুর্থটিকে-__“নিষাদ কাকলী 
প্রসঙ্গে বিকৃত অচু!ত সা” বলা হইয়াছে। কিন্তু প্রচলিত মতে আদিশ্রুতিস্থিত ন্বরসমূহের স্থাপনাস্থ্যায়ী, 
প্রথম শ্রুতির স্থানে ৭শুদ্ধ সা”, দ্বিতীয় শ্রুতির স্থানে “কে।মলতম রে”, তৃতীয় শ্রুতির স্থানে “কোমপতর রে” 
এবং চতুর্থ শ্রুতিণ স্থানে “কোমল রে” সংজ্ঞা দেওয়া হইফাছে। তাহ। হইলে দেখ। যায়, “সা” স্থরের 
পরবস্ত “কুমুদ্ধতী, মন্দ ও ছন্বোবতী” নামী এই তিনটি শ্রুতি “রে” স্থরের সংজ্ঞ। গ্রংগ্চ হইল । এইরূপে সপ্তকান্তর্গত 
শ্ররতিসংখ্যাগুলির নান শাস্ত্র মতান্ুষয়ী বিভিন্ন প্রকার সংজ্ঞা দুষ্ট হইয়া! থাকে। 


আবার চতুঃশ্রুতি বিশিষ্ট “সা” স্থরটিকে শ্রুতির প্রথম স্থানে স্থাপনের পরিবর্তে চতুর্থ স্থানে অর্থাৎ আদিশ্রুতি 
স্থানে স্থাপন না করিয়। চতুর্থ স্বরূপ অস্তশ্রুতি স্থানে স্থাপন করিয়! যথারীতি গণন! করিলে পূর্ব দৃষ্টাস্তের শ্রুতি 
বিভাগানুষায়ী শ্রুতি স্থানের বহু পরিবর্তন লক্ষিত হয়। যেমন চতুর্থ স্বরূপ শেষ শ্রুতি অর্থাৎ “ছন্দোবত» নায়ী 
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শ্রুতি স্থানে “৭ স্থরকে স্থান দিলে, সেই "সা" স্থরের পুর্বে অবশিষ্ট তিন শ্রুতি অর্থাৎ '“মন্দা, কুমুদ্ধতী ও তীব্র।” এই 
তিনটি শ্রুতি “নি” স্থুরের সংজ্ঞা প্রাপ্ত হইয়। থাকে । তাহা হইলে এক্ষণে বেশ ধারণা হইল যে একমতে 
আদিশ্রতি স্থানে “মা” সথরকে স্থাপন করিলে সেই “সা, স্থরের ক্রত্যস্তর মধ্যে 'রে' সুর আশ্রয় গ্রহণ করে। এবং অন্য 
মতে অস্তশ্রুতি স্থানে “সা স্থুরকে স্থাপন কারলে সেই "সা" স্থরের শ্রত্যন্তর মধ্যে *নি” স্থর আশ্রয় গ্রহণ করিয়৷ থাকে। 
এই “বড়জ” অচল বলিয়। কখনওব! ষড়জের কতক. শ্রুতি অংশ খষভে এবং কখনওব! ষড়জের কতক শ্রুতি-অংশ 
নিষ।দে আশ্রয় গ্রহণ করিয়া কাধা করে। ন্তৃতর|ং যে যাহার কাধ্য করে, সে তাহারই হইয়া! থাকে। এইরূপ 
সপ্তন্ধর মধ্যের কেবলমাত্র “শুদ্ধ স”" ও “শুদ্ধ পঞ্চম” ব্যতীত অন্যান্য স্থরগুলি স্বস্থান হইতে বিচলিত হইয়া উওয় 
পার্বাস্থত হ্থরের শ্রত্যন্তর মধ্যে আশ্রয় গ্রহণ করিলে, তাহা বিকৃত স্বব শামে অভিহিত হয় ও তদস্থ্যায়ী রূপান্তরিত 
হহয়। বিভিন্ন প্রকার হক্্/তিতুক্ সুরের সংজ্ঞ। প্রাপ্ত হইমা থাকে। 

কেবলমাত্র চতুঃশ্রতি বিশিষ্ট “স।” স্থরকে অন্তশ্রতির স্থাপনান্থযায়ী মতে শ্রুতির চতুর্থ স্থানে রাখিয়া প্রাচীন 
সঙ্গীতশাদ্বকীরগণ যে সকল সংজ্ঞ! উল্লেখ করিয়াছেন, তৎসনবদ্ধে একটি সুক্ষ শ্রুতি-পরিচয়-তালিক। নিষ্ে প্রদত্ত .হুইল £- 


সঙ্গীভ-রত্বাকর মঢতি- 1 স্বরমল কলানি5ধী মতি 
১ম শ্রুতি “কৈশিক নিষাদ* ৃ ১ম শ্রুতি “যট্শ্রুতি নি” অধব। “কৈশিক নি” 


২য় শ্রুতি “কাকলী নিষাদ” 1 ২য শ্রুতি “কাকলা শি” 

ওয় শ্রুতি “চু।ত যড়জ” | ৩য় শ্রুতি “চ্যুত ষড়জ শি” 

৪র্থ শ্রুতি “অচ্যুত যড়জ* ;  ৪র্থ শ্রুতি “শুদ্ধ স।” 
সঙ্গীত-দর্পণ ম্ত- ' চতুর্দন্তি প্রকাশিকা ম5ত- 

১ম শ্রুতি “যড়জ সাধারণ প্রনঙ্গে বিকৃত নি" ৃ ১ম শ্রুতি “কৈশিক নি" 

২য় শ্রাতি “কাকলী নিষাদ প্রসঙ্গে বিকৃত নি* ; ২য় শ্রুতি “কাকলী নি” 

ওয় শ্রুতি “চ্যুত সা” 1. ওয় শ্রুতি "পূর্ব সা” 

৪র্থ শ্রুতি “নিষাদ কাকলা প্রসঙ্গে বিকৃত অচ্যুত সা”:  ৪র্থ শ্রুতি *শুদ্ধ সা” 
সঙ্গীত-পারিজাত মঢ্ত-_ : লক্ষ্যসঙ্গী০তের মঢত-- 

১ম শ্রুতি “তীব্র নি” 1. ১ম শ্রুতি “কোমল নি? 

২য় শ্রুতি “তীব্রতর নি” ;.. ২য় শ্রুতি “শুদ্ধ নি” 

ওয় শ্রুতি “তীব্রতম শি” 1 ৩য় শ্রুতি "তীব্র নি” 

৪থ শ্রুতি “শুদ্ধ 21” ৃ্‌ ৪র্থ আরতি “শুদ্ধ সা” 
রাগবিত্বোধ মেতে ! প্রচলিত দাক্ষিণাতা7য মতি 

১ম শ্রুতি “কৈশিক নি” অথবা “তীব্রতম ধা” ১ম শ্রুতি “বট্শ্রুতি ধ।” 

২য় শ্রুতি “কাকলী নি” ২য় শ্রুতি ''কাকলী নি” 

ওয় শ্রুতি “মৃদু সা” ওয় শ্রুতি পূর্ব স।” 

৪র্থ শ্রুতি "শুদ্ধ সা” ১. ৪র্থ শ্রুতি “শুদ্ধ সা” 


তারপর ত্তিশ্রুতিবি শিষ্ট “রে? সথরটি অর্থাৎ “দয় বতী, রঞ্জনী ও রতিকা” নাম্নী এই তিনটি শ্রুতি--আদি শ্রুতিস্থিত 
স্বরের স্থাপনান্যায়ী মতে 'দয়াবতী, স্থানে “শুদ্ধ রে”, 'গঞ্জনী? স্থানে “কোমলতর গা” এবং 'রতিকা, স্থানে "কোমল গা” 


টিিং৩ 





সংজ্ঞা প্রাপ্ত হয়। এবং অন্তশ্রুতিস্থিত স্বরের স্থাপনানুষায়ী মতে দয়াবতী” স্থানে “কোমলতম রে”, “রঞ্জনী? স্থানে 
«কোমলতর রে” এবং “রতিকা” স্থানে “কোমল রে" সংজ্ঞা প্রাণ্চ হয়। তাহা হইলে দেখা যায় যে, আদি 
ও অস্ত শ্রুতির স্থাপনান্যাযী বিভাগক্রমে সুক্ষ।তিস্থক্স্র স্স্থানগুলির বু পরিবর্তন ঘটিয়৷ থাকে । 


আদিক্রুতিস্থিত ম্বরের স্থাপনাগ্ুঘায়ী মতে যখন তরিশ্রুতি বিশিষ্ট রে" স্থরটি, স্বস্থানচুঃত হইয়া “সা স্থরের 
শ্রত্যস্তর মধো আশ্রয় গ্রহণ করে, অর্থাৎ যড়জের শ্রুতি সংখ্যার সহিত খষভের শ্রুতিসংখ্যা যোগ হইয়! “খযভ” কত 
শ্রুতি বিশিষ্ট হইল, অথবা খধভের শ্রতি-ধ্বনি কত. পরিমাণে বৃদ্ধি পাইল, এবং অস্তশ্রুতিস্থিত শ্বরের স্থাপনান্যামী 
মতে যখন হ্িশ্রুতি বিশিষ্ট "নি" সুরটি ্বস্থানচ্যুত হইয়! “সা” সুরের শ্রুত্যস্তর মধ্যে আশ্রয় গ্রহণ করে, অর্থাৎ ষড়জের 
শ্রুতি সংখ্যার সহিত নিষাদের শ্রুতি সংখা! যোগ হইয় “নিষাদ” কত শ্রুতি বিশিষ্ট হইল, ব| নিষাদের শ্রুতি-ধবনি 
কি পরিমাণে বুদ্ধি পাইল; এবং পূর্বব আশ্রিত নিজ নিজ অস্ত:শ্রুতি-ধ্বনি হইতে বিচলিত হইয়া এ উভয় স্থুর দুটি 
কি প্রকার মুত্তি ধারণ করিল, এই সকল বিষয় যথাযথভাবে প্রণিধান করিতে হইলে প্রতোক সুর মধ্যস্থ 
কম্পন সংখ্য। অথব। অনুরণন গুণভেদ বিষয়ের হিসাব করিয়া বিচার করা আবশ্যক । 


সপ্ডকাস্তর্গত সুরের মধ্যে কেবলমাত্র প্রথম “সা* স্থরের অন্তর্গত শ্রুতিসংখ্য। অর্থাৎ শুদ্ধ “স।” ওরে কিন্বা 
শুদ্ধ «সা ও ন্‌” এই উভয় স্থরের নুম্ শ্রুতি মধ্যে যখন এত প্রকার মতভেদ দৃষ্ট হয়, তখন অবশিষ্ট কমটি স্থর মধ্যে 
নান! মত]নুযায়ী যে কত প্রকার অবস্থাভেদ পরিলক্ষিত হইয়া থাকে, তাহা নির্ণয় করিতে যাওয়া 
সহজসাধা ত নহেই উপরন্তু প্রাথমিক শিক্ষোপযষোগী অবস্থায় এ জটিল বিষয়গুলির অবতারণা করা সঙ্গত 
বলিয়া মনে হয় না। 


ভাহ। হইলে এক্ষণে ধারণ। হইল যে, শ্রুতিবিচার সম্বন্ধে শাস্ত্র বহু প্রকার মতের উল্লেখ আছে ও নান! 
মতানু্ষায়ী শ্রতি স্থাপনের হিসাবও বিভিন্ন গ্রক'র হইয়া থ|কে। শ্রুতি বিষয়ের এই জটিল তথ্যের সমাধান কর। 
প্রকৃতই দুর্বোধ্য । শ্রুতি স্ধন্ধে কতকগুলি শাস্ত্রীয় মতের অন্থুসন্ধানপূর্বক যথারীতি আলোচনা করিয়া 
দেখিয়াছি বটে, কিন্তু ইহা এমনই এক জটিল তথ্য যে এমন একটিও মত পাইল!ম ন। যন্্ারা উভয় মতের হিসাব বা 
পন্থাটিকে একই ধারণায় পোষণ কর] যায়। যাহ! হউক, শ্রুতি সম্বদ্ধে গ্রকৃত জ্ঞান লাভ করা সম্ভব হউক বা না হউক, 
শ্রতিতরঙ্গগুলি কঠসাহায্যে উচ্চারণ করা যাউক বা না ধাউক, অথবা যন্ত্র ব্যবহারকালীন আবশ্তকীয় সময়ে বিশেষ 
বিশেষ হুক্াতিকুম্ত্ম শ্রুতিস্থানগুলি প্রকাশ করা কোনওক্রমে সম্ভবপর না হউক, সঙ্গীতরসপিপান্থ 
মাত্রেরই ভারতীয় উচ্চসর্গীত শিক্ষার প্রতি লক্ষ্য রাখিয়া এই জটিল দুর্বোধ্য ও নিগুঢ় তত্বের নিরাকরণ উদ্দেস্ট্ে একট! 
তীব্র আকাজ্ষ। পৌষণ করা৷ উচিৎ। যদিও সঙ্গীতশাস্ত্রের এই অনস্ত সুন্দর বিষয়টির আলোচনা করার ইচ্ছা 
আমার আদৌ ছিল না, তথাপি নান। বিষয়ের বিবেচনা করিয়া এই সুক্ষ শ্রুতি বিষয়টি যদ্ব।র! সর্ববলাধারণের 
উপলব্বিগম্য হয় তজ্জন্তই আমার এই ক্ষুত্র গ্রচেষ্ট। সহজ ও সরলভাবে বর্ণনাই ষে প্রাথমিক শিক্ষার একট! 
বৈশিষ্ট্য, ইহ। হৃদয়ঙ্ম করিয়া আপিশ্রুতিস্থিত ম্বরের স্থাপনান্থযায়ী প্রচলিত মতের সপ্কান্তর্গত শুদ্ধ ও বিকৃত শ্বরসমূহের 
হুল্ষাতিসুত্ শ্রুতি-পরিচয়ের প্রতিলিপি বা একটি সামগ্রসাচক্র পরপৃষ্ঠায় গ্রদত্ত হইল। 
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সগ্তকান্ডরগত হরাদির শ্রুনুতিসমূহের নাম ও স্থানসহ সুলল্লাতিসুঙ্গ্র স্ুঢরর পরিচয় * 








শ্রতিস্থান টা শ্রুতির নাম আদিক্রুতিস্িত ব্বরসমূ শ্রুতস্থান রে শ্রতির নাম অন্তক্রতিস্থিত ম্বরসমূহ 
[ ১. তীব্র” | মুদ্ারার শুদ্ব_স! সা ' ছন্দোবতী-- মুদারার শুদ্ব__ সা 
সাং! ২ কুমুদ্বতী__ | কোমলতম- তর |. দয়াবতী-_ কোমলতম-_ রে 
৩ মন্দা কোমলতব- €র রে 1) ৩৬ না. কোমলতর- তর 

০.৪ চন্দেবতী-| কোমল রে রর ৭. রতিকা-. কোমল- রে 

৫ দয়াবতী-_ | শুক্দ_ ০রে গা ৮৮ বৌদ্রী-_ শুদ্ধ রে 

রে ৬ কোমলতর-__- গা রি ক্রোধী- কোমলতর-- গা! 
শ. রজ্গিকা_ | কোমল_ গা রর ১০ | বদ্রিকা- কোমল গা 

1 রৌন্রী_ শুদ্ব_ গা রা ১১  প্রসার্গী__ শুদ্ধ-_ গা 
১১ ৯ ক্রোবী_ [তীব্র গা রি | প্রীতি- তীব্র গা 

(০ ১০ বভ্রিকা শুদ্ব মা! [০ ১৩ মার্জনী_ শুদ্ধ_ মা 

॥ ১৯ প্রসারিণী-_ তীব্র - মা ০ ১৪ ক্ষিতি- তীব্র হা 
মা 1 ১২ প্রীতি-_ তীব্রতর_ মা পৃ ১৫ রক্তা- ; তীব্রতর সা! 
১০ ১৩ মার্জনী__ | তীব্রতম আ1 ০ ৯১৬ সন্দিপিনী-- ভীব্রতম_ মা 
(০১৪ ক্ষিতি-- | শুদ্ধ পা ১৭ আলাপিনী- শুদ্ব-_ পা! 

লা ৭ ১৫ রক্তা-_ কোমলতম-__ খা! ১৮৮ মদস্তঠী- কোমলতম-_- থা! 
১৬ সন্দিপিনী-- কোমলতর-- ধা! ধা 1০ ১৯ রোহিণী- কোমলতর-__- ধা 

১০ ১৭ আলাপিনী- কোমল ধা ও রমা কোমল-_ থা 

০ ১৮৮ মদস্তী-_ শুদ্ব_ ধা! নি [০ ২১ উগ্র. শুদ্ব-_ ধা! 

চি) বা ১৯ রোহিণ-_- কে!মপতর-_ নিন রঃ ২২ ক্ষোভিনী-_ কোমলতর- নন 
০ ২০ রম্য কোমল- নিন ৯ তীব্রা- |কোমল-_ নি 

২১ উগ্রা- শুদ্ধ নি সা ই কুমুত্বতী__ | শুদ্ব_ নি 

নি ২২ ক্ষোভিনী_ তীব্র নি | মন্দা_. | তীব্র নি 


* সপ্ডকান্তগগত সুরসমূছের আদি ও অন্ত শ্রুতিস্থিত ম্বরের স্থাপনানুষারী হুর-পরিচয়-তাঁলিকাতে যে সকল সুল্ষ্লাতিহুদ্র ন্থরের 
স্থান নির্ণর কর! হইল, এ নিঙ্গি্ট স্থানগুলিই যে প্রকৃত স্থান অর্থাৎ কল প্রকার রাগ বা রাগিলীতে উল্লিধিত নির্দিষ্ট স্বানগুলিকে যে এ একটি মাত্র 
বাধা নিয়মেই গৃহীত হইবে এ কথ] বলা চলে না। তবে ভিন ভিন্ন রাগ ব! রাঁগিণীর বিভিন্ন প্রকাণে ্বরবিস্তাসানুষায়ী এ নির্দিষ্ট শ্রুতিস্থানের 
ঈষৎ চাতি বিচ্যুতি টিয়া থাকে এবং তদনুষাযী নৃক্্মাতিুঙ্্র শ্রুতিস্থানগুলিকেও যথারীতি ঈষৎ পরিবর্তন করিয়া! লইতে হয়। (ক্রমশঃ) 
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ঞ্রপদ সঙ্গীততর পুনর্গ হন 

ধ্রপদ-সঙ্গীতের পুনরুদ্ধারের বুহৎ পরিকল্পনার কথা 
আমর। একাধিকখার বলিয়াছি, তবে তাহা সময়-সাপেক্ষ। 
বিশ্ববিষ্য।লয়ে সঙ্গীতের যথোপযুক্ত স্থান না হওয়া পরাস্ত 
ঞ্পদের পাকা ভিত্তি স্কাপন করা সম্ভব হইবে ন।। তবে 
তৎপূর্ববে তাহার জন্য প্রস্তুত হওয়। দরকার ও ক্ষুত্র ক্ষুদ্র 
প্রচেষ্টায় ঞধুপদের রঞ্রিনীশক্তি ও লোক প্রিয়তার বুদ্ধি 
অত্যাবস্তক। এজন্য সর্বপ্রথমে খুব ক্ষুদ্র ভাবে আমরা 
গ্রুপদের . পৃষ্ঠপোষকতা আরম্ভ করিতেছি। মদীয় 
কলিকাতাস্থ ভবনে (৫৫, বালিগঞ্জ সাকু'লার (রাড ) 
প্রতি সোমবার ও শুক্রবার সঙ্গীত শিক্ষার ব্যবস্থ। আছে। 
উক্ত দিবসহয়ে রাত্রি আট ঘটিকা হইতে দশ ঘটিক। পধ্যস্ত 
বিভিন্ন ছাত্রবৃন্দ সঙ্গীত শিক্ষা করেন। মদীয় তত্বাবধানে 
৩1৪টি ছাত্র সেতার, স্থরবাহার, সুরশৃঙ্গার ও স্বরোদ শিক্ষ। 
প্রাপ্ত হইতেছেন--তাহাদের মধ্যে ছুইজন কলিকাতায় 
ইতিমধ্যে বিশেষ প্রতিষ্ঠা লাভ করিয়াছেন। বস্ততঃ 
যস্ত্রঙীতের উৎকর্ষ সম্বন্ধে আমি আর তত চিন্তা 
করিতেছি না_কলিকাতার যস্ত্রঙ্গীত শিক্ষা! যথাযথ পথে 
আসিয়াছে--কলিকাতার অধিকাংশ তরুণ যন্ত্রী সেনী 
পদ্ধতিতে ফিরিয়া আসিতেছেন। সেনীপদ্ধতির খেয়ালও 
অনেকে শিখিতেছেন কিন্তু গ্ুপদ শিক্ষার অভাব আছে। 
এজন্ত আমি “তানসেন ঞ্রুপদ বৃত্তি” নামে বাধিক একটি 
বৃত্তির ব্যবস্থা করিতেছি । আমার প্রত্যক্ষ তত্বাবধানে 
কয়েকটি স্থগায়ক ছাত্র আমি চাই-যাহাদের বয়স ত্রিশের 
উর্ধে, নহে, এবং যাহার! খেয়াল সরগম্‌ প্রভৃতি বিশুদ্ধ ও 
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স্থললিত স্বরে গাহিতে পারে। এনক্সপ কতিপয় ছাত্র 
মনোনীত করিয়া সেনী-ঘরের ঞ্রুপদ এক বৎসরে অন্তত 
৮১০টি শিক্ষার ব্যবস্থা করিব, সঙ্গে সঙ্গে কঠে রাগ 
আলাপনও অভ্যাস করিতে হইবে । বর্ধশেষে অর্থাৎ এখন 
হইতে এক বৎসর পর, আগামী ৬সরম্বতী পূজার পূর্বে এই 
সকল ছাত্রের পরীক্ষা গ্রহণ করা হুইবে। পরীক্ষায় 
প্রথম, দ্বিতীয় তৃতীয় ও চতুর্থ পর্যযস্ত স্থান যে যে ছাত্র 
অধিকার করিবে তাহারা যথাক্রমে ৫০২, ৪০২, ৩০২ ও 
টাকা পারিতোধষিক পাইবে। বল। বাহুল্য, 
ইহাদের শিক্ষার ভার সম্পূর্ণভাবে আমরাই গ্রহণ 
করিব ও এজন্য তাহাদের কোনও অর্থব্যয়েরই প্রয়োজন 
হইবে না। 
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দ্বিতীয়তঃ বিশ্ববিষ্তালয়ে যে সকল রাগ বর্তমানে 
ম্যাটিকুলেশন পরীক্ষার জন্ত মনোনীত হইয়াছে-_সেই 
সকল রাগের গঠন, আলাপ, গ্রুপদ, খেয়াল ও স্বরগ্রাম 
সংবলিত একটি পুস্তক আমরা সত্বরই প্রকাশ করিব। 
যদিও বিশ্ববিস্তালয়ের রাগসংগ্রহে কোনও স্থপ্রণালীর 
পরিচয় পাওয়া যায় ন|, তথাপি কার্যে অগ্রসর হইতে 
হইলে আপাততঃ এ সকল রাগের উপরেই গ্রন্থ 
লিখিতে হইবে। 

আমাদের এইভাবে ঞ্ুপদ শিক্ষা প্রচার ও ঞ্রুপদ গ্রন্থ 
প্রকাশ করিতে হইবে এবং এই সকলের কর্ণধাররূপে 
আমর মিয়া তানসেনের বর্তমান বংশধরদেরই প্রতিষ্ঠিত 
করিয়াছি। এইভাবে সঙ্গীতের পুনর্গঠনে আমাদের 
আয়াস সাফল্যমণ্ডিত হইবে, তাহাতে কোনও সন্দেহ 





নাই। অনেক বিজ ব্যক্তি এইরূপ প্রয়াসকে 
“ওত্ডাদপন্থী সঙ্গীতের ব্যর্থ চেষ্ট/* বলিয়া সমালোচন! 
করিবেন আমর! জানি--কিস্ত তাহাতে আমর ছুঃখিত 
ব৷ক্ষু নহি। আমরা কাজ করিতে চাই, তাই নিন্দা 
আমাদের অঙ্গের ভূষণ। *ওন্তাদপন্থী সঙ্গীত” মানে 
হইতেছে, গতাম্থগতিকতী,, প্রতিভার নিরোধ ও নীবসত]। 
বলা বাহুপ্য, ইহার কোনটিই আমাদের প্রুপদ্‌ শিক্ষায় 
থাকিবে ন7া। আমরা তানসেনের ঞ্ুপদ্‌ শিক্ষা দিলেও 
সেই আলাপ ও ঞ্রুপদের ভিত্তির উপরে নান রকমের 
উদ্ভাবনী শক্তির বিকাশের মুক্ত অবকাশ দিব--বাংলায় 
বহুবিধ ছন্দে নৃতন নৃতন ঢংএর প্রবর্তন।র অবসর 
দিব। রাগ রচনার ও তালের স্বাধীনতা আমর! 


সু ্ট 
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৩ 
দে 
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মাঘ, ১ম সংখ্যা 


| 


বিকশিত করিয়! দিব--অথচ 01588108] ভিত্তি অটুট 
থাকিবে। 

সাধারণ ব্যক্তি ভিন্ন এখন কেহই স্থুগায়ক কৃষণচগ্র দের 
প্ুপদ্‌, খেয়াল, ঠংরী ও 1400917) 138738811 9018কে 
«ওস্তঠদৃপন্থী সঙ্গীত” বলিবেন না। তথাকথিত 
ওত্তাদীভীত বন্ধুদের অন্থরোধ করি, তাহারা কৃষণবাবুর 
গান শ্রবণ করুন, তাঁর গানের নবগঠন সম্পূর্ণ সেনীভিত্তির 
উপরে-_মহম্মদ দবীর খ। সাহেবের 'প্রতাক্ষ শিক্ষার উপরে 
গ্রতিষ্ঠিত। অথচ তিনি প্ুপদ্‌, খেয়াল, বাংল! ও কীর্তন 
গানে “ওভ্তাদ্পস্থার” কোনও দোষই পান নাই। 
প্রুপদভীতি ও ওত্তাদীভীতি এইভাবে দেশ হইতে সম্পূর্ণ- 
ভাবেই অপসরণ করিতে হইবে। 


পুস্তক পরিচয় 


€গানপেশ্বর-গীতিকণ (২য় ভাগ )--গীতসাগর শ্রীযুক্ত 
গণেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় কর্তৃক প্রণীত ও গ্রকাশিত। 
মূল্য ১২ এক টাকা। 
ইহা একখানি গান ও স্বরলিপির পুম্তক। গানগুলির 
রচয়িত| সঙ্গীতনাম্নক শ্রীযুক্ত গোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়। 
গোপেস্বরবাবুর সুযোগ্য পুত্র গীতসাগর শ্রীযুক্ত গণেশচন্ত্র 
বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় সর্বসমেত উনব্রিশটি গান বিভিন্ন 
স্থরলয়ে ফুপদ ও খেয়াল শ্রেণীর মধ্যে পধ্যবসিত করিয়া 


এই পুস্তকে লিপিবদ্ধ করিখাছেন। গানগুলির অধিকাংশই 
দেবদেবী ও খতুবিষয় লইয়া রচিত। গোপেশ্বর- 
বাবুর সঙ্গীতশাস্ত্রাভিজ্ঞতর খ্যাতি সমগ্র বজদেশ তথ! 
ভারতবিদ্দিত, সুতরাং তাহার রচিত গীতসমূহের নৃতন 
করিয়া বিশ্লেষণ করিবার কিছুই নাই। “গোপেশ্বর 
গীতিকা”র প্রথম ভাগের স্তায় দ্বিতীয় ভাগটিও সঙ্গীত- 
রসজ্জের নিকট সমাদৃত হইবে, ইহা আমরা খুবই আশা 
করি। ছাপ! ও বাধাই ভাল। 

শবিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত 
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মম্মথনাথ স্মৃতি সভা 
গত ১০ই ফেব্রুয়ারী শনিবার সন্ধ্যায় টাল নিবাসী 
হাইকোর্টের ডেপুটি রেজি্রার ও প্রসিদ্ধ তবলা বাদক 
দ্বর্গত মন্থনাথ গজোপাধ্যায় মহাশয়ের সপ্তম বার্ধিক 
স্বতিসভার অনুষ্ঠান শোভাবাজ।র ৬তাঁরকনাথ বস্থ মহাশয়ের 


বাটাতে সম্পন্ন হইয়াছে । এই পুণ্য-স্থতি-অনুষ্ঠানে 
নিখিল-ভারত হিন্দু মহাসভার স্থযোগ্য সম্পাদক শ্রীযুক 
নির্মলচন্্র চট্টোপাধ্যায় এম. এ., বি. এল.) পি. আর. এস 
মহোদয় সভাপতির আসন গ্রহণ করিয়াছিলেন। সভার 
প্রারস্তে সমাগত কতিপয় ভদ্রমহোদয় স্বর্গত মন্মথনাথের 
গুণাবলীর উল্লেখ করিয়া তাহার স্থতির প্রতি সম্মান 
প্রদর্শন করেন। সভাপতি মহাশয় তাঁহার অভিভাষণ প্রসঙ্গে 
বর্তমান সঙ্গীত এবং মম্মথনাথের অবদান সম্বন্ধে এক 
সারগর্ড বক্তৃত। প্রদ্দান করিয়াছিলেন। অতঃপর স্ুপ্রসিদ্ধ 
সঙ্গীতকলাবিদ্গণ এবং মন্মথনাথের স্থযোগ্য শিষ্যবুন্দ 
কঠ ও যস্ত্রঙ্গীতাদি করিয়া স্ভাস্থ সকলকে বিমল আনন্দ 
দান করেন। 

পরিশেষে আমর! এই স্বতি-অন্থুষ্ঠানের উদ্যোক্তাগণের 
ও মন্মথনাথের সুযোগ্য ছাত্রবৃন্দের শ্রমে যে এন্ধপ একটি 
বিরাট অধিবেশন প্রতি বৎসর হইতেছে ভতজ্জন্ত 
তাহাদিগকে আস্তরিক ধন্যবাদ জানাইতেছি। আশ] করি 
স্বর্গত আত্মার আশীর্বাদ ও প্রেরণা বহন করিয়া! তাহার। 
এই অনুষ্ঠানের স্থায়ীত্ব দানে সমর্থ হইবেন। 


কালীপ্রসল স্ম্রাতিনভা। 
কলিকাতাবাসীর শ্রদ্ধাগ্লী 
ভারতবিখ্যাত সঙ্গীতাচার্ধয /কালী প্রসন্ন বন্দ্যোপাধ্যায়ের 
প্রতি সম্মান প্রদর্শনের জন্ত গত ১৪ই মাঘ রবিবার সন্ধা! 
ছয়টার সময় এলবার্ট হলে এক বিরাট্‌ সভার অধিবেশন 
হয়। স্যার হরিশস্কর পাল মহোদয়ের অনুরোধে কলিকাতার 


মাননীয় মেয়র শ্রীযুত নিশীথচন্ত্র সেন মহোদয় সভাপতির 
আসন গ্রহণ করেন। অধ্যাপক শ্রীযুক্ত মন্মথমোহন বনস্থ 
মহাশয় বক্তৃতা প্রসজে বলেন, তিনি গত বৎসর এই সভায় 
স্বর্গত কালীগ্রসঙ্নবাবুর নামে একটা রাম্তার নামকরণ 
করিবার প্রস্তাব উত্থাপন করেন, সঙ্গীতাচাধ্যের যোগ্য 
স্বৃতির স্থায়ী প্রতিষ্ঠা দিতে তাহা প্রায় দ্বিসহত্র।ধিক ব্যক্তির 
সমর্থন লাভ করে। উপস্থিত এই বিষয়ে তিনি কলিকাতা 
কর্পোরেশনের দৃষ্টি আকর্ষণ করেন। সভাপতি মহাশয় 
তাহার অভিভাষণে সঙ্গীতাচাধ্যের প্রতি স্মান প্রদর্শন 
করিয়। তাহার জীবনকথ। সংক্ষেপে আলোচনা 
করেন এবং ভারতীয় সঙ্গীতে ৬কালীপ্রসন্নে দান ও 
গম্যাসতরঙ্গ” বাদ্যযস্ত্রে তাহার অত্যাশ্্য) ক্ষমতা সম্বন্ধে 
একটী হৃদয়গ্রাহী বক্তৃতা করেন। অতঃপর সঙ্গীতের 
জলস। আরভ হয়। নঙ্গীতনায়ক শ্রীযুক্ত গোপেশ্বর 
বন্দ্যোপাধ্যায়, সঙ্গীতবিশারদ শ্রীযুক্ত গিরিজাশঙ্কর চক্রবর্তী 
নহাশয়ের ছাত্র শ্রীযুক্ত যামিনীনাথ গাঙ্গুলীর খেয়াল সঙ্গীত 
বেশ উচ্চাঙ্গের হইয়াছিল। পরিশেষে শ্রীযুক্ত শ্ঠামবিনোদ 
গানুলীর স্বরোদ বাদন ও তাহার সহিত শ্রীযুক্ত হীরেন্র- 
কুমার গাঙ্গুলীর তবল] সঙ্গত বিশেষ উচ্চাঙ্জের হওয়ায় 
সভাস্থ শ্রোতাগণ অতিশগ্প মুগ্ধ হইয়াছিলেন। রাত্রি 
নয়টার সময় সভা ভঙ্গ হয়। 


মহিলা স্ুুরসাধনালচয় বাণী পুজা 

গত ৩০শে মাঘ মঙ্গলবার ১*৩, বিডন ই্ট্রীটস্থ 'মহিল! 
স্থরসাধনালয়ে' সমারোহের সহিত শ্রীশ্রীবাগেবীর অর্চন! 
সম্পন্ন হইগ্াছে। সন্ধ্যারতির পর বিষ্ভালয়ের 
পরিচ।লক শ্রীযুক্ত ছুর্গ'চরণ বিশ্বাস মহাশয়ের পরিচালনায় 
মেয়েদের সঙ্গীতপারদরশিতার পরিচয় দেওয়া হয়। কুমারী 
শেফালী লাহ। স্থলললিত ভাবে প্রাচীন বাংল! গান গাহিবার 
পর কুমারী নন্দরাণী গাঙ্গুলী তবলায় «লহরা” 


৫৪৬ 





বাজাইয়াছেন। কুমারী নিরুপম! দত্ত হারমোনিয়মে বিশেষ 
কৃতিত্ব দেখাইয়াছেন। কুমারী ইলারাণী বন্থুর বেছুল! 
নৃত্া, কুমারী শেফ।লি লাহ। ও কমল! দাসের ছুরিকানৃত্য 
(ডাগার ড্যান্স ) বিশেষ উল্লেখযোগ্য হইয়।ছিল। এই 
অনুষ্ঠানে বনু বিশিষ্ট ভদ্রমহোদয় ও মহিল। যোগদান 
করিয়াছিলেন। 


তষাঢগক্জর সঙ্গীতালয় 

শ্রীযুক্ত ভোলানাথ চক্রবত্তী প্রতিষ্ঠিত “যোগেন্দ্ 
সঙ্গীতালয়ের' প্রথম বাধিক পরীক্ষ। ও উৎসব গত 
২২শে ফেব্রুয়ারী, ফতেপুর গার্ডেন রীচস্থিত (মেটিয়াবুরুজ ) 
শ্রীযুক্ত মন্মথনাথ দাস মহাশয়ের বাটিতে সুসম্পন্ন হইয়াছে। 
স্থবিখ্যাত গীত শিল্পী শ্রীযুক্ত রমেশচন্দত্র বন্দ্যে পাধ্যায় উক্ত 
বিদ্যালয়ের ছাত্রছাত্রীগণের পরীক্ষা গ্রহণ করিয়া অতিশয় 
প্রীত হন এবং কিরূপ পরিচালনায় বিদ্য।লয়টি ক্রমশঃ 
উন্নতিলাভ করে সে সম্বন্ধে কিছু বলেন। মেটিয়াবুরুজ 
অঞ্চলে উক্ত সঙ্গীতালয় ব্যতাঁত আর কোন সঙ্গীত 
বিস্ভালয় নাই। সাধারণের সহান্মভূতি দ্বার এ বিদ্যালয়টি 
সুপ্রতিষ্ঠিত হইলে এ অঞ্চলের অধিবাসিগুণের সঙ্গীত 
শিক্ষাগ বিশেষ সুযোগ হইবে। 


চন্দননগঢর সঙ্গীত সম্মিলন 

চন্দননগরস্থিত সন্তান সঙ্ঘবের রজত-জয়স্তী উপলক্ষে 
বিগত ২৮শে মাঘ রবিবার বেল! ১॥ ঘটিকার এক সঙ্গীত 
প্রতিযোগিতা ও সঙ্গীত সম্মিলনের অধিবেশন হয়। 
এই প্রতিযোগিতায় চল্লিশটা ছাত্রী যোগ দিয়া খেয়াল, 
আধুনিক ও কীর্তন এই তিন বিষয়ের প্রতিযোগিত! করেন। 
এই অধিবেশনের পৌরোহিত্য করিয়াছিলেন পণ্ডিতগ্রবর 
শ্রযুক্ত অশোকনাথ শাস্ত্রী এবং সঙ্গীত গ্রতিষোগীভার 
বিচারকাধ্য করিয়াছিলেন শ্রীযুক্ত সত্যকিন্কর বন্দ্যোপাধ্যায় 
ও শ্রীযুক্ত রামকিষণ মিশ্র! রাত্রি ৭ ঘটিকায় সঙ্গীত 
সম্মিলন আরম্তের পূর্ব্বে সভাপতি মহাশয় একটী সঙ্গীত 
সম্বন্ধে সময়োপযোগী নাতিদীর্ঘ বন্তৃতা করেন। পরে 
ভারত বিখ্যাত স্থরশিল্পী সঙ্গীতাচাধ্য শ্রীযুক্ত সত্যকিস্কর 
বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় স্থলপিত কে প।গ্ডিত্যপূর্ণ স্বর 
প্রকাশের দ্বারা আড়ানা, বাহার ও ভীমপলগ্্রীর খেয়াল 
গান করিয়। সভাম্থ পকলকে বিশেষভাবে মুগ্ধ করেন। 


পরে পণ্ডিত শ্রীযুক্ত রামকিষণ মিশ্রের খেয়াল, ঠংরী এবং 
শ্রযুক্ত শ্তামবিনোদ গঙ্গোপাধ্যায়ের স্বরোদ বাছা সকলকে 
মোহিত করে। এই অনুষ্ঠানে প্রায় দুই সহল্র।ধিক 


শ্রোতার সমাগম হইয়াছিল। 


শ্রীন্রীসরত্বতী পুজ। উপলচক্ষ আসর 

৩২৯, আপার চিৎপুর রোডস্থ স্কুল ভবনে সঙ্গীত।ধ্যাপক 
শ্রীযুক্ত রামশঙ্কর বন্দ্যপাধ্য/য় মহাশয়ের ছাত্র ও 
ছাত্রীবুন্দের দ্বারা মহাসমারোহে শ্রীশ্রসর্থতী মাতার 
আরাধনা হইম! গিয়াছে। এ্রদ্দিন সায়াহুক।ল হইতে 
সঙ্গীতের আসর বসিয়ছিল। প্রথমতঃ ছাত্র ও ছাত্রীবুন্দের 
সঙ্গীতাদি হয়। তৎপরে সঙ্গীতাচাধ্য শ্রীযুক্ত সত্যকি্কর 
বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশখের ছাত্রী স্থপরিচিভ1 ও স্থগায়িকা 
কুমারী পারুলবাল। দে দুইখানি খেয়াল ও একটা! ভজন 
গাহিয়৷ সকলকে মুগ্ধ করেন। পরে সত্যকিন্করবাবু 
ছুই ঘণ্টাকাল বাহার, বসন্ত. জয়জয়ন্তীর খেয়াল ও একটা 
ভজন গান করেন। তৎ্পরে রমেশব।বুর মালকৌশ 
ও শঙ্করার খেয়াল গানের পর সত্যকিস্করবাবু 
সেতারে বেহাগ ও টউিরবী বাজাইয়া রাত্রি ২ ঘটিকায় 
সঙ্গীত সমাপন করেন। সভাস্থ সকলে ইহাদের গীতবাগ্ত 
শ্রবণে মন্ত্র বিষ্টের ন্যায় মুগ্ধ হইয়ছিলেন। গ্রীতিভোজ্নাস্তে 
এই অনুষ্ঠানের সমাপ্তি হয়। অনুষ্ঠানের উদ্ো।ক্তাদিগের 
উদ্যম ও শ্রমসহিষ্ণুত। বিশেষ প্রশংসনীয় হওয়ায় আমর| 
তাহাদিগকে আস্তরিক শুভেচ্ছ। জ্ঞপন করিতেছি। 


ই, বি, আর ওচয়লঢফয়ার কমিটির 
উচভ্োঢগ সঙ্গীত প্রভিঢ্ষাগীতা 


গত ২৩শে ফেব্রুগারী শুক্রবার কাচরাপাড়া রেলওয়ে 
ইন্ষ্টিটিউটে ই, বি, আর ওয়েলফেয়ার কমিটি কর্তৃক 
একটি সঙ্গীত প্রতিযোগীতা অনুষ্ঠিত হইয়াছে । সঙ্গীতনায়ক 
শ্রুক্ত গোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়, শ্রীযুক্ত রমেশচন্ত্ 
বন্দ্যোপাধ্যায় এবং কাজী নজরুল ইস্লাম্‌ প্রায় ছুইখত 
ছাত্রীর খ্যাল ও বাজল1 গানের পরীক্ষা গ্রহণ করেন। 
খ্যাল গনের প্রতিযোগীতা অপেক্ষ।কৃত ভাল হইয়াছিল। 
ই, বি, রেগওয়ের প্রধান এজেপ্ট মিঃ এল্‌, পি, মিত্র এবং 
অন্যান্ত উচ্চপদস্থ কর্মচারী এবং বহু গণ্যমান্য ভদ্র মহিলা 
ভন্্র মহে।দয় এ সভায় উপস্থিত ছিলেন। 


৫৪৭ 





নিখিল-বঙ্গ সঙ্গীত সম্মিলন 


গত পৌষ সংখ্য।য় নিখিল-বজ সঙ্গীত সম্মিলনের 
স্থুরশিল্পীদের বিষয় আলোচনাকাঁলে ভারত ধিখ্যাত গুণী 
সঙগীতাচাধ্য শ্রীযুক্ত স্)কিঙ্কর বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়ের 
নাম ভ্রমবখতঃ উল্লেখ কর! হয় নাই। সত্যকিস্করবাবুর 
গন ১লা জানুয়ারী টৈশ-অধিবেশনে হইয়াছিল। 
উক্ত অধিবেশনে তিনি স্বমধুর কে দরবারী কান্ড়ার 
আলাপ ও খেঞ়্াল গাহিয়া স্বরের ননাবূপ বৈচিত্রাপূর্ণ 
অলঙ্ক।রের দ্বার। রাগকে লীলাগ্নিত করিয়। সভাস্থ সকলকে 
বিশেষভাবে মুগ্ধ করিয়াছিলেন। 


0নভ্রকোণ। অ্রজেক্দ্রকিণ্পোর সঙ্গীত 
সমাঢজর পঞ্চম বাষিক উৎ্স্নঘ 


বিগত ২৭শে ও ২৮শে জান্ুয়।রী নেত্রকোণ| ইউনিয়ন 
বোর্ড এসোপিয়েশন হলে নেত্রকোণা ব্রজেন্দ্রকিশোর 
সঙ্গীত সমাজের পঞ্চম বাধিক অধিবেশন মহাসমারোহের 
সহিত সম্পন্গ হইয়াছে। উক্ত অনুষ্ঠানে কলিকাতা, 
ময়মনসিংহ, গৌরীপুর গ্রভৃতি স্থান হইতে রেডিও এবং 
গ্রামোফোনের খ)াতনাম। সথরশিল্পগণের অপূর্ব সমাবেশ 
হইয়াছিল। হিন্স্থানী ও বাংল! সঙ্গীত এবং যস্ত্র্গীতের 
এইক্সপ বিরাট আয়োজন নেত্রকোণায় আর কখনও 
ঘটিত হয় নাই। স্থানীয় বালকবালিকার্দের ভিতর 
সঙ্গীতের উৎকর্ষ সাধন করিবার উদ্দেস্তে একটী সঙ্গীত 
প্রতিযোগিতা হইয়াছিল। এতদুপলক্ষে কলিকাত৷ হইতে 
আগত ভারত বিখ্য।ত সঙ্গীতবিশারদ শ্রীযুত গিরিজ।শস্কর 
চক্রবর্তী মহাশয়ের সুযোগ্য ছাত্র শ্রযুক্ত হুধারলাল 
চক্রবর্তী মহাশয় তাঁহার সথপলিত কে খেয়াল, ঠুরী, 
ভজন ও বাংল! গান গাহি নেত্রকোণাবাসীদের প্রাণে 
বিমল আনন্দের সঞ্চার করিয়াছিলেন। তাহা ছাড়। 
রেডিও ও গ্রামোফোনের স্থক্ গ!য়ক শ্রীযুক্ত দেবেশচন্ত্ 
বাগডী মহাশয় স্বরচিত আধুনিক বাংণা গান গাহিয়া 
সকলকে মুগ্ধ করেন। ভারত বিখ্যাত সেতারী স্বগীয় 








ওস্তাদ এনায়েৎ হুসেন খ। সাহেবের স্থুযোগয ছাত্র 
শ্রীযুক্ত জিতেন্ত্রমোহন সেনগুপ্ত মহাশয়ের সেতার 
বাদন শ্রে।তৃমণ্ডলীর মনোরঞ্জন করিয়াছিল। কণঠসঙ্গীত 
ও যন্ত্ররঙ্গীতের সহিত ময়মনসিংহের তরুণ তবলাবাদক 
শ্রীযুক্ত স্থরেন্দ্রস্্র রায় মহাশয়ের তবলাবাদন প্ররুতই 
অপূর্বব হুইয়াছিল। গৌরীপুর হইতে আগত শ্রীযুক্ত 
হরেন্্রন্দ্র চক্রবর্তী মহাশয়ের তবলা সঙ্গতও উপভোগ্য 
হইগ্নাছিল। পূর্বববন্ধের বিখ্যাত বাউল গায়ক পীতাম্র 
ও কীলাচাদ্ধের বাউল গনও শ্রোতৃবর্গকে আনন্বধান 
করে। স্থানীয় শিল্পীদের মধ্যে শ্রিযুক্ত ন্খীরচন্ 
মেন, জিতেন্ত্রচন্ত্র চক্রবর্তী, চুণীলাল সান্যাল, স্থরেশচন্্র 
মজুমদার, জ্ঞানেন্দ্রন্দ্র মজুমদার ও বাঙ্গালীরামের নম 
উল্লেখযোগ্য । উপরোক্ত স্থানীয় শিল্পীদের দ্বারা 
গঠিত “ব্রজেন্ত্রকিশোর সঙ্গীত সমাজে এঁক্যতানবাদন” 
(09:9)0986:৯)-ও সুন্দর হইয়াছিল। 

* এই উৎসবের সহিত যে সঙ্গীত প্রতিযোগীতার 
আয়োঞ্জন হয়, তাহাতেও প্রতিযোগীগণ বিশেষ কৃতিত্ব 
প্রদর্শন করেন। আমরা সর্বাস্তঃকরণে এই সঙ্গীত 
সমাজটির ক্রমোন্নতি কামনা করি । 


সঙ্গীত দন্মিলনী 


গত ২৪শে ফেব্রুয়ারী সম্ধয। সাড়ে ছয় ঘটিকায় শিউ 
পাক স্ত্রীস্থ ল্াত সা্মলনা ভবনে শ্রদ্ধে॥ ডাঃ ডি, এন, 
মৈত্র মহোদয় নৃত্যকলায় ব্যায়ামে4 উপযোগীতা। সঘস্ধে 
এক বক্তৃতা প্রধান করেন। ভাঃ মৈআ হৃত্যের 
সহিত স্বাস্থ্যের যে একটি বৃহৎ সম্বন্ধ রহিয়াছে, তাঘ্ধময় 
তাহার সংগৃহীত কয়েকটি বিদেশী ফিল্ম সাহাষে; 
নৃত্য ও স্বাস্থ্য সন্ধে এক সারগর্ভ বক্তৃতা দ্বারা বিষঃটি 
সাধারণের উপলন্বিগম্য করেন। আমরা তাহার এই 
গ্রচেষ্টটর প্রতি সর্বাস্তঃকরণে শ্রদ্ধা জানাইতেছি। 
পরিশেষে তক্ণ গাবক শ্রীযুক্ত বিনয় ঘোষ উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতের 
দ্বার। সভাস্থ নকলকে মুগ্ধ করেন। 


সম্পাদক-_সঙ্গীতনায়ক শ্রীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়, সঙ্গীতবিশারদ শ্রীগিরিজাশঙ্কর চক্রবর্তী ও 
শ্রবীরেজ্্রকিশোর রায়চৌধুরী, এম্‌এল-এ। 
পরিচালক--অধ্যাপক প্রীমন্মথমোহন বস্থ, এম-এ। 


রী লিংগ 


মী বিন গবেশিবা রি 








৯৬শবর্ষ বধ) 


তন, ১ ১৩৪৬ সাল 


(৯ ১১শ শ সংখা 





সঙ্গীতসাধক হবর্গত জ্ঞানদাকান্ত লাহিড়ী শিরা 


শ্রীবিনয়ভৃষণ দাশগুপ্ত 


বাংলার নিভৃত পল্লীভূমিতে সঙ্গীতের কত যে নীরব 
পৃজারী রহিয়াছেন, তাহাদের সন্ধান আমরা ঝড় একট! 
রাখিনা। এই নীরৰ পৃজ্জারীঘের মধ্যে ময়মনসিংহ জেলার 
কালীপুরের অন্ততম জমিদার স্বর্গত জানদাকান্ত লাহিড়ী 
চৌধুরী মহাশয় অন্ততম। বক্ষ্যমান প্রবন্ধে তাহারই 
সংক্ষিপ্ত জীবন-বৃত্বান্ত আলোচন। করিতে পাইয়। নিঞ্জেকে 
বিশেষ গৌরবাস্বিত মনে করিতেছি । 

্বগত জ্ঞানদাবাবু ১৩৭৩ সালের চৈত্র মাসে ময়মনসিংহ 
জেলার কালীপুর গ্রামে জন্মগ্রহণ করেন। তাহার 
পিতা কালীপুর মধাম তরফের জমিদার শ্রীযুক্ত প্রমোদা- 
কান্ত লাহিড়ী চৌধুরী । শ্রচ্ছেয় প্রমোদাবাবু সঙ্গীতশাস্তে 


বিশেষ অভিজ্ঞ না হইলে, ভারতীয় সঙ্গীতের একজন 
বিশেষ অন্ুরাগী। একদ। প্রাচীন বাংলা! ঞ্রুপদ গান 
গাহিয়৷ তিনি বেশ স্থন।ম অঞ্জন করিয়াছিলেন জ্ঞানদা- 
বাবুর সঙ্গীতপ্রতিভার পরিচয় তাহার শৈশবকালেই দৃষ্ট 
হয়। শৈশবকালে পাঠাভ্য।সে অতাধিক মনোযোগী 
হওয়ায় সঙ্গীতচর্চায় তিনি বিশেষ মনোযোগ দিতে পারেন 
নাই। তিনি আনন্দমোহন কলেজে চতুর্থ বাধিক শ্রেণী 
পর্যাস্ত অধ্যয়ন করিয়াছিলেন, কিন্তু দুঃখের বিষঘু একালে 
তাহার স্বাস্থাভগ্ন হওয়ায় বি. এ. পরীক্ষায় অসমর্থ 
হইলেন। অতঃপর তিনি সঙ্গীতচচ্চ!য় গভীরভাবে 
আত্মনিয়োগ করেন! 


৫৪৮৯ 





১৩২৯ সালের শুভ ১৩ই আশ্বিন জঞানদাঁবাবুর সঙ্গীত- 
সাধন।র প্রথম দীক্ষা হয়। ময়মনসিংহ গোৌরীপুরের 
গ্বন/ম্ধন্ত জমিদার ও ভারতীয় সঙ্গীতের পৃষ্ঠপোষক শ্রীযুক্ত 
ত্রজেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী মহাশয় তাহাকে লঙ্গীতের 
প্রথম দীক্ষা দান করেন। প্রথমে তাহার নিকট এজ 
বাদন শিখিয়াছিলেন এবং মুরাদালীর সংগ্রহ হইতে 
কল্যাণের একটি মসিদ্‌্খানি গৎ সর্বপ্রথম তিনি আয়ত্ব 


করিয়াছিলেন। পুজনীয় ব্রজেন্দ্রবাবুর নিকট কিছুক!ল 
এন্স।জ শিখিবার পর ভারত-বিখ্যাত সেতারী ন্ব্গত ওস্তাদ 
এনায়েৎ হুসেন খা সাহেবের নিকট কসঙ্গীত সাধনায় ব্রতী 
হইয়। কিছু উচ্চ।ঙ্গের গান ও গৎ সংগ্রহ করেন। বল! 
ঝাছলা, শ্বর্গত এনায়েৎ খা সাহেব তাহাকে শ্রেষ্ঠতম শিষ্য 
মনে করিয়া তাহার যাবতীয় সঙ্গীত-সংগ্রহ জ্ঞ।নদাবাবুকে 
দান করিয়। গিয়াছেন। কিছুকাল কঠসঙ্গীত সাধনার 
পর সঙ্গীতের গুপপত্তিক বিষয়টা তিনি বিশেষভাবে 
অন্থশীলন করিয়া তাহাতে অসাধারণ বু[ৎ্পত্তি লাভ করেন। 
উহার এই সঙ্গীতশাস্ত্রভিজ্ঞতার জন্ত বাংলার সঙ্গী তজ্ঞ- 
মগ্ডগী তাহাকে “বাংলার ভাতখণ্ডে” আখা। দিয়া ভূষিত 
করিতেন। স্বরপিপি বিষয়েও তাহার যথেষ্ট ক্ষমতা] ছিল। 
শুন। যায়, পুঞ্জনীয় ব্রজেন্দ্রবাবু যখন ৬কাশীধামে অবস্থান 
করিতেছিলেন তখন তাহার নিকট বহু গুণীর সমাবেশ 
হইত। জ্ঞানদাবাবুও তখন তাহার সঙ্গে ৬কাশীধামে 
ছিলেন। উক্ত গুণীগণ যখন তাহাদের ভবনে আপিয়! 
মঙ্গীতাদি করিতেন, তখন জ্ঞানদাবাবু এ সকল গুণীর 
অজ্ঞাতে এবং অন্তরালে রিয়া তাহাদের গানগুলি শ্রবণ- 
পূর্বক সঙজে সঙ্গে তাহা ম্বরলিপি করিয়া রাখিতেন। 


স্বরণিপিতে তাহার ন্যায় এইরূপ অদ্ভুত ক্ষমতামীল ব্যক্তি. 


সচরাচর বড় দৃষ্ট হয় না। মগ্মমনসিংহ গৌরীপুর স্টেটের 
যাবতীয় সঙ্গীত-মংগ্রহ তাহারই হস্তলিপি দ্বারা স্থুরক্ষিত 
হইয়াছে। পৃজনীয় ব্রজেন্্বাবুর সম্পর্কে তিনি ভ্রাতুনপত্র, 


তাহারই পুভ্রাধিক জেহলাভে ভারতীয় সঙ্গীতের মৃল্যবান্‌ 
রত্বাদি সংগ্রহে তিনি সমর্থ হইয়াছিলেন। সঙ্গীত-সাঁধনাই 
ছিল তাহার জীবনের শ্রেষ্ঠ কামা--এজনই তিনি সঙ্গীতের 
নীরব পূজারী ছিগ্রেন। জীবনে আত্মগ্রচারের জন্য তিণি 
কোনদিন কোনরূপ আগ্রহ প্রকাখ করেন নাই। তাহার 
নিকট কেহ সঙ্গীতশিক্ষ।াঁ হইলে তাহাকে তিনি শিষ্যরূপে 
গ্রহণ করিতেন না, নিজের ন্থায় একজন সঙ্গীতের সাধারণ 
মেবকরূপেই তাহাকে গ্রহণ করিতেন। খেয়াল ও ঠুংরীতে 
অতি বিচক্ষণ মুক্তাগাছার রাঙ্গকুমার শ্রীযুক্ত জিতেন্- 
কিশোর আচা্ধ্য চৌধুরী মহাশর৪ কিছুকাল তাহাকে 
সঙ্গীত শিক্ষাদান করিয়াছিলেন। জিকেন্দ্রবাবুর সংস্পর্শে 
আসিয়া তিনি ভ।রতের বহু বিশিষ্ট গুণীর গীতবছ্য অবণ 
করিবার স্থযোগ পাইয়াছিলেন। সে সময়ে মুক্তাগাছার 
র।জবাটাতে ভারতের বিভিন্ন দেশ হইতে বহু গুণীর 
সমাবেশ হইত। জ্ঞানদ।বাবুর সঙ্গীত-পাগ্ডিত্যের পরিচয় 
পাইয়! বাংলার খ্যান।ম। তরণ গীত শিল্পী শ্রীযুক্ত ভীম্মদেব 
চট্টেপাধ্যায় মহাশয় তাহার নিকট কিছু সঙ্গীত 
সংগ্রহ করেন। জ্ঞ/নদ।বাবুর স্থুযোগ্য সহোদর শ্রীযুক্ত 
নীরদাকাস্ত লাহিড়ী চৌধুরী মহাশয়ও জট ভ্রাতার 
নিকট সেতার শিখিয়! বিশেষ কৃতিত্ব অজ্জন করিয়াছেন। 
নীরদাবাবু হ্বর্গত এনায়ে* খ। সাহেবের নিকট সেতার 
বাদন শিখিলেও, জ।নদাবাবুর নিকটই অধিক সময় 
তালিম পাইয়াছেন। নীরদাবাবুর সেতারবাদনের 
পরিচয় কলিবাঁতার বেতার কেন্দ্র মারফং মাঝে মাঝে 
আমরা শ্রবণ করিয়। থাকি। তত্বতীত বিগত এলাহাবাদ 
নিখিল-ভারত সঙ্গীত সম্মেলনে ও কলিকাতা নিখিল-ব্গ 
মঙ্গীত সম্মেলনে সেতার বাজাইয়া তিনি বিশেষ খ্যাতি 
অঞ্জন করিয়া গিয়াছেন। ন্বর্গত জ্ঞানদাবাবুর সঙ্গীত- 
সাধনার পূর্ণ বিকাশ নীরদাবাবুর মধ্য দি! লাভ করুক, 
ভগবদ, সমীপে ইহাই আমরা কামনা করি। 


৫৫০ 


ফান্জন, ১১শ সংখ্যা 





জ্ঞানদাবাবু সঙ্গীতশাস্ত্রে যেমন অভিজ্ঞ ছিলেন, 
খেলাধৃলায় তাহার বিশেষ খ্যাতি ছিল। তিনি ক্রিকেট 
খেলায় একদা বেশ প্রপিদ্ধি লাভ করিয়াছিলেন। 
সঙ্গীতের ন্যায় খেগা-ধৃলার পৃষ্ঠপোষকতা করিতে তিনি 
কখনও কোনরূপ ক্রটী করিতেন না। 

পারিবারিক জীবনে জ্ঞানদাবাবু বিশেষ স্থৃখীই ছিলেন। 
নরমনসিংহ জেলার টাঙ্গাইল মহকুমান্তর্গত এলেঙ্গ। নিবাসী 
গ্রসিদ্ধ গণিতশ।স্ত্রবিৎ ৬য।দবচন্দ্র চক্রবর্তী মহাশয়ের 
প্রথমা দৌহিত্রী এবং শ্রীযুক্ত শরৎকমল ভট্টরাচার্যা 
মহাশয়ের প্রথম। কন্য| শ্রীয়ুক্তা কমল।ননী দেবীর সহিত 
তাহার বিবাহ হয়। তাহার তিন পুত্র ও তিন বন্য! 


দৈহিক গীড়ায় অন্থস্থ থাকিতেন, তথাপি তিনি সঙ্গীত- 
সাধনায় কদাপিও অবহেলা প্রকাশ করেন নাই। 
তিনি ছিলেন নিরহঙ্কার ও সদ্দালাপী। তাহার মধুর 
বাবহারে সকলেই পরম তুষ্ট হইতেন। বাংলার এই 
নীরব সঙ্গীত-পুজারী বর্তমান বর্ধের বিগত ৭ই ভান্র 
বেলা চারি ঘটিকায় রক্তামাশয় রোগে আক্রান্ত 
হইয়া! পরলোক গমন করেন। মৃত্যুকালে তাহার 
বয়স মাত্র ৪১২ বৎসর হইয়াছিল। তাহার এই অকাল 
প্রযণে বাংলা দেশ একজন গ্ররুত সঙ্গীতসেবককে 
হ।রাইয়ছে। আমর তাহার পরিবারবর্গকে আন্তরিক 
সমবেদন। জানাইয়। তাহার অমরাত্মার শাস্তি কামন। 


করিতেছি । 


বর্তমান। জ্ঞনদঘ।বাবুর জীবনের অধিকাংশ সময়ই তিনি 





নব সঙ্গীত 
শ্রীদিলীপকুমার রায় 

প্রাচীন সঙ্গীতের আদর ও বহু চর্চ| নিশ্চয়ই চাই। শ্রদ্ধা জীবনের মস্ত কথা। কিন্তু শুধু গ্রাচীনতার 
চর্চতেই নবীনতার উদ্বোধন হয় না। একথার তাৎপর্য এই যে, আমাদের নানা গানে শুধু রাগসঙ্গীত আনলেই 
চলবে না, নব নব স্তর 219100ড স্যজন না করলে সঙ্গীতের মুক্তি নেই। একথা নৃতনও নয়, ছাগ্লামঈ 
বমর পূর্বে ঝলে গিয়েছিলেন প্রাতংম্মরণীয় শ্রীকৃষ্ণধন বন্দ্যোপাধ্যার, যিনি আরো ব'লে গিয়েছিলেন যে, আমার্দের 
সঙ্গীতে চাই নাটাসঙ্গীতের প্রতিষ্ঠা । এক একটি মনোভাব স্থুরের পটভূমিকায় উজ্জল ক'রে ফুটিয়ে তোল! 
নাট্যসঙ্গীতের তথ কাব্যসঙ্গীতের অঙ্জ। এই কথাটি "ছায়ার আড়ালে” গানটির ভাব ও স্থরে সাধ্যমত ফুটিয়ে 
তোলবার চেষ্ট। করেছি-_-কতদুর সফলকাম হয়েছি সে বিচারের ভার সঙ্গীতান্গগাগীদের উপর। কেবল এইটুকু 
মাত্র সরকারের বক্তব্য যে, শুধু প্রাচীন ষ্ট্াপ্ডার্ড থেকে যেন নবীনের বিচার করবার চেষ্টা কর! না হয়। যুগপ্রবতণ্ক 
খষি শ্ীঅরবিন্দের এ মহাবাণী ষেন আমরা ন! ভুলি যে, "৪ 0০ 70০৮ 70910] 0 61)9 7088৮ 08 ৮171৪ 10৮ 60 
6109 0)0978 0£ 01১9 10 6879.১ 

এই আদর্শ নিয়েই নব নব স্থুরভর্জির রচনায় হাত দেওয়।। গ্রামোফোনে শ্রীমতী উম৷ বন্থুর গাওয়! 
*শ্রচরণে নিবেদনেশ্তে তালক্েরের বৈচিত্রা করবার চেষ্টার মূলেও এই আদর্শ আমাকে নব স্থরভঙ্গিতে প্রবন্তিত 
করেছে। নব নব আীখর যোগে বাংল। গান গাওয়ার ভঙ্গিতেও কীত'নের মহৎ সম্পদ বাংল গানে আনার চেষ্ট। করেছি, 
গ্রামোফোনে গাওয়া আমার “আর কিছু তো জানি নে মা” গানটিতে-_যেটি স্থুকবি শ্রীবুদ্ধদেব উল্টাচাধ্য মহ1শয়ের 


শেখা । এ গান ছুটির শ্বরলিপি সঙ্গীত বিজ্ঞান গ্রবেশিকার পাঠক পাঠিকাকে শগ্রই দেবার ইচ্ছ। রইল। ইতি -_স্থুরকার 


সস 
পেস পাপা শপে শশা শিস ীশাীিপীপশীশীশীশ 


৫৫৯ 








*আয় আয়” ঝলে যে বাশি তোমার বাজে (হেন) 
কানে শুনি যারে প্রাণে হায় শুনি না যে (কেন 1) 
অকুল উধা৪ 


তুরাশার শতদলে 
যেথা ছায়াবুকে আলো তব সুখে জ্ঞল। 


স্বরলিপি 


ছায়ার আড়ালে তোমারি তো আলো জ্বলে 
ঠাদের কুজন সান্ধ্য গগনতলে। 

মুখরতা মাঝে 

নীরবত। রাজে 
মুকৃতা ঢেউয়ের তলে (কত) -*.*- 
ছায়ার নুপুরে আলো যে অদূরে জলে। 


আঁধারে মিলাও যে রূপ রূপের মণি (এসে) 
মরণে শুনাও জীবন জয়ধ্বনি (হেসে) 
তৃফান-পাথারে | 


সে স্থুর ফুটা তারা-অভিসারে 


তরী মোর যেন চলে--***- 
ছায়াপারে যেথ। আলো স্তরে কথা বলে। 


কথা, সুর ও শ্বরলিপি- শ্রীদিলীপকুমার রায় 


0 শী 
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ধ| নু সা রা। গা ধা শা ণাঁ ধন সা রা গা। 
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সি 
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০ শা ০ 
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০ কু০ ০০ ১ ০০ ন ০ | সা 


শ মগা রসা |না রা গাপা।মা গা না -া মগারা লা না! 
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না শা ধন! ধধ। 
মু ০ খ০ ০০ 
রি 
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ব 90 তা ০ 
গধা পপা মা 4 
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শা 
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দু০ ০০ বে ০ 
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রে ০ মি ০ 


০ 
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গা? মরা 74 
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গমা পধ। ণধা পম | 


ক₹ন০ ০9০9০ ০০০০ [ 


গমা ধপ। মগা রলা | 


তত ০০০ ০০০০ 


পমা গর। রা শা 
পু০ 


গা শা গমা পধা £ 
০০ রে ০ আ ০ লে!০ ০০ 


শী ০ 
মা গা-া-া। মধা পপা গপা মমা 1! 


জব পে 9০ ০০9০ ০০ 9০ ০ ০9০ 


শঁ 77৯ 

প।ন্গা ধপা গ। রগা শা মা শা 
ৰো ০ লে ০ যে 0 বা ০ 
লা ০ ০ ১ ধে ০ ন্ধূ ০ 


শব" 

গ। পা না "শা ক্ষপ। ধনা ধ! প। | 
বা জে ও০ ০ হে০ 0০ ন ০ 
ম ণি ০ ০: এ০ ০০ সে ০ 


₹ ফান, ১৯১শ সংখা 





স্পা 

প। শ হ্ধপ। না| ধপা দ্ধা ছা "পা ন্ধা পা -া হ্ধপা ধা পধা শ! 
কা ০ নে০ ০ শু০ ০ নি ০ যা ০ রে ০ প্রা ০ ণে ০ 
মু ০ র০ ০ ৭ণে০ ০ শু ০ না ০ ০ ও জী০ ০ বব ০ 


শঁ পাটি ০ 

পমা গরা গা শী] রা গাধপান্ধপা ! মা গা "শা শী| সর গপ। মা গা! 
হা) ০০ ০9 শু ০ নি০ ০০ ন। যে ০ ০ | কে০ ০০ 

ন০ ০০ জ ০০ 0০9 ধ্ব নি ০ ০ 1হে০ ০০ সে 


পাঁ এ পাক্গা ধপা দ্পাঁমা শাঃগা এমা রা না এ রা শা] 
অআ ০ কু ০ ল ০ উ ০ ধা ০ ও ০ সে 9০ স্থু ০ 
তু ০ ফা ০ ন ০9 পা 9 থা ০ রে ০ তা ০ রা! ০ 
শী 9 পাঁ, সস ০ 
গাঁপা লা শা জলা 17 লালা পা শা বাল, পা 4 
র ০ ফু ০ টা ০ ০ ও ছু ০ রা ০ শা ০ র ০ 
অআ ০ ভি ০ সা ০ ০ রে তত ০ রী ০ মো ০ র ০ 
রঃ ৮ প্র ্ ০ 
ধা " গরা গ। |দ্গা ধপা না মা! গ। 1 রপা নখ ধাঁ 7 ধ। - | 
শ 9 ভ০ ০ চ। লে ০০ যে ০৭1০ ০০ ছা ০ য়া 9 
যে ০ ন০ ০ চ লে ০ ০ ছা ০য়া০ ০০ পা ০ রে ০ 


পমা গরা র! 7 গাঁ গমা পধা ! পধা াণধা পমা গমাগমা পা ধ্পা! 
আ ০ লেো০ ০০ ত ০ ব০ ০০ স্থ০ ০০ খে 9০ 
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১৬শ বর্ষ, ১৩৪৬ * 





বাগ-বিবোধ 
( পূর্ব।নুবুত্ি ) 
ভ্ীরজেন্মকিশোর রায়চৌধুরী 


গুঙ্জররী--গুঙ্দরী মালবকৈশিক রাগের ভায|। 
নিষাদ ইহার গ্রহ ও অংশম্বর, বড়জ ন্তাস ম্বর। খধভ ও 
শিষাদ এবং খষভ ও মধ্যম স্বরে পরম্পর সঙ্গতি । ইহ! 
একটি সম্পূর্ণ জাতীয় ভাষ।। 


তপোৌরালী-ইহাও মালবকৈশিক রাগের অগ্থতম 
ভাষ1। যড়ঙ্জ ইহার গ্রহ, 'ংশ ওন্যাসস্বর। ষড়জ ও 
মধ্যম স্বরের প্রয়োগ ইহাতে বুল। ইহাও একটি সপ্পূর্ণ 
জাতীয় সন্ধীর্ণ ভাষা ॥ 

অদ্ধাঢবসরী--মপবকৈশিক রাগের ভ।ঘ| অর্ধ 
বেসরীর অংশ ও গ্রহ স্বর মধ্যম, ষড়ন্ন্তাসস্বর। এই 
ভাষায় নিষাদ স্বর দূর্বল এবং অপর স্বরগুলি পরম্পর 
সমবলমম্পপ্নরূপে ব্যবহৃত হয়। ইহাও একটি সম্পূর্ণ 
জাতীয় ভাষ।। 


শুদ্ধা_মালবকৈশিকের ভাষা 'শুদ্ধা'র অংশ ও 
গ্রহ স্বর মধ্যম, ম্তাস স্বর ষড়জ। এই ভাষা সপ্শ্বরঘুক্ত 
অর্থাৎ সম্পূর্ণ জাতীয়। ইহ! প্রধে ব্যনস্বত হয়। 

সালব-ক্পা মালবকৈশিকের ভাষ। “মালবনধপ।”র 

ংশ, গ্রহ ওন্যাস স্বর ফড়জ, এই ভাষায় নিষদ ও পঞ্চম 
স্বর বজ্জিত। গান্ধার স্বর প্রবলভাবে ব্যবহৃত হয়। 
আভ।রী--ম।লবটকশিকেরই অপর তাষ। আভীরী। 
ইহার গ্রহ ও স্তান স্বর ফড়জ। ইহাতে নিষাদ ও মধাম স্বর 
অল্লভাবে প্রযুক্ত হয়। ফড়জ ও খধভ স্বরের পরস্পর 
মঙ্গতি। বীররনে এই ভাষা প্রযোজ্য। 
কান্থোজী'__কাদ্বোপী মালবকৈশিকের একটি 
বিভাধা। ষড়জ্ ইহার অংশ ও ন্তান স্বর। ইহাতে খধভ 


ও পঞ্চম স্বর বজ্জিত, নিষাদের বাবহার অধিক, যড়জ 
স্বর মন্দ্র। গমকের প্রয়োগে এই বিভাষ। উগ্র। 

০দবার বদ্ধনী-মালবক্ৈশিকের বিভাষ| দেবার- 
বর্ধনীর অংশ স্বর যড়জ,-ন্যাস স্বর পঞ্চম। ইহাতে গাঞ্ধ!র 
ও নিযাদ স্বর বজ্জিত। 


গান্ধারী--গাদ্ধারী' গাদ্জার পঞ্চম রাগের ভাষা। 
ধৈবত ইহার গ্রহ ওন্তাসস্বর। ষড়জ ও. মধ্যম স্বরের 
মাধুর্ে বিভ্ধিত এই ভাষা সর্বজনের বিশেষতঃ 
স্বজনের প্রিয়। 


গান্ধার-বলী -'গাদ্ধার-বন্জী' ভিন্ন ষড়জ রাগের 
ভাষ। | মধ্যম ইহার অংশ স্বর। ধৈবতন্ত।স স্বর। ইহ! 
ষড়ঙ্জ ও ধৈবতযুক্ত একটি সম্পূর্ণ ভাষা। এই ভাষ। 
পিতৃকাধা বা শ্রান্ধের সময় গীত হয়। 

কচ্চ্ছলী--কচ্ছেলী' কুটতানযুক্ত, ভিন্ন যড়জ 
রাগের ভাষা । উহার গ্রহ ও অংশ স্বর ষড়জ, ন্তাস স্বর 
মধ্াম। এই ভাষায় গান্ধার ও ধৈবত স্বর বজ্জিত। 
মতান্তরে ইহাতে গ্রহ ও অংশ শ্বর মধ্যম, গাদ্ধার ও নিষাদ 
বজ্ছি ত, খত স্বর তার ও মক্্রভাবে প্রযুক্ত হয়। 

স্বরবল্লিক_ন্বরবল্লিক।” ভিন্ন ষড়জ রাগের ভাষ|। 
ইহাতে খষভ ম্বর বজ্জিত। নিষাদ গ্রহ স্বর, ধৈবত অংশ 
ওন্যাস স্বর। মুনিসম্মত এই ভাষাটি মৃদু-প্রাকৃতিক। 

নিষ্বাদিনী_'নিষাদিনীও ভিন্ন ষড়জেরই ভাষ।। 
ধৈবত ইহার অংশ, গ্রহ ও স্তাস ম্বর। 

সধ্যমা--ভিন্ন যড়জের ভাষা “মধ্যমা'র গ্রহ ও 
অংশম্বর খৈবত, ন্যাসস্বর মধ্যম। 
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শুদ্ধা--ভিন্ন ষড়ঙজ রাগের ভাষা 'শুদ্ধ', খধভ ও 
পঞ্চম বঞ্জিত একটি ওুঁড়ুব ভাষা, মত্বাস্তরে কেবল গঞ্চম 
বজ্জিত যাড়ব ভ।ষ|। ধৈবত ইহার অংশ, গ্রহ ও ন্যাস স্বর । 
ইহার এই ধৈবঙ স্বরটি মুদুল প্রকৃতির। যড়জ ও গান্ধার 


স্বরের পরম্পর সঙ্গতি । গান্ধার অপন্তাস ম্বর। ইহাতে 
যড়জ, মধ্যম ও গান্ধার ও ধৈবত স্বর মন্দ্রভাবে প্রযুক্ত হয়। 
দাক্ষিণাত্যা-দাঞ্ষিণাত্যাও ভিন্ন যড়জেরট 
ভাষ।। ইহার পঞ্চম ম্বরটি ছূর্বল। ন্থতরাং ইহা! একটি 
যাড়ৰ ভাষ।। ধৈবত ইহার অংশ, গ্রহ ও ন্তাস স্বর। এই 
ভাষায় স ও ধ এবং স ও মস্থরের পরম্পর »ঙ্গতি । 
গুলিন্দী-_পুলিন্দী' ভিন্ন বড়জেরই একটি গাস্ধার 
ও পঞ্চম স্বর বজ্জিত শুডুব ভাষ। | ধৈবত ইহার অংশ স্বর, 
যছ়জন্তাসম্বর। ইহাতে স ও ধ এবং সও ম ম্বরের 
পরস্পর সঙ্গতি। এই ভাষ। পুলিন্দ বা ব্যাধগণের প্রিষ্। 
ভুম্কুরা-'ডুম্বুর' ভিন্ন ষড়জ রাগের ভাষা, ইহা খষভ 
বঙ্জিত ফাড়ব তাধা। ধৈবত ইহার অংশ, গ্রহ ও ন্তাস 
স্বর। এই ভাষ৷ ব্রদ্ষচারিগণ কর্তৃক গীত হইয়া থাকে। 
ঘড়জ ভাষা-“ঘড়জভাষা'ও ভিন্ন বড়জেরই 
অন্ততম ভাষা। ইহাতে খষড ও পঞ্চম স্বর বজ্দিত। 
ধৈবত ইহার গ্রহ, অংশ ও ন্তাস স্বর। ইহাতে কাকলি 
নিষাদ ও অগ্ডর গান্ধার ব্যবন্বত হয়। দেবপুজাক।লে 
এই ভাষা গেয়। 
কালিন্দী_'কাপিন্দী'ও ভিন্ন ফড়জ রাগেরই একটি 
ভাষা । গাদ্ধার ইহার অংশ স্বর, ধৈবত ভ্তাস স্বর । ইহাতে 
নিষাদ স্থুর দুর্বল, পঞ্চম ও খধভ স্থুর বজ্জিত, অবশিষ্ট 
চারি শ্বরে ইহার আরোহ ও অবরোহ মনোরম। 
ব্ীকণ্ঠী--শ্রুক্ঠীও ভিন্ন ষড়জ রাগেরই অন্ততম 
ভাষ1। ধৈবত ইহার গ্রহ, অংশ ও ন্যাস স্বর, আর খযভ 
অপন্াস ম্বর। খযভ ও মধ্যম স্বরে পরস্পর সঙ্গতি। এই 
ভাষায় পঞ্চম-বজ্জিত। 
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গান্ধারী--“গান্ধার' ইহার অংশ স্বর, মধ্যম ন্তাস শ্বর, 
ভিন্ন ষড়জের ভাষ। এই গান্ধারীতে মধ্যম স্বর বঞ্জিত। 
এই ভাষ। প্রাচীন সঙ্গীতাচাধ্য শাদুলের সম্মত। 

€পৌরালী-_-“পৌগালী, ভিন্ন যড়জ রাগের বিভাষ|। 
মধাম ইনার অংশ স্বর, ধৈবত গ্যাস স্বর, খষভ এই বিভাষাষ 
দুর্বল। মধাম, খমভ ও পঞ্চম স্বরে পরম্পর সঙ্গতি। 
*পৌরাদী" নাগগণের প্রিয় । 

মালবী-িম্স ফড়জ রাগের বিভষ। “মালবী” 'একটি 
সম্পূর্ণ বিভাষা॥ মধ্যম ইহার অংশ ও গ্রহ স্বর, ন্যাস স্বর 
ধৈবত। এই বিভাষায় ধৈবত মন্ত্র, স,রি, গ, ম এই 
চারিটি স্বর বহুলভাবে প্রযুক্ত । 

কালিন্দী-“কালিন্দী'ও ভিন্তর যড়জ রাগেরই 
অন্ততম বিভাষা। গাদ্ধার ইহার গ্রহ স্বর, ধৈবত ন্তাস ম্বর, 
নিষাদ ইহাতে অল্ল প্রযোজ্য, পঞ্চম ও খষভ ম্বর বঞ্ধিত। 
অন্তান্ত স্বরগুলি সমানভাবে প্রযোজা। এই বিভা 
বিস্ময়ের দেযোতনায় ব্যবহার্য । 

€দবার বদ্ধনী-ভিন্ন ষড়জের বিভা! «দেবার 
বর্ধনী'র অংশ স্বর নিষাদ, বৈধত ন্াস শ্বর। এই বিভাষায় 
খমৃভ হ্বর বর্জিত। 

নাদ71--ন1দ]।' একটি সহ্বীর্ণ জাতীয় ভাষ।। এই 
ভাষাটি “বেসর যাড়ব” রাগ হইতে উদ্ভৃত। যড়জ ইহার 
গ্রহ স্বর, মধাম সান স্বর। ইহাতে গান্ধার স্বরের প্রয়োগ 
অধিক, পঞ্চম স্বর বঙ্ভিত। এই ভাষা সায়াহুকালে 
গেয়। 

বাহ যাড়বা--“বাহ্ষাড়বা”, বেসর-যাড়বেরই 
ভাষ|। মধ্যম ইহার গ্রহ, অংশ ওন্াস ম্বর। ইহ। 
একটি সম্পূর্ণ জাতীয় ভাষ|। এই ভাষায় নিধাদ ও গাদ্ধার 
এবং খষভ ও মধাম স্বর পরস্পর সঙ্গতিযুক্ত। 

পার্বতী- পার্বতী" বেসর ষাড়বের একটি বিভাষ|। 
এই ভাষাটি সম্পূর্ণ জাতীয়। 
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শ্রীক্তী__বেসর-যাড়বের অপর বিভাষা গ্রুক্ঠী। 
মধ্যম ইহার গ্রহ ওন্যাস স্বর। ইহাতে নিষাদ ও গান্ধার 
এবং খষভ ও ধৈবত স্বর পরস্পর সঙ্গতিযুক্ত | 

০বগবতী--আঞ্চনেয় ব। হস্থুমানের মতে বেগবতী 
“মালবপঞ্চম* রাগের বিভাষা। পঞ্চম ইহার গ্রহ ও 
হস স্বর, ধৈবত অংশ স্বর। ইহ সম্পূর্ণ জাতীয় 
ভাষ।। 

ভাবিনী-_ভাবিনীও মান্বপঞ্চমেরই বিভাষ| | পঞ্চম 
ইহার গ্রহ, অংশ ও ন্াসম্বর। ষড়জ অপগ্াস ম্বর। 
ইহাতে খষভ স্বর বর্জিত। 

বিভাবিনী-_'বিভাবিনী” মালব-পঞ্চমেরই একটি 
সম্পূর্ণ বিভাষা। ইহারও অংশ, গ্রহ ও স্তাস স্বর পঞ্চম । 
এই বিভাষায় মধ্যম, গান্ধার ও ধৈবত স্বর অল্প এবং যড়জ 
স্বরু মন্দ্রভাবে প্রযুক্ত হয়। 

ভাঢনাদ্ভবা--'তানোদ্ভবা” ভিন্ন তান রাগের 
একমাত্র ভাষা। পঞ্চম ইহার গ্রহ, অংশ ও ন্যাপ স্বর। 
ইহাতে খষভ স্বর বজ্জিত। 

০পাভা--'পোত।” মতঙ্গ কথিত পঞ্চম ষাড়ব রাগের 
ভাষ।। খষভ ইহার অংশ, গ্রহ ও ন্যাস স্বর। ইহাতে 
শিযাদ ও ষড়জ স্বর অধিক। ধৈবত স্বর বজ্জিত। 

সণকা1--মতাস্তরে “শক” রেবগুপ্ত রাগের ভাষ।। 
মধাম ইহার অংশ শ্বর, খষভ ভন স্বর। ইহ একটি সম্পূর্ণ 
ভাযা। ইহাতে গান্ধার, পঞ্চম, খষভ ও ধৈবত ম্বরের 
প্রয়োগ অধিক। 

কল্পিনাথ এতন্তিম্ন আরও চারিটি ভাষার নাম ও সংক্ষিপ্ত 
গরিচয় সঙ্কলন করিয়াছেন । লক্ষণে এই চারিটি ভাষার 
নক রাগের নাম উল্লিখিত হয় নাই। নিয়ে এইচাঝিটি 
ভাষার নাম ও লক্ষণ বল! যাইতেছে-- 

পল্লবী--পন্নবী” ভাষার অংশ ও ন্তাস স্বর খৈবত। 
ইহা একটি সম্পূর্ণ ভাষ!। ইহাতে যড়জ ও খযভ স্বরে 


গ্রয়োগ অধিক এবং গান্ধার স্বর তারভাৰে প্রযুক্ত হইয়া 
থাকে। 

, ভাসবলিভী--“ভাসবলিতা, একটি অন্তর ভাষ|। 
ধৈবত ইহার গ্রহ, অংশ ও ন্ত।স স্বর । ইহ]তে খষভ অল্প ও 
পঞ্চম বঙজ্জিত। 

কিরণাবলী--'কিরণ।বশী'ও একটি অন্তর ভাঁষ]। 
ধৈবত ইহার অংশ স্বর, ষ়জ ন্য।স স্বর । ইহাতে গান্ধার ও 
নিষাদ তারভাবে ও মধ্যম মন্দ্রভাবে প্রযুক্ত হয়। 

শকবলিত৭_-“শকবলিত।”ও একটি অন্তর ভাষা । 
মধ/ম ইহার অংশ স্বর, ধৈবত ন্যাস স্বর। ধৈবত ও নিষাদ 
বরের পরম্পর সঙ্গতি । 

অতঃপর কলিনাথ ছয়টি উপরাগের নাম ও লক্ষণ 
উল্লেখ করিফাছেন। নিয়ে তাহ! উদ্ধৃত হইতেছে-_ 

শকতিলক-_যাড়জী ও ধৈবতী জাতির মিশ্রণে 
শিকতিলক' নামক উপর!গ উদ্ভুত হইয়াছে । ইহাতে 
পঞ্চম স্বর ছুর্বল। নন্নযাস স্বর যাড়জী জাতির 
অন্থরূপ। 

টক্কসৈন্ধৰ-_বাড়জী ও কৈশিকী জাতির মিশ্রণে 
টক্কসৈম্বব নামক উপরাগ উৎপন্ন হইয়াছে । ফড়জ ইহার 
অংশ ও নাস ম্বর। ইহারও পঞ্চম ন্বর দুর্ব্বল। 

কোকিলা-পঞ্চম--পঞ্ষমী ও মধ্যমা জ]তির 
মিশ্রণে কোকিল।-পঞ্চম নামক উপরগ সম্ভৃত। পঞ্চম 
ইহার গ্রহ ও অংশ স্বর, মধ্যম নান স্বর। ইহা একটি সম্পূর্ণ 
জাতীয় উপরাগ। 

ভাবনা-পঞ্চম--গান্ক।র পঞ্চমী জাতি হইতে 
ভাবনা-পঞ্চম নামক উপরাগ উদ্ভৃত। গাদ্ধা9র ইহার 
গ্রহ স্বর, পঞ্চম অংশ ম্বর, ব্যবস্ধত অপর স্বরগুলি সমগাবে 
প্রযুক্ত হয়। 

নাগ গান্ধার--গান্ধারী ও রক্তগাদ্ধাণী জাতির 

ংমিঅণে 'নাগ গাঞ্জার' নামক উপরাগ উদ্ভৃত। গান্ধার- 
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স্বর ইহার গ্রহ এই উপরাগ কাকলী 


ংশ, ম্তাস স্বর। 
নিষাদ ও অন্তর গরন্ধার সংযুক্ত। 


বাগ পঞ্চম--আর্যভী ও ধৈবতী জাতির সংমিশ্রণে 
রাগ পঞ্চম নামক উপরাগ সম্ভৃত। খযত ইহার অংশ ও 
গ্রহ স্বর, ধৈবত ন্তাস স্বর। এই উপরাগে গান্ধার স্বর 
বডজ্জিত। 

চতুর কল্পিনাথ এতন্তিক্ন আরও কতিপয় নিরুপগদ্ 
রাগের আলোচনা করিয়া তৎপূর্বকালে প্রচলিত দেশী 
রাগের আলোচনায় রাগ বিবেকাধ্যায় পরিসমাপ্ত 
করিয়াছেন। আমরা নিয়ে ইহার অনুবাদ লিপিবদ্ধ 
করিতেছি। 


নই রাগ__'ধ্যমোদীচ্যবা+ জাতি হইতে নট রাগ 
সমুদ্ূত হইয়াছে। মধ্যম ইহার গ্রহ, অংশ ও স্াস স্বর। 
ইহা একটি সম্পূর্ণ জাতীয় রাগ। ইহার যড়জ ম্বরটী তার। 
অন্য শ্বরগুলি সমভাবে প্রযোজ্য। 

ভাস রাগ্--“আদ্টী' জাতি হইতে ভাস রাগ উড্ভৃত। 
ধৈবত ইহার গ্রহ, অংশ ও স্টাস ম্বর। 

ব্রস্তুহংস রাগ- রত্তগাদ্ধারী জাতি হইতে 'রক্ত- 

ংস রাগ উদ্ভুত। ধৈবত ইহার অংশ, গ্রহ ও ন্যাস স্বর। 

ইহাতে খষভ ম্বর বজ্জিত। তার-গান্ধারের প্রয়োগে এই 
রাগটী স্থনিগ্ধ হইয়! থাকে । 


তকোল্লাস রাগ-ধৈবতী ও আর্ষভী এই দুইটি গুছ 
জাতি হইতে “'কোল্প।স' রাগ উৎপন্ন হয়। ফড়জ ইহার 
গ্রহ, অংশ ওন্তান শ্বর। এই রাগের খধভ ও ধৈবত স্বর 
দুর্বল । 

প্রসব রাগ- 'ননদয়ন্তী” জাতি হইতে 'গ্রসব' রাগ 
উদ্ভূত হয়। মধ্যম ইহার গ্রহ ও অংশ ম্বর। যড়জ স্তাস 
্বর। ইহাতে নিষাদ ও ধৈবত হ্বযের পরস্পর সঙ্গতি। 
ইহা একটি সম্পূর্ণ রাগ ও বীররনে প্রযোজ্য । 
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ধ্বনি রাগ-_গাদ্ধার পঞ্চমী? জাতি হইতে ধ্বনি রাগ 
উৎপন্ন হয়। পঞ্চম ইহার অংশ, গ্রহ ওন্তাস ত্বর। ইহ! 
একটি সম্পূর্ণ রাগ । এই রাগে পঞ্চম ও ধৈবত স্বর অধিক। 
নিষাদ ও গান্ধার অল্প এবং মধ্যম স্বর মন্দ্রভাবে প্রযুক্ত 
হইয়। থাকে। 

কন্দর্গ রাগ--ফড়ঙজ কৈশিকী জাতি হইতে 'কন্দর্প" 
রাগ উদ্ভৃত। ফড়জ ইহার গ্রহ, অংশ ওন্যাস ম্বর। এই 
রাগে পঞ্চম স্বর বঞ্জিত ও ষড়জ স্বর মন্দ্রভাবে প্রযুক্ত হইয়। 
থাকে । 

€দশাখা রাগ--ধৈবতী ও মধ্যম। জাতির মিশ্রণে 
“দেশাখ্য রাগ' উদ্ভূত হয়। ধৈবত ইহার অংশ, গ্রহ ও 
সস ম্বর। এই রাগে পঞ্চম স্বর বজ্জিত। গাদ্ধার শ্বর স্বপ্ন 
ও মধ্যম স্বর মন্ত্রভাবে প্রযুক্ত হয়। 

€কশিক কক্ুভ রাগ-_ধৈবত ইহার গ্রহ, অংশ 
ওন্যাস ম্বর। এই রাগে গান্ধার স্বর তার এবং পঞ্চম শ্বর 
মন্ত্রভাবে প্রযোজ্য । 


নউনারাক়ণ রাগ- নইউনারায়ণ' একটি সম্পূর্ণ রাগ। 
মধ্যমা ও পঞ্চমী জাতি হইতে এই রাগ উৎপন্ন হয়। যড়জ 
ইহার অংশ, গ্রহ ও ন্তাস ত্বর। এই রাগ কাকলী নিষাদ 
ও অন্তর গান্ধারযুক্ত। ইহাতে গাদ্ধার স্বর তার। শরৎ 
কালে করুণ রসে এই রাগ গ্রযোজ্য। 


পুর্ববপ্রচলিত দেশী রাগ 

শক্ষবরাভরণ রাগ-তৎকাল প্রচলিত শঙ্করাভরণ 
রাগে যখন মধ্যম গ্রহ স্বর এবং অন্য রাগের ছায়। যুক্ত হয়, 
এবং রাগটা মন্ত্র স্বরে মুগ্রিত হয়, তখন তাহাই প্রাচীন 
শঙ্করাভরণ রাগ। 

চ্যপ্টারব রাগ--এই রাগের গ্রহ ও অংশ স্বর ধৈবত, 
স্থান স্বর মধ্যম। ইহাতে গান্ধার স্বর মন্ত্র ও নিষাদ স্বর 
তার। এই রাগ ভিন্ন ষড়জ রাগের অঙ্গীভূত। 
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হুংসক--ধৈবত ইহার গ্রহ ও অংশ স্বর, ইহাতে 
ষড়জ স্বর বঙ্জিত। ইহাও ভিন্ন ষড়জ রাগেরই অঙ্গীভূত। 

দীপক--একটি সম্পূর্ণ রাগ। ভিন্নকৈশিক মধ্যম" 
রাগ হইতে এই রাগাঙ্গ উৎপন্ন হইয়াছে । যড়জ ইহার 
গ্রহ হ্বর, মধ্যম ন্যাস স্বর । ইহা একটি সঙ্ীর্ণ রাগাঙ্গ। 
ইনাতে গান্ধার ও পঞ্চম স্বর অল্প ও মধ্যম ম্বর দীঞ্চ। 
কোন কোন সঙ্গীতাচার্ধয বলেন--ধন্নীশীই উচ্চতরভাবে 
প্রযুক্ত হইলে তাহাকে দীপক বলে। 

রীতি-ভিন্ন ফড়জ রাগ হইতে রীতি নামক পূর্ণ- 
জাতীয় রাগাঙ্গ উদ্ভৃত। বড্জ ইহার গ্রহ, অংশ ওন্তাস 
স্বর। 

পুর্ণীটিক।-_ধড়্‌জ ইহার গ্রহ ও ন্তাস স্বর, ধৈবত 
অংশ স্বর। পূর্ণাটিক। সন্কীর্ণ সম্পূর্ণ জাতীয় রাগাঙ্গ। ইহাতে 
ষড়জ স্বর তার, মধ্যম ম্বর মন্ত্র ও অন্যান্য স্বর সমভাবে 
প্রযুক্ত হয়। 

লী'চী-_লাটা লাটদেশজাত, সম্পূর্ণ জাতীয় রাগাঙ্গ। 
ধড়জ ইহার অংশ, গ্রহ ও ন্তাস ম্বর। 

পল্লবী-পল্পবী একটি সপ্পূর্ণ জাতীয় ও স্বরসমূহের 
পরম্পর সঙ্গতিযুক্ত রাগাঙ্গ। ধৈবত ইহার অংশ, গ্রহ ও 
স্তাস স্বর। ইহাতে গান্ধার স্বর তার ও মধ্যম স্বর মন্ত্রভাবে 


প্রযুক্ত হয়। 
ইতি পূর্বপ্রচলিত রাগ।জ। 


পুর্্বপ্রচলিত ভাষাঙ্গ 
গাক্জারী--গান্ধারীর অংশ ও গ্রহ স্বর ষড়জ, ন্যাস 
স্বর পঞ্চম। ইহা একটি সম্পূর্ণ জাতীয় ভাষাঙ্গ। ইহার 
ষড়জ স্বর তার, অপর শ্বরগুলি সমভাবে প্রযোজা-_অল্লাদি 
বজিত। 
€বাহারী-_মধ্যম ইহার অংশ, গ্রহ ও ন্যাস স্বর । 
পক্ষাস্তরে ইহার গ্যাস ত্বর ষড়জ। ইহার ষড়জ স্বর তার, 


মধ্যম মন্ত্র ও অন্যান্ত স্বরগুলি সমভাবে প্রযোজ্য। ইহাতে 
নিষাদ স্বর বজ্জিত। 

শসিতা--গান্ধর ইহার গ্রহ ওন্যাস স্বর, ফড়জ 
অংশ স্বর, ইহাতে খষভ ও পঞ্চম স্বর বঞ্জিত, ষড়জ স্বর 
মন্ত্র, অন্য স্বরগুলি সমভাবে গ্রযেজ্য। এই ভাষাজে 
তার স্বরের প্রয়োগ নাই। 

উৎ্পলী-মধ্যম ইহার অংশ, গ্রহ ও ন্াস স্বর। 
ইহ! একটি সম্পূর্ণ জাতীয় ভাষাঙ্গ। ইহাতে সপওধ 
স্বর তার, নিষাদ মন্দ্র। 

€গালী-ধৈবত ইহার অংশ, গ্রহ ওন্তাস স্বর। 
ইহাতে গান্ধার শ্বর বজিত, নিষাদ স্বর ভার, ধ, নি ও স 
স্বর বছলভাবে ব্যবহৃত। 

নাদাম্ডরী-_ মধ্যম ইহার গ্রহ ও অংশ স্বর, ষড়জ 
হাস স্বর। ইহ।তে ঝধভ স্বর তার, নিষ|দ, ধৈবত ও 
পঞ্চম স্বর অধিক, গান্ধার অল্লভাবে প্রযোজ্য । ইহ! 
একটি সম্পূর্ণ জাতীয় ভাষাঙ্গ। 

নীঢলা্পলী- ধৈবত ইহার গ্রহ ও অংশ ম্বর, 
তার বড়জন্তাসন্বর। ইহাতে নিষাদ ও গাদ্ধার শ্বর 
বজ্জিত। পঞ্চম মন্দ্র ও অপর ম্বরগুলি সমভ।বে গ্রযোজ্য। 

ছায়া মধ্যম ইহার অংশ, গ্রহ ও ন্যাস ত্বর। ইহাতে 
খবভ দ্বর মন্ত্র ও তৎপরবর্ভী (গান্ধার) শ্বর তার, পঞ্চম 
স্বর অধিক। যড়জ স্বর বজ্দিত। 

তরঙ্জিনী-_খষভ ইহার গ্রহ ও ন্তাস স্বর, ধৈবত 
অংশ শ্বর। ইহা! একটি মন্কীর্ণ ও সম্পূর্ণ জাতীয় ভাষাঙ্গ। 
ইহাতে যড়জ ও গান্ধার স্বর মন্ত্র, ধষভ ও ধৈবত স্বর 
তার, অপর স্বরগুলি সমভাবে প্রযোজা। 

গান্ধার গতি-ধৈবত ইহার অংশ স্বর, পঞ্চম গ্রহ 
বর, ঘড়জ ন্তাস ত্বর। ইহা! একটি নঙ্কীর্ণ জাতীয় ভাষা । 
ইহাতে নিষাদ, খধভ ও ধৈবত শ্বর তার এবং অপর শ্বর- 
গুলি সমভাবে গ্রযোজ্য। 


৫৫৯ 





€গরগ্ী-_ইহা! একটি সঙ্গীর্ণ ও সম্পূর্ণ জাতীয় 
ভাষ।জ। যড়জ ইহার অংশ, গ্রহ ওন্যাস স্বর। ইহাতে 
ধড়জ স্বর মন্দ্র, পঞ্চম ত্বর তারভাবে প্রযোজা, নিষাদ ও 
ধৈবত স্বরের প্রয়োগ অধিক, পঞ্চম ম্বরের প্রয়োগ অল্প। 
বীররসে ইহ। প্রযোজা। 


পুর্ববপ্রচলিত ক্রিয়াঙ্গ 
ভাবক্রী প্রভৃতি দ্বাদশ প্রকার ক্রিয়াঙ্গের গ্রহ, অংশ 
ওন্তাস স্বর ফড়জ। এতস্তি্ন সম্পূরণত্ব যাড়বত্ব প্রভৃতি 
স্বরে অল্পত্ব বহুত্ব গ্রভৃতি এবং কোথায় কি গ্রকার গমক 
ব্যবস্বত হইবে এই সমুদয় অপর লক্ষণগুলি উদাহরণ 
অস্গসরণ করিয়৷ প্রয়োগ করিতে হইবে। 


পুর্বপ্রচলিত উপাঙ্গ 
দেবাল-ধৈবত ইহার গ্রহ শ্বর, মধ)ম ন্যাম শ্বর, 
ইহা একটি সম্পূর্ণ জাতীয় উপাঙ্গ। ইহাতে পঞ্চম স্বরের 
প্রয়োগ অধিক। ইহ ভিন্ন ফড়জ র।গেধ উপাঙ্গ। কেহ 


কেহ ইহাকে সালগ শুড় জাতীয় প্রবন্ধ গীতের অস্তগণ 
বলিয়া নির্দেশ করেন। 

মতান্তরে ইহা বাঙ্গালা রাগের উপাঙ্গ। এই মতে 
ইহার অংশ, গ্রহ ও ন্যাঁস শ্বর মধ্যম। ইহার খষভ ও 
ধৈবত স্বর মৃদু এবং মধ্যম স্বর কম্পিত। নিষাদ, ধষভ ও 
পঞ্চম ম্বর অল্লভাবে প্রযোজ্য । প্রাচীন সঙ্গীতাচার্য)গণ 
এই উপাঙ্গে কামোদ কথিত লক্ষণ প্রয়োগ করিয়া থাকেন। 
স্গীতবিশারদ মতঙ্গ এই “দেবল নামক উপাঙ্গটিকে 
দেবল। নামে উল্লেখ করিয়াছেন। 

ঝুরগ্ী-পঞ্চম ইহার অংশ, গ্রহ ও ন্যাস স্বর, ইই! 
ললিত রাগের উপাঙ্গ। ইহাতে খধভ ও নিষাদ ব্বগ 
বজিত, গান্ধার স্বর মন্ত্র এবং যড়জ ও পঞ্চম স্বরের প্রয়োগ 
অধিক। সঙ্গীতবিদ্যাগ।রদ্শী চতুর কল্লিনাথ এইরূপে 
শাঙ্গদেব বিরচিত সঙ্গীত-রত্ু।করের রাগ-বিবেকা দ্যায়ের 
পরিশিষ্ট ভাগ মন্কলিত লক্ষণসমূহ হ্বার! পূর্ণ করিয়াছেন। 

সঙ্গীত-রত্বাকরের রাগ-বিবেকাধ্যায় সমাপ্ত । 


গান 
শীমধুসূদন চট্টোপাধ্যায় 


ডকার মতে। তোমায় মাগো 

কখনই ব। ডাকৃতে পারি? 
সব হারায়ে সব ধরেছি 

হয়েছি মা! হুসংদারী ! 


এ যেঃ 


নিত্য নিজের স্বার্থে ঘুরে, 
আসল কাজই রাখস্থ দূরে, 
তোমার শরণ নেব যে মা 
তুলেই থাকি ফন্দি তারি! 


ডাকাদ মতো ডাকলো যার 

তুমি তাদের হলে কী পর? 
বিশ্বে তোমার সেবক হয়ে, 

পায় নি ত' মা কেউ অনাদর! 


আমায় ক্ষমা যদিই করো, 
উদ্ধে মোরে তুলেই ধরো, 
এবার যেন বেঁচেই উঠি 
পেয়ে তোমার শাস্তি-বারি ! 


৫৬০ 













১৬শ বর্ষ, ১৩৪৬ হি রি নন, ১১শ সংখ্যা 


নীলাম্বরী 


নীলাগরী তু সম্পূর্ণা ষড়জ পূর্বক মৃচ্ছনা। 

শুদ্ধমেলসমুড়ূতা বহুকম্প মনোহর! ॥ ৩৬২ 

অংশন্তামৌ পমৌ যত্র গরী সনী তখৈব চ। 

যড়জাৎ পঞ্চম উদ্গ।নং পঞ্চমাং স স্বরে পুনঃ ॥ ৩৬৩ 
_-সঙ্গীত-পারিঞ্জাত 


স্বরলিপি 
। নীলান্বরী_চৌতাল 

দেব তেরো কমল চরণ | যোহি শরণ তেরো চরণ 
মিলনকি করত পুজন ধরম করম ভজন পুজন 
স্থর-নর-মুনি ধরত ধ্যান আগম নিগম ভেদন 

সদ। ভজন গারত। ওহি পরম জ্ঞান পারত। 
ইন্দু-বরণ জ্যোত তপন হামাকো না আরে ভজন পুজন 
নীলাম্বরী রতন ভূষণ মুউমতি ভকতি বিহীন 
শ্রীচরণ মধুপ মগন কৈসে মিলে তেরো চরণ 

সদা গুণ গুণ গুঞ্ুত। নিশদিন দীন রোরত ॥ 


পঞ্চম-বাদী। যড়ভসঙ্ঘদী। ব্যবহার-ছুই শিখাদ। গান্ধার-_কোমল। 


কথা, সুর ও স্বরলিপি-_সঙ্গীতাচার্ধ্য শ্রীযুক্ত অমরনাথ ভট্টাচার্য মহাশয়ের ছাত্র-_ক্রীগোবর্ধন চন্দ্র 
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স্বরলিপি 


বাহার-ভ্্রিতাল (মধ্যলয় ) 


বসন্ত আসিল আজি বনে বনে শীতের কুহেলি তলে দীপখানি 

ছুরস্ত পবন বহে ক্ষণে ক্ষণে। মাজিকে জ্বালিয়া দিল রূপরাণী. 
কৃষ্চুড়।র কলি উজলিছে দশদিশি 
বিকশিল ঝলমলি, গন্ধে বরণে মিশি, 
আনন্দ জাগিল আজি মধুর গ্রীতালি রচি 
মনে মনে। তারি সনে। 

কথা- শ্্রীবিনয়ভুষণ দাশগুপ্র সুর ও স্বরলিপি__ছ্রীবৈগ্তনাথ দে 
স্থায়ী 
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97225 44 44 রে ্ টির রা 2 
রারাসরা-জ্ঞরা ! সনা-সা-শাশ |-নসা- বক্তা -রসা নসা 


দিও ০০ শি০ ০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ 


১ 
নার্সানর্যা -বর্সা।ণা 71 ধা না শা -্পা 7 
র ণেমি০ ০০ শি ০০ ০ | ০ ০ 0 ০ 


ধাপামপধাঁ-মপ। মজ্জা শী শী শা রসা -রা না পা 
তালির০০ ০০ চি ০ ০ ০ তা০ ০ রি স 


স্োশি 


ধা -মচ্ছা-মা 


তা ০ রি স নেও ০০০ ০ ০3) ০ ০০ ০9 


ভান 


নঁ ০8 
নর্প জজ -ররপ1 -নস | -জ্রজণ -র্প। -ণধা -পমা | 


০০ 0 ০ ০০ ০০ ০০ 


ডা নৈ 
২। সপা -মঙ্জা -পমা -ধপা ধা-পরনা-রর্পা-জ্র্রা|ণী -ধপা -মগ্গ -রলাঁ 


আ০ ০০ ০০ 


09 ০০ ০০ ০9 ০০ ০0০০ 9০ ০০ ০০ 


৫৬৫ 





্ নে পর রে 
৩। মর্ম -জ্র্ম। "রি নর | -র্বি -রর্পণ পধা নর্পী  "ণধা -পম। -জ্ঞমা -পধা | 


আও 


০০ 


০0০ 


০০ ০9০ 9০ 9০০9০ ০০ ০0০০. ০০ ০০ 


তি 
শণা -ধপা -জ্ঞমা -রস। | 


০০ 


০99০ 


9০0 


৩০ 


না €. ঠা রর ্ ৫ রি ৫ নী ৫ 
৪ | জ্ঞমা -পধা -নপী -রজ্ঞী |-রপা -ধনা -সঁরা -সণ! | -ধণা -ধপা -জ্মা -ণধা| 


আও 


০০ 


০০ 


0০ 0০ 09০ ০০ 9 ০ ০০ ০০ ০০ ০০ 


্ 4. 44 / + রী 
-সনা-ররা-পণা "পা [ "মজ্ঞা -মণা -ধণা -ধপা|-জ্ঞমা -পমা -জ্ঞমা "্রলা| 


০০ 


০9৪০ 


০০ 


0০ ০০ ০০ ০9০ ০৪০ ০০ ০০ ০০ ০০ 
গান 
শ্রীদেবেন্্রনাথ মুখোপাধ্যায় 


কঠে আঁমার নাই কোন স্থর নাইকো জানা তান, 
আমায় কেন তোমার সভায় গাইতে বলে! গান? 


ওগে। প্রভূ নিখিল লোকের পরম অধীশ্বর, 
তোমার সভায় গাইতে যে গান পাই যে বড় ডর) 
লঙ্জ। আসে ঝড়ের মতন কাপায় এ দীন প্রাণ। 
আমায় কেন তোমার সভায় গাইতে বলে! গান? 


ছিন্ন আমার বীণার তন্ত্রী বাধবো কেমন করে? 
গানের কথা কোথায় পাবে! সরমে যাই মরে। 
আমার প্রাণের অপূর্ণতা জানাই নত হয়ে, 

ওগো! দয়াল ক্ষমা করে। অসীম ধৈর্য লয়ে, 

এই বিপদে এই দীনেরে করো পরিজ্রাণ, 

আমায় কেন তোমার সভায় গাইতে বলে। গান। 


৫৬৬ 


শ্রীখোলবাগ্ (প্রাচীন গড়েরহাটা হাতুটা) 
( পূর্বপ্রকাশিতের পর ) 
হাতুটী বোল--প্রাচীন [ গড়েরহাটী ] (শঙ্কর মিত্র কীর্তন শিক্ষালয়ের 
সঙ্গীতাচাধ্য শ্রীযুক্ত নবদ্ধীপচন্ত্র ব্রজবাসী মহাশয়ের নিকট প্রাপ্ত) 


লেখ! ও অঙ্কপাত-_উক্ত ব্রজ্বাসী মহাশয়ের নির্দেশক্রমে ভক্ছাত্র শ্রীরমণীমোহন পালের চেষ্টায়। 


১। 


| 


৩। 


৫। 


ঙ। 


ণ 


৮ | 


্ে 


১৩। 


১১ 


১২ 


১৩ 


| ০ |, ০ 1, ০ | 9 | 7০ 1, 9 ।॥ ০ । 
ঝা (ঝি বা ঝিঝাবঝিঝাবঝিবাবঝৰি বঝ। --- ----)(বহুবার)। 
1০110771111 2710,-8৮"110:51741 84 4 
(ঝা ঝা, ঝা, বা, ঝা, ঝা, ঝা ঝা, ঝা, ৰা, ঝা, সপ সও শি _-)( বহুবার )। 
। । । 1 । 
(ঝ। প্রেগর দ্রেগর ধ্রেগর দ্রেগর) বহুবার বাঞ্জিবে। 

1:01. 0.-07.01.14 
ঝ। ঝি ঝা, ঝা বি ঝা, ঝা। 

০ ॥ 1 111. 
[(দ্রেগর) ঝা! ঝা। ঝা ধেই-্া থেই) ৩ বার বাজিবে। 

0 । । । 1 0 1. 
[(ভ্রেগর) খেনে ধেনে ধেমে ধেইযা থেই) ৩ ঝর বা্জিবে 

9০ ॥ । ॥ ৬ ॥ 
1(দ্রেগর্) দাগুর্‌ গুরু দা গুরু গুরু ধেইয়া থেই) ৩ বার রাজিবে। 

০ 1 । 1 | 0 | 
1(ত্রেগর) ঘেনে দরে গেনে ঘেনে দেরে ঘেনে ধেই য়া_থেই) ৩ বার বাঁঞজিবে। 
০ | ] । । ০ | 
প্রেগর। দাগুর দাগুর দাগ্ুর ধেই য়া--থেই --)-গুরু বোল 

॥ ॥ । 1 ৬. ॥ 
(তাকুর তাকুর তাকুর থেই যা-থেই _))-লঘু বোল 

০ । । 1 | 0০ 
ত্রেগর্। দি দা - দ্বেনিতা ধেই ম্না--থেই)) ৩ বার বাজিবে। 

০ 1 1॥ | 1.০ | 
((ভ্রেগর্) ধেনা ধেন! ধেনা ধেই য।--থেই)) ১ বার বাজিবে। 

চি, 11:11:41 +71..111 67118... 
(ভ্রেগর্) ঝা ঝা1-- ঝা ধেইয় বা ঝা. ঝাঁঁ_ ধেইয়া-ঝা-- ঝা ঝাঁ_) ১ বার বাঞ্জিবে 
| | | | 

(ধেনি ধেনাং দ্বেরে গেরে ধেনিতা খেটা--)-গুরু বোল 

| ] | | 

(খেনি ধেনাং তেরে কেটে থেনিতা খেটা--)*লঘু বোল ১ বার বাজিবে। 


১ ািোাশসপ্প্স্স্স্্স্শসর 


৫৬৭ 


১৩৭ 


১৪ক 


১৪খ 


১৫। 


১৫খ 


১৫গ 





। । | । ] 
(ধেনি ধেনাং দেরে গেরে ধেনি ধেনাং দেরে গেরে (ধেনেতা খেটা-_)-*গুরু বোল, 


। 1 1 | ॥ । 
(থেনি থেনাং তেরে কেটে থেনি থেনাং তেরে কেটে থেনেতা খেট।-)স্ লঘু বোল। 

1 । 1 1 1 । ॥ 1 
(ধেনি ধেনাং দেরে গেরে ধেনি ধেনাং দেরে গেছে ধেনি ধেনাং দেরে গেরে ধেনেতা খেটা--)- গুরু বোল 
। . ॥ । | । । | ] 
(থেনি থেনাং তেরে কেটে থেনি থেনাং তেরে কেটে খেনি থেনাং তেরে কেটে থেনিত। খেট1--)লঘু বোল। 
] ] | 
(ধেনি ধেনাং দেরে গেরে দ|/ধিনি ধেইয়া)- গুরু বোল, 

।. ॥ । । 
(খেনি থেনাং তেরে কেটে তা থিনি থেইয়া) লঘু বে।ল। 

। 1 । । | . 

(ধেনি ধেন।ং দেকে গেরে দ। ধিনি ধেইয়। দাধিনি ধেইয়)- গর বোল, 

। ] | | | ] 
(খনি খেশাং তেরে কেটে ত। থিনি থেইয়। তা খিনি থেইয়া)- লঘু বে।ণ। 

| । 1. | ॥ । । | 
(ধেশি ধেনাং দেবে গেরে দ। ধিনি ধেইয়। দ। ধিশি ধেইয়। দ| ধিনি ধেইয়1)- গুরু বেল, 


1 1 * | । ॥ । । । 
(খেশি থেন।ং তেপে কেটে ত।খিনি থেইয়া তাখি'ন খেইয়। ত।খিনি থেইয়া)-লঘু বে!প। 


] ] । । । ॥ 
(গের গেএবুদা গের গেএবরুধ। ঘেরু গেরদ।).. গুরু বোল, 


। ] | | | | 
(খেরু থেএরুতা খেরু খেএরুতা খের থের্তা)-লঘু বোল। 
। ] ॥ | 

(গেরু গেএরুদ। ঘের গের্দ1) গুরু বোল, 


। । । । 
(খরু খেএর্তা খের খেরুত1)-লখু বোশ। বহুবার বাজবে। 


| । । ] 
(গের গেএর্দা খের খেএর্তা) বহুবার বাজিবে। 


] | ॥ | 
(ঘেরু ঘের ঘের ঘের ঘের্দ।)- গুরু বোল, 


। ] । 
(খের খের খের খেরু খের্তা)স্লঘু বোল। 


৫৬৮ 





কোহল-কানাড়া 


ইহার উৎপত্তি সারং ও স্থুঘরাই যোগে । ইহা ওঁড়ব জাতি। ইহাতে মধ্যম ও ঠধবত লাগে না। গান্ধার ও 
নিখাদ কোমল । বাদী রেখাব। সমবাদী পঞ্চম । ইহা অষ্টাদশ কানাড়ার মধ্যে অন্ততম। ধরণ ও ঢং আড়ানার ন্তায়। 
ঠাট :--সাঁপাপাজ্ঞারাসাসাপাপণসারাজ্ঞাপাণাপসারাঞ্র্পারাজাসা 


০কাহল-কানাড়া-একতাল৷ 


হ্টাম মুরতি মন হর লিন। 
মৌর-যুকুট শিষ শোহে, 

মুরলী অধর ধরণ ॥ 

গীতান্বর সুন্দর ধর, জগজন মনোহর, 
ব্রজবাল! সঙ্গে লিন ॥ * 


কথ সুর ও স্বরলিপি-__সঙ্গীতাচার্ধ্য শ্রীহুর্গাচরণ বন্দ্যোপাধ্যায় 


০, 

হা) সা পা 
শ্তা ০ ম 
সা -সা সা 
মৌ ০ র 
"শা র। জ্ঞা 
মু র লী 
0 

জ্ঞা -প। পা 
পী ০ তা 
রণ -রণ রা 
জ ০ গ 
জর জ্ঞ -জ্ঞ 
আর জ ০ 


* সাধারণের সুবিধার জন্য সহজ উপায়ে স্বরগ্রাম দেওয়। হইল। কেহ কেহ ইহাকে নিচের ষড়জ হইতে ধৃত করেন. 


১ 
পা 
মু 

ণা 

ু 


০ 


সা 


স্াক্ী 
শঁ ৩ 
পা জ্ঞা। জ্ঞ। পা থা ণা 
বর তি ম ন স্‌ ] 
প| পা! জ্ঞা -পা পা তা 
কু ট শি শো 
থা ণাহ! রাঁ-সা থা পা 
ধূ | ধ ০ বর গণ 
অনভ্ভরা 
€ | রর ্ 
ণা সা] সা সা সা ূ রা 
ছ্ ] সত ধ 
সর্প? ণা -া ণা | পা 
০ নো 1 হ 
জ্াজ্ঞা জরা] পাঁ-রা সা] ণা 
লা নে লি 


বা 





৫৬৯১ 


-পা 


০ 


ণ্পা 
নও 


কথা ও ম্থুর--শ্রীধীরেজ্্কুমার সরকার 


১৬৭ বর্ষ, ১৩৪৬ 





স্বরলিপি 


দখিন হাওয়ায় ঝরা-পাতার ডালে ডালে লাগল কীপন, 
আমার মনের ভিতর বাহির বারে আজ কিসের নাচন। 


ফাল্গুনী তার বেণীর বাধন দিল খুলে আপন তুলে 
তরুলতার পাতায় পাতায় জাগল রঙের মাতন ॥ 


ওই যে হোথায় শ্টামল বুকে 
বাসস্তিকার অচল দোলে 
তারই পায়ের নৃপুর-ধ্বনি 
শতৈক ধারায় ছন্দ তোলে। 


দিগন্তের ওই প্রান্ত ঘিরে বারে বারে জাগছে ব্বপম 
মৌন মুখর সবাই আমার প্রাণে বিছায় আসন ॥ 


[ণা দা পা] রর 
11 দাপা মজ্ঞাজ্মা মা -পা শা শা! (পা মাজ্ঞা-রা 


রঙ 
দ খি ন০ হাও য়া 0০৪ 6 মম ঝ রা পা ০ 


পা মাজ্ঞা-খা]সা শা শা -ধাঃণাা "সাজ্ঞা মা 
ডা লে ডা ০ |লে ০ ০ ০ লা গ. ল কা 


পর্সরা সা রা ূ সা -ধা -পাছণা সা ণাদা 
আ মাও র ম ]নে০ ০ ০০ বু ভি তত র বা 


পা শ শী 4 


রে 9 ০ 9 


শা শা পা শা! মা মজ্ঞা জ্ঞা খা 
০ ০ আ জজ কিসে০ র না 





৫৭০ 


্বরলিপি-_শ্রীঅনাদিকুমায় দস্তিদার 


জ্ঞা "মা "7 


তা ০ ০ য্‌ 


পাশ -পদা -ণস1)) 1 
প ০০০ ০ন্‌ 


পমাজ্ঞমা -্ভমা ! 
হিরদ্বা০ ০০ 


সা শ শশা! 


চ ০ 9 ন্‌ 


১১শ সংখয। টি 
ফাস্তন১ ১১শ সং টি 





হামা -পা দা "না না, সণ 74 শামা -পাদা না নর্পা-ন্ণাশশা] 
ফা ল্‌ গত ০ ণী ০ ০ ০ ফা ল্‌ গত ণী তা০ ০০ ০ বৃ 


দানা র্পাদনা না -সাঁ-া শা সারা সাঁ-র প্ণাশ ৭4 -ধনা] 
বেণী র বা ধ ০ ০ ন্‌ দিল খু ০ লে০ ০ ০ ০০ 


ণাণর্পা ণা দা পাশা শ শঠণযাসা সা -মা জ্ঞা_মা শা শা] 
আ প০ ন সু লে ০৪ ০ ০ তরু ল ০ তা ০ ০ ৰু 


পা পণ। "গা পদা পা-মা জ্ঞা শা জ্ঞা-মা পা ণা পা মা জ্ঞা-রাঁ ! 
পাতা০ য়, দিতি ০ ০ য়, জা গ, ল র ডে র মা ০ 


পা -দা শ 


তত ০ 9 ০ 


শশা 
০ 


০ ০ ০ নন 





1 সরা-জ্ঞাজ্ঞা সরা জ্ঞা শা শা-সা! সারা জ্ঞা সরা মা শা শ শা! 
ও০ ই যে হোঃ থা ০ ০ মম শাম ল বু০ কে ০ ০ ০ 


জ্ঞাজ্ঞমা -পদা পা মঙ্ঞা-া-মা-পা ম জ্ব জ্ঞা খা সা শা শ শু 
বা স০ ০ন্‌ তি।কাণ ০ ০ বু আচ ল দো|লে ০ ০ ০ 


গাগা জা মালা লাভা লা. সঙ রও দাও -পাঁছ 
তা রি পা ০ যবে ০ ০ র্‌ু নূপুর ধ্ব০ নি ০ ০ ০ 


৫ 


স1ণথা দা পাঁজ্ঞা-মা 1 -শাসা -খাজ্ঞা মা ম্সা 1১471 
শ তে ক ধা রাসঁ০ ০ য় ছ নৃু দ তো লে০ ০ ০ ০ 


৫৭৯ 


ভর্ণজ্ঞ। ঝরা মী 7 শা।জ্ঞা-রাস্ণা সা 
দি গ ০ন্‌ তেবু ওই 0০ ০ প্রান ত০ ঘি 
রা র্পসা ণধা -ণধা পু এ -এাশা!ণা শ দা দা 
বা রয়ে বাও ০০ রেও ০০ ০ জা গ্‌ ছে হ্ 
ণা সা সা মা মচ্ছা -মা "শা শাহ পাপণা-্ধণা পদ 

খ০ ০ ০ বু সবা০ ০ই আণ০ 
জ্ভা -মা পা ণ। পা-মাজ্ঞা "রা ণা -সা -া 7 

আর্ত 


প্রা ০ ণে বি ছা য় আ ০ সস ০ ০ এ 


গান 


ভজন-_কাহারুবা 


শ্রীনীলমণি সিংহ 


ছির-স্থন্দর দরশন লাগি, 
পিয়াসী প্রাণে প্রভু মরম-দহন জাল। 
সহে মোর নীর-ধারা জাগি? ॥ 


অন্তর-মুকুরে নেহারি সদাই 

বাহির-ভূবনে কেন খু*জিয়া না পাই 

নয়ন-পুজারী রহে দরশ-তিয়।শ। লয়ে 
নিরবধি পলক তেয়।গি”। 


(মম) 


ভকতি-কুস্থম মোর বিলোল পরাগ প্রায় 
তব চরণ-মধুপে প্রেম-স্থবাস বিলাতে চায় )- 
এস মোর চির-চাওয়! অস্তর ধন 
মীরার বুয়া চির অবূপ-রত্তন 
(আমি) অরূপে পাগগ-পার! রূপে আব্দ দাও ধর! 
জনম জনম রূপ মাগি । 
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শে 
্ 


ফাস্তন, ১১শ সংখ্যা নি 


সর্জা-ররজ্ঞা-্সা-। 


রেও 9০ ০ ০ 
পাশ শন শছ 
পা -মা লা 7 
মা ০. ০ রু 
"এ শাশ-দা হাহ! 
9 09০ 


ফাস্তন, ১১শ সংখ্যা 1 


1 
৫ 
সর 





সেতার শিক্ষা 
( পূর্বাহ্ছবৃতি ) 
শ্রীজিতেন্্রমোহন সেনগুপ্ত 


সীড়- 
স্থনিপুণ চিত্রকর যেমন বিভিন্ন বর্ণ (901০8:) আলো! ও ছায়ার (1188 & ৪1189) সংমিশ্রণে এক বর্ণ অন্য 
বর্ণের সহিত সুন্দররূপে মিলাইয়! থাকেন, স্থুরশিল্পীগণও তদ্রপ মীড়-অলঙ্কার সাহায্যে বিভিন্ন স্থরের সথসম্মেলন সাধন 
করেন। ভারতীয় সঙ্গীতে মীড়* সর্বপ্রধান ও সুশ্রাবা অলঙ্কার বলিয়া বণিত হইয়াছে। 


হারমোনিয়ম, পিয়ানো প্রভৃতি যন্ত্রে স্থরগুলি কাট। কাটা ভাবে নির্গত হয়। এ প্রকার যন্ত্রে মীড় নিষ্পন্ন 
হয় না বলিয়! হিনদুস্থানী সঙ্গীতের অনেক রাগ--( যখ1 :-_দরবারী কানাড়া, মালকোষ, ভৈরব ইত্যার্দি) উক্ত প্রকার 
যন্ত্রে আদায় করা অসম্ভব বিবেচিত হয়। বীণা, স্থরবাহার ও সেতার যন্ত্র বাদন হইতেই মীড়ের উৎপত্তি হইয়াছে। 
রবাব, স্বরশূঙ্গার, স্বরোদ গ্রভৃতি যন্ত্রে মীড়ের কাজ ঘর্ষণ ব| সত ক্রিম ঘারা হইয়| থাকে । মীড় দ্বারাই বিভিন্ন সুরের 
পরম্পরে সংযোগ রক্ষিত হয়। রাগরাগিণীর শোভাবর্ধন করিবার নিমিত্তও উক্ত অলস্ক।রের গ্রয়োগ বিশেষ প্রয়োজন 
হয়। উত্তম স্বরবোধ না হওয়া পর্যযস্ত উক্ত অলঙ্ক'র আয়ত্াধীনে আন ছুক্কর। কারণ, যে কোনও দ্বরবি্তাম মীড় 
দ্বারা ঠিক স্থরে বাজাইতে উত্তম স্থুর জানের আবশ্তক ও সাধন! দাপেক্ষ। 


সীড় কাহ15ক বছেল? 
অতি ঘন সংলগ্ন আশকে বিভিন্ন গ্রন্থকার মীড় বলিয়া ব্যাখ্যা করিয়াছেন। সেতারের তারে আঘাতাস্তর 
আকর্ষণ বা আকর্ষণাস্তর আঘাত করিবার ফলে কোন একটা স্থরের রেখ অবিচ্ছে্ধ গতিতে তদপেক্ষ! উচ্চ অথবা 
নিষ্ববর্তী সুরের সহিত ক্রমশঃ মিলিয়া যাওয়ার নাম “মীড়ু”। মীড় সাধারণতঃ ছুই গ্রকার। 


যথা :(১) অন্ুুলাম-মীড়--এই প্রকার মীড় প্রকাশ করিতে তারে আঘাত করিবার পর বাহিরের 
দিকে টানিয়! স্থর প্রকাশ করিতে হয়। 


৫২) বিচলাম-মীড--এই প্রকার মীড়ে প্রথম তার নিদিষ্ট স্থর পর্্যস্ত টানিয়া পরে আঘাত করিয়া 
অবরোহক্রমে স্থর প্রকাশ করিতে হয়। 


₹ মীড় অর্থে “মৃচ্ছনা” শবের প্রয়োগ-"যৃচ্ছনা”কে ছুই একজন প্রাচীন গ্রন্থকার মীড় অর্থে 
প্রয়োগ করিয়াছেন। বস্ততঃ মুচ্ছনার অর্থ ভিন্ন। সংস্কৃত সঙ্গীতগ্রস্থকারগণ প্রত্যেক গ্রামের সপ্হ্বরের আরোহণ বা 
অবরোহণের ক্রমকে মুচ্ছন৷ বলিয়া বর্ণনা! করিয়াছেন । 
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মীড় বাজাইঘার ০কীম্শল ৪ 
(১ অন্ুলোম-মীড় (আঘাতাস্তর আকর্ষণ) 
সেতারের যে কোনও পর্দায় বাম হস্তের তঙ্জনী ও মধ্যমাছগুলীর টিপ রাখিয়া দক্ষিণ হত্ত দ্বারা আঘাত করিবার 
সঙ্গে সঙ্গেই তারটা বাহিরের দিকে টানিয়া ইচ্ছান্যয়ী পরবর্তী সুরগুলি প্রকাশ করিতে পারিলে অনুলোম-মীড় 
সংসাধিত হইবে। 


যথা £:-স। পর্দদ। হইতে--স্রা, স্রগা, সগা সরগমা, সমা, ইত্যাদি 


সরি 


ডা ডা০০ ডা০ ডা০০০ ডা০ 
রা পর্দ। হইতে রগা, রগমা, রমা, রগমপা, রপা ইত্যাদি 


সপ 
০ 


ডা০ ডা০০ ডাঁ০ ডা০০০ ডা 
গা পর্দ। হইতে--গমা, গ্মপা, গপা, গমপধা, গধা, ইত্যাদি 
ই উঃ ৯ শ্ ২ 


ডা০ ডা০০ ডা০ ডা০০০ ডাঁ9 
মা পর্দ। হইতে-মপা, মপধা, মধা, মপধনা, মনা, ইত্যাদি 
উত ২5184 ৯4 


স্স্পিপর্টি 1 সি 


ডা ডা০০ ডা০ ডা০০০ ডাও 
পা পর্দ| হইতে-পধা, পধনা, পনা, পধনসাঁ, পর্া ইত্যাদি 


পরি মি 
স্্প্পর্শি সপপপি  1 স্টি  11 সি 


ডা০ ডা০০ ডা০ ডা০০০ ডাও 
ধা পর্দ| হইতে-ধনা, ধনসণ ধর্পা, ধনসরণ, ধরা ইত্যাদি 
সি সি টি ৯৯ 


পতি 
সস্্পি 1 সসপপি 1 স্্তি 11111 সি 


ডা০ ডা০০ ডা০ ডা০০০ ডা 
না পর্দা! হইতে_নাঁ, ন্পারাঁ, নরণ, ন্সরর্গা, অর্গা ইত্যাদি 
ভা ডা ডা9 চা ডা 
(২) বিিলাম-মীভ-( আকর্ষণান্তর আঘাত ) 
সেত'রের পর্দ(র উপর তারটাকে তক্্রনী ও মধামাঙ্থুলী দ্বারা টিপ রাখিয়া আঘাত করিবার পূর্বেই 
আন্বাজমত নির্দিষ্ট সুর পর্য্যস্ত তারটা টানিয়া পরে মেস্জাবের আঘ।তান্তর তার ক্রমশ: শিথিল করিয়৷ বিলোম গতিতে 
পূর্ববর্তী স্থরগুলি একমাত্র! কাল মধ্যে প্রকাশ করিলে বিিলাম মীড় সাধিত হইবে। যথা-_- 


(স)রসা, (রাগরা, (গ)মগা, (আ)পমা, (প)ধপা, (খান , যন] (স )রপা ॥ 


ডা০ ডাও ডা০ ডা০ ডা ডাও রর ডা 


সরি সপে 


ডা ডা০ ডাও ডাও ডাও ডা ভাও ভা ইত্যাদি 
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যে স্থুর হইতে আঘ।ত করিবার পূর্বেই তার আকর্ষণ করিতে হইবে এ হুরগুলি ক্ষুত্রাক্ষরে ব্র্যাকেটের 
মধ্যে নির্দেশিত হইল । ম্বরলিপিতে মীড়ের সাক্কেতিক চিহ্ন একটা দ্বিত্ব বক্ররেখা *২55” দ্বার] নির্দেশিত হুইল । 
মীড় যে সুর হইতে আরস্ত হইবে এ স্থরের নিয়ে আঘাতের বোল থাকিবে এবং মীড় দ্বারা প্রকাশিত স্থরগুলির নিষ্বে 
ৃগ্ঠ ব্যবন্ধত হইবে। স্থৃবিধার জন্ত প্রথম ডা বাণী দ্বারা মীড় অভ্যাণ কর! উচিত এবং পরে অপেক্ষাকৃত কঠিন 
র| ও দ্র! বাণীর সাহায্যে মীড় অভ্যাল কর। সঙ্গত। 
অন্ুলোম ও বিলোম 
সীভ সাধন-প্রণালী 
এক পর্দ। মীড় সাধন প্রকার 
(ক) আঙ্ছঃ সরা রগা গমা মপা পধা ধ্না নস্ণ। 


৫ ৫ ৯ ই ই ০ ইউ দে 


ভা ডা০ ডা০ ডা০ ডা০ ডা ডাও 


চি ডাও ডা০ ডা ডা০ ডা ডাও 


ছুই পদ্দি। মীড় সাধন--. 
(খ) অঙ্ুঃ স্রগা রগমা গ্রমপা মপধা পধনা ধ্ন্সা 


গা 


ডা০০ ডা০০ ডা০০ ডা০০ ডা০০ ডা০০ 


বিঃ. ধেস্নধা পৌন্ধপা মৌধ্পমা (গাপ্মগরা (াযগরা পে)ুরসা। (সুফি মীড়) 
ডা০০ ডা০০ ডা০০ ডা০০ ডা০০ ডা০০ 


তিন পর্দ| মীড় সাধন-_ 


স্রগমা রগমপা গ্মপধা মপধন। প্ধনস 


ডা০০০ ড109০9০ ডা০০০ ডা০০০ ডা০০০ 
বিঃ (প)দ্নধ্পা (ম)নধপূমা (গ)ধ্পমৃগা (র)দ্মগুরা গলা 


ডা০০০ ডা০০০ ভডা০০০ ডা০০০ রী 


খও গ পাঠের বিলোম-মীড় সাধন অপেক্ষাকৃত কঠিন বিবেচিত হইবে। ক্র্যাকেটে ক্ষুত্রাক্ষরে লিখিত 
হুর হইতে অন্থলোম-মীড় দ্বার! নির্দিষ্ট চড়! স্থর পর্য্যস্ত তার টানিয়। পরে তারের টান ক্রমশঃ শিথিল. করিয়া বিলোম- 
মীড় দ্বার! স্থরগুলি প্রকাশ করিতে হইবে। 


যথা__ ()স্নধ]- এই স্থরগুলি বিলোম-মীড়যোগে সাধিতে (ধ) স্থুর হইতে সণ স্থুর পর্যন্ত মীড় টানিয়। 
পরে মেজ্াবের আঘাত করিয়া ক্রমান্বয়ে নি ও ধা ্থুর প্রকাশ করিতে হইবে। ক্রমশঃ 
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রচনা-_শ্রীহরপ্রসাদ রায় বি. এ. 








২৫১ 
৩০ 


স্বরলিপি 
আড়ানা-_ত্রিভাল (মধ্যলয় ) 


মুরারী মোরি শ্যামহারে 

মুরলী ফুকারত হিয়া ব্যাকুলিত 

চিত না! মানে মানা 

চলে তেরি ধাম। 

সব দিনমান ঠারত ঠারত 

নবঘন শ্যাম জিয়া লরজত 

ফুকারী ফুকারী মন-প্রাণ হরি 

চলে নিঠুর হরি ছাড়ি সব কাম। 
ব্যবহার-জ্ঞা দাণানা 


সুর ও স্বরলিপি-_শ্রীকানাইলাল দাস 














টা 


9 


সা 





ত | 


-পা 
ম্‌ 


ত 


শী 


০ ১ +, ৩ 
ণা পা মজ্ঞা শা|জ্ঞমা-পণা-পমাপা। সা -শা-ণা-পাণা শা পা 
মু রা রী ০ )মো০ ০০ ০০ রি শ্তা ০ ০ মহা ০ রে 
পা পার্রারা।রা-জ্ঞজারার্পা।জ্ঞা 7 মা মা|র -রা সা 
মু র লী ফুবকা ০ রত হি ০ য়া ব্যাক ০ লি 
সামা মা মা ৰ ণা-্পামা পারাসা রণ পাপ -্সা -া 
চি ত না মা;নে ০ মান! চ লে তে রি)ধা ০ ০ 
্ ১ +4 রিয়া রর যায় 
মা মাপা পা ণৃ_"দা সদা ণা॥সাাশাসা সারা "শা সা সা 
স ব র্দি ন।)মা ০ ০ ন ঠা ০র ত ।|ঠা ০ র 
পারা রা রাজ্জাশী-্পার্সা!দ দাদা দা]ণা শা পা 
চস 
ন ব ঘ ন শ্বা০.০ ম জিয়া ল র ।জ ০ ত 





৫৭৬ 


9 





টিনিউিটিত হি 8 


| 


। ৩5880082888 5 





9/ ্ৈ রে নে ১০ / রে রী ্ৈ রে রে ু্ ঞ 
রারা-্রারা রা-শীরারা।শারাত্ঞা মা রা শাসা স। 
ফু কা ০ রি ফু ০ কা রি ০ ম ন প্রাণ ০ হ রি 


"1 প। ণা পা ণাশরার্সাণাপামা পা সা শা -া 4 
০ চ লে নি ঠ বৃহ রি ছাড়ি স ব কা ০ ০ ম 


ভান 


রত £ ১ শ 
১। মপ| রণ পণ ণর্ণা | ণপা মপ। ণপা মপা [ 


স্যাম 
রি ১ পার্ল 6৫ + 
২। ণপা মপা পণা ণপা| পণা রর রর মপ। | 
মোরি শ্যাম 
নি ৈ € পা রঃ রি ১ শঁ 
৩। ররা সণা সসাণদ্| ণণা দপা দদা পমা | পপামজ্ঞা মমারসা| ॥ 
মুরারি মোরি শ্থাম 
গান 
শ্রীন্থধাংশুকুমার দাশগুপ্ত 
ওহে স্থদ্দর তুমি এস শৃণ্য-সায়র তটে 
ভূবনমোহন সাজে ভাসিব কি আখি-নীরে, 
জাপিয়! উধার আলো! দিনের বিদায় ক্ষণে 
হবদয়-তিমির মাঝে। আমিবে কি তুমি ফিরে? 
প্রাণের সকল আশা বিম্ন বিপদ যত 
নিয়েছে গোপন ভাষা, নীরবে সহিব কত, 
তোমারি লাগিয়া প্রিয় তোমার চরণ-তরী 
হৃদয়-বীণাটি বান্দে। ভিড়িবে কি আজি সাবে॥ 
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সেতার ও ত্বরদের গৎ 
রচনা--ওস্তাদ আলাউদ্দিন খ। স্বরলিপি-_-শ্রীকৃষ্ণকিশোর দাস 


প্রথম শিক্ষার উপযোগী আলাহিয়।-বিলাবলের একটি বিলঘ্িত গৎ দিলাম। ইহাতে দুই নিখাদ ব্যবহৃত 
হয়, কিন্তু শিক্ষার্থীর সুবিধার্থে শুদ্ধ নিখাদই ব্যবহার করিলাম । আশা করি, সঙ্গীতকুশলীগণ ইহাতে দোষারোপ 
না করিয়া অনুগৃহীত করিবেন। ভবিষাতে কোমল নিখাদ সহ উক্ত রাগেরই আর একটি গৎ পাঠকবর্গকে উপহার 
দিবার ইচ্ছা রহিল। 
আরোহণ-সা রে গা মা পা ধা নি সা। 
অবরোহুণ--স্প না ধা পা মা গা রে সা। 


আলাহিয়৷ আরোহণ--সা গাঁ নে গা পা ধা নি সা। 
বিলারলের :-- [জিরা নিধাণিধাপাধামাগারেগামা পামাগা রেসা। ও 
(অবরোহীতে কোমল ণি ব্যবহার হয়) 
আস্থায়ীর ল্ধপ-সাগারেগাগাপাধা নি পা, পানাধাণিধাপাধামাগারেগামা 
পাঁমাগারেসা। ন্সাগরাগাপাধাণিধাপাধামাগারেগামা পামাগারে সা॥ 


অন্ডরার বূপ-পা নিধানিসার্গারের্গামা পার্মার্গা রের্পা, সানিধা গণিধা পাধা 
মাগারেগামা গামা গা রে সা। 


বিলারলের £-- | 


রর গৎ 
আলাহিয়া-বিলীবল- টিম-ভ্রিতাল (বিলম্বিত) 
স্থায়ী 


শা ৩ ০0 ১ 
11 গা মমা রা সা|শাননাধা পঁ|সা না রা সসা| গা মরা ন 
ডা ডিরি ডা রা ডা ডিরি ডা রা )ডা ডা রা ডিরি|। ডাডিরি ডা রা 


সা নন রা সা গা ররাগ্লা পা প মা গা রর সা ররা নব স। ] 
ডা ডিরি ডা রা ডা ডিরিডা রা ডা ডা রা ডিরি ডাড়িরি ডা রা 


০ 
না সদাগারা গাপপাধানা পানা ধা পপা মা গগা রা দা] 
ডা ডিরি ডা রা ডা ডিরি ডা রা ডা ডা রা ডিরি ডা ডিরি ডা রা 


৫৭৮ 





অন্তর! 


0 
ন। স্পা সা সা সারারস্সাগশ। মশররার্পসাপ 


রা ভিডি ডাডিরি ডা রা 


পা মমা গা ররা না সা] 
রা ডভিরি ডা ডিরি ভা রা 


ডিরি ডাডিরি ডারা ডাডিরি ভারা 


ঠ 
সা গমা|রা সরা না সা 


পা পপা না ধা 

ডা ডিরি ডা রা ডা ডিরি ডা রা ডা ডা 

+, ৩ 

মা ননা ধা পা ধা মমা গা র। গা মা 

ডা ডিরি ডা রা ডা ডিরি ডা রা ডা ডা 

০তাড়া 

+ ্ী 9 ১/ 
১। মা গগা মা রা।গা পপা ধা না|সা না ধা পপা| সননা ধপা মগগা রসা 

ডা ডিরি ডা রা ডাডিরি ডা রা ডা ডা রা 

শঁ ৩ ০ 
২।সা রর না সাঁ|গা মশা রা সা|ধা ন্‌ 

ডা ডিরি ডা রা ডা ডিরি ডা রা ডা ডা 


শু 
৩। পধ ধর না 
ডা ডিরি ডা 


সা|ধ। ননা সা রা|গা মম! 
রা ডা ডিরি ভা রা ডাড়িরি 


রা ডিরি ভা ডিরি ডা রা 


ঠ 
রা সা| গমমা রগ! সররান্পা ! 
ডা রা ডাডিরি ডার! ডাডিরি ডার! 


৪ পা না রসসা নসা | গমম। রপা রসসা ন্সা। 


ডাডিরি 


৫। সররা সন! 
ডাডিরি ডারা 


ডারা ভাডিরি ভারা 


ডাডভিরি ডারা ডাডিরি ডারা 


ধননা 


৬ ৯ সি 


ভাডিরি 


সরা | গরর। 
ডারা ডাডিরি 


৫৭৯ 


গপা সননধপা মগগরলা ] 
ডারা ডাডিরিডারা ডাঁডিরিডারা 


নি “ফাস্তন, ১১শ সংখ্যা | 


০১) 
2০৩০৫ চি 





৬। সররা মগগা সররা ন্পাঁ] সননধপা আপর্পননা ধপপমপা মগগরসা [ 
ডাডিরি ডাড়িরি ডাড়িরি ডারা ডাডিরিডারা ডারাডাডিরি ডাডিরিডারা ডাডিরিষ্ডারা 


১ 
৭। সমমা গরা.ঃ সঃ ন্|র্পননা ধপা গপা মগরসনসা 
ডাডিরি ডারা ০ ডা রা ডাডিরি ডারা ডাগা ভারাডাডারা 


১ 
৮। পর্ণ নরর্পনা ধপমগা! রসন্সা [ 
ডারা ডারাডারা ডারাভারা ডারাডার! 


. 
৯। সঁনধপা মপর্সনা ধপমপা মগরসা ] 
ডারাডারা ডারাডারা ডারাডারা ডারাডারা 


মৃদজ-বাদন 
 (পুর্বপ্রকাশিতের পর) 
শ্রীদেবেন্দ্রনাথ দে ( স্ুবোধবাবু) 
আড় ০চীতাল ০ ৩ 0 1 
নানা কড়ান কেড়ে ধেৎ ধেরেকেটে 


শা ১ ০ হ ০ ত ০ 
৬১৬। নাগ দেৎ থুন! ভ্রেগে দ্রেগে দ্রেগে দ্েগে 
০ ঙ ৩ 
শা ১০ ২ ০ ৩ কেটেতাগ তেরে কেটে কেটে তাগ েরে 

ধাগে দ্িঘেনে কতা কড়ান তেরে কেটে 


চি শা ১০ 
০ শা ১ ০ ২ ০ ৩ ০ টি ত 
দে ধাগেনে নাগেনে ধাগে থুন থুন থুন কেটে তাগদীকেটে তাগ ঘেগে এৎদি ঘেনে 


৯ ০ ২.০ টা ২০1 শী. ৯ 9 
কতা ঘেন তেরে-কেটে তাগ তাগে গেড়ে গেড়ে কড়ান ধা ঘেগে এৎদী ঘেনে কড়ান থা 
৩ ০ শঁ ১ ০ চে ২০ ৩০ শা 
গেড়ে গেড়ে খুন ধাগে এদি ঘেনে ধাগে ঘেগেএদী ঘেনে কড়ান ধা 


৫৮০ 





শা ১ 
৬১৭। তেরেকেটে ধিন ধিন 


৬১৮। 


০ 
ধাআ। 


২ 
তেটে 


0 ৩ ০ শর ১ ০ 
নাগ দ্িগ তেটে কতা কৎজ্ত্রেকেটে তাগ 
৮ 1] ৩ 0 


শঁ ১ 
দ্রেগে ভ্রেগে ভ্রেগে ভ্রেগে কেটে তাগ দেৎ 


0 চু 0 শ 
দে তেরেকেটে কড়ান কেড়েনাগ তেরে 
গু শা ১ ০ 
কেটে নান দেৎ তাকৃ কড়ীন তাগদেৎ 
২০ ৩ ০ শা 
গদিঘেনে ধা তেটেধা 


+ ১ ০ 
ধেরেকেটে তাগ ঘড়ান-আঁন তাগ ঘড়ান কেড়ে 


৩ 
৬তাতা ত। 


২ ০ 
নাগ দেৎ ঘেগেদেৎ তাঘেম্সা 
০ শা ১ ০ 

ঘেগেতেটে কৎ্থুন নাগদেৎ ঘড়ান তাঘেনেতা 


চি. 0 


৩ 
৬তানে ধাগে দেখ দে থুন থুন ঘড়ান 


০ শঁ ১ 
থুন থুন ঘড়ান্‌ ৮ধাতেটে থুনা কেড়ে 


৩ চু 
ধেৎ কেটে ভাগ ঘড়ান ঘেগে তেরে 
- ০ 


5) 
কেটে তাগ ধেত্বা তাগ দে তাক 


৬১৯। 


৫৮০৯ 


শ ১ 
থুন খুন ৬ তেরেকেটে তাগ ধেরেকেটে 
0 চু 
কেটে তাগ ধেরেকেটে কৎ তাগ ঘড়ান্‌ 
০ ৩ গু 
তাগ ঘড়ান তাগ ঘড়ান তাগ ঘড়ান তাগ 


শা 
ঘড়ান তাগ ধা 


শা 


৬ 0 ০ 
ধেটেৎ ধেম্ে তেট ঘেগেতেটে ক্রেধা তেটে 


০ ঙ ৬) শ্ 

গদিঘেনে ঘে জ্রেকেটে তাগদেৎ কতেটে 
ঙ ০ চ 

কতেটে ঘেঘে তেটে কতা কেড়ে দে 


০ ৩ ০ শা 
তাঘেনে ঘেন্না ঘেনে নাতেটে দিঘেনে 


ঙ ০0 ও 0 
দিঘেনে তাগে তেগ. তাগ ধাগে ধাগে ধা 
৩ ০ শা 
ঘেক্স। ঘেগে -দেৎ ভ্রেকেটে দে কতা গদ্দি 


১ ০ চু 

ঘড়ান্‌ ঘড়ান্‌ ভ্রেকেটে ঘড়ান্‌ দেৎ তেরেকেটে 
0 ১০] 

তাগ তাগ তেরেকেটে তাগ তা আং-তা 


০ 
আনে তাগ ধা 





সঙ্গীতের বর্ণপরিচয় 
(পূর্বাহ্থবৃত্তি ) 
শ্রীকৃফকিশোর দাস 


আলিশ্রগতিস্থিত স্বরস্থাপনানুষা্নী সপ্তকান্ড্গত শুদ্ধ স্ুরগুলির শ্রন্তিস্থাঢনর 


পরিচয় তালিক' 
গ্রথম শ্রুতর স্থানে__“শুদ্ধ স” : চতুর্দি" শ্রুতির স্থানে _-ণশুদ্ধ পা” 
পঞ্চম শ্রাতর স্থানে--শুদ্ধ রেশ : অষ্টাদশ শ্রুতির স্থানে_€শুদ্ধ খাস 
অষ্টম শ্রুতির স্থানে__*শুদ্ধ গা” : একবিংশতি শ্রাতর স্থানে__“শুদ্ধ নি” 
দখম শ্রুতির স্থানে--“শুদ্ধ ম।” 


সপ্তকাস্তর্গত ২২টি সুস্্ম স্থর মধ্যের বুহৎ অস্তরটিকে আদিশ্রতিস্থিত সবরের স্থাপনা ঘাম বিভাগে বিভক্ত 
করিয়া যথানিয়মে শ্রুতি সংখ্য। গনন। কর। হইলে, পর পর স্থরগ্তলি কত সংখ্যার অস্থর বিশিষ্ট হয়, নিয়ে তাহার 
একটি হিসাব প্রদত্ত হইল। 


ইইচী শ্রুতির অন্তর বিভাগ প্রণালী 
শুদ্ধ “সা” সুরটিকে শ্রুতিবিভাগাচুষায়ী মতে ৪ শ্রুতির অস্তর বিশিষ্ট বল! হইয়াছে 
শুদ্ধ “স৷ ও রে” সুর উভয়ে মিলিত হইয়। ৭ শ্রুতির অন্তর বিশিষ্ট হইল 
শুদ্ধ"স! ও গা” হুর উভয়ে মিলিত হইয়া ৯ শ্রুতির অস্তর বিশিষ্ট হইল 
শুদ্ধ “না ও মা” সুর উভয়ে মিপিত হইয়। ১৩ শ্রুতির অন্তর বিশিষ্ট হইল 
শুদ্ধ “সা ও পা” স্থুর উভয়ে মিলিত হুইয়া৷ ১৭ শ্রুতির অন্তর বিশিষ্ট হইল 
শুদ্ধ “না ও ধা” স্থুর উভয়ে মিলিত হইয়া ২০ শ্রুতির অন্তর বিশিষ্ট হইল 
শুদ্ধ “স| ও নি” সুর উভয়ে মিলিত হইয়া ২২ শ্রুতির অস্তর বিশিষ্ট হইল 


শ্রুতির বৃহ একটি অন্তর মচধ্য ৭টী পৃথক অন্তর বিশিষ্ট সুর বিভাগ ভালিকা 


১ 


২৩৪ 


) চারি শ্রতির অস্তর বিশিষ্ট 


সা 0] চারি শ্রুতির অন্তর বিশিষ্ট বা রি ) চারি শ্রুতির অস্থর বিশিষ্ট 
রম নর রা তিন শ্রুতির অন্তর বিশিষ্ট ৃ ধা ্ র্ ] তিন শ্রুতির অন্তর বিশিষ্ট 
নে ছুই শ্রুতির অস্তর বিশিষ্ট 1 িত) ছুই শ্রুতির অস্তর বিশিষ্ট 

ৃ 
মী 555 ূ 


২২ ফাস্কন, ১১শ সংখ্যা ০ 





শিক্ষািদিচগের স্ুবিধাচর্থ শ্রুতির বৃহণ্থ অন্তরটিতক তিনটি ভাগ বিভক্ত করা হইল 


১। “ন্বাভাবিক ব। শুদ্ধ” সুরের জন্য - ৭টী সুন্ শ্রুতি 

২। "স্থল বিকৃত” স্থরের জন্য-৫টী সুক্ষ শ্রুতি 

৩। “সুক্ষ বিকৃত” সুরের জন্য-*১০টা সুক্ষ শ্রুতি 
১। “শুদ্ধ” সুরসম্টি যথ। £-*সা রে গা মা পা ধা নি” 


কো'মল “রে”, কোমল “গা”, কড়ি বা আীত্র “মা”, 
২। "স্কুল বিকৃত” সথরসমষ্টি যথা £__ 
কোমল “ধা” এবং কোমল “নি” 


“কোমল ও তীব্র” স্থরসমূহের «“কোমলতর»ও 
৩। "সুক্ষ বিকৃত” নুরসমষ্ট্রি যথা :-- " এবং “তীব্রতর” ও “তীব্রতম” 
অবস্থাকে “নম্র বিকৃত” স্থরসমন্রিরূপে উদ্ধৃত হইল। 

- আদিশ্রুতিস্থিত দ্বরস্থাপনানুষায়ী শুদ্ধ “স1” স্ুরটিকে শাস্ত্রীয় স্বস্থান হইতে চ্যুত করিয়৷ সেই সপ্তকাস্তর্গভ 
অবশিষ্ট শুদ্ধ হ্ুরসমূহের নির্ধারিত অবস্থান শ্রুতি স্থানে অর্থাৎ ৫১ ৮, ১০১ ১৪, ১৮ ও ২১ নম্বরতৃত্ত “রে, গা, মা, পা 
ধা ও নি” এই ৬্টী বিভিন্ন শুদ্ধ স্থরের শাস্ত্রীয় স্বস্থ'নের পরিবর্তে উক্ত শুদ্ধ "সা" স্থুরকে প্রতি স্থরের সুক্প শ্রুতি 
স্থানে এক একবার স্থাপন পূর্বক আরোহ্ণক্রমে যথারীতি শ্রুতি সংখ্যা গণনা করিলে দেখা যাইবে যে ঠিক তাহার 
৯ শ্রুতি অন্তরে অর্থাৎ "দশম শ্রুতি” স্থানে হইবে মধ্যম স্র এবং ১৩ শ্রুতি অস্তরে অর্থাৎ “চতুর্দশ শ্রুতির স্থানে 
হইবে পঞ্চ স্ঞরে। এইভাবে ুক্ক শ্রুতিবিভাগের ক্রম ব। গতি কি প্রকার পরিবর্তন হয় নিয়ের হিসাব দৃষ্টে তাহা 
বোধগম্য হইবে। 
শ্রচত্যন্ডর্গত সপ্ত সুর-সমন্ির “মধ্যম” ও “পঞ্চম” জুচরর স্থান নিণর 


১২৩৪ ৫ ৬ 88 রই উনি 











১৩ শ্রুতির অন্তর [বিশিষ্ট চি 
স্থানে ৯ শ্রুতির অন্তর বিশিষ্ট টে | 
| সাত ** রে *০ গাণ ম! ০০ ০ পাত ০ ৭ ধা* ০ নি ০)]) 
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১1234 56189 10 11 1218 14 
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__ ১৩ শ্রুতির অন্তর বিশিষ্ট রিল 
স্থানে » শ্রুতির অন্তর বিশিষ্ট €_- 
দলা” [সা*০০রেত০০গাতমা ০০০ পারে ০০ ধাত ০ নি) 
(1834 56789 10 1112 1২ 14 ] 
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৮ম শ্রুতি [ 
স্থানে 
“নস” 
১০ম শ্রুতি |" 
স্থানে € 
্” 
১৪শ শ্রুতি 
স্থানে € 
«“স1 
১৮শ শ্রুতি | * 
স্থানে / 
««স1” 
২১শ শ্রুতি 
স্থানে 
«সা» 


১৩ শ্রুতির অস্তর বিশিষ্ট ক 

৯ শ্রুতির অন্তর বিশিষ্ট € ও 
সাণ০০ রে নক০০গ্রাণমা ০০ ০৭ পাত ০ ০ ধা * 
12345652789 10 11 12 83 14 
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১৩ শ্রুতির অন্তর বিশিষ্ট... বে 
৯ শ্রুতির অন্তর বিশিষ্ট বশিষ্ট €-__| 
সা ণ*০০ রে ০০গাঁণ মা * * ০ পার্০ ০ ০ ধ। ০ 
12384561789 10 11 12 18 14 
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3) 
২১০//৯/। 


৩ 





১ম অতি স্থানে “সা? স্থুর স্থ'পন করিলে ইহা'র দশম শ্রুতি স্থানে হয় 'মধ্যম” এবং চতুর্দ শ্রুতি স্থানে হয় পঞ্চম স্থুর 


৫ম % শসা চতুর্দশ ৮». মধ্যম ৯ অষ্টাদশ ৯» “পঞ্চম” স্থর 
৮ম » সা, সগচদশ ». 'মধাম' ১, একবিংশতি ১, “পঞ্চম” স্থুর 
১ম ৮ দা উনবিংশতি ১১ মধাম »। প্রথম পঞ্চম” স্থুর 
১৪শ » সা প্রথম ৮. “মধ্যম ৯ পঞ্চম ্ঃ পঞ্চম' স্থর 
১৮শ » “সা পঞ্চম ». নিধাম? ৮ নবম ঠা “পঞ্চম* স্বর 
২১শ «. সস” অষ্টম ৮. মধ্যম” ৯ দ্বাদশ ৯ “পঞ্চম” স্থুর 


সপ্তশ্বর মধ্যে কেবলমাত্র শুদ্ধ “স।” স্থুর ব্যতীত অবশিষ্ট শুদ্ধ শুরগুলি, যথা--”রে, গা, মা, 
পা, ধ| ও নি” এই ৬টী বিভিন্ন শুদ্ধ স্থরের আদিশ্রুতিস্থিত স্বরস্থাপনানুযামী প্রত্যেকটিকে শাস্ত্রীয় স্বস্থানচ্যুত করিয়া 
এক একবার শ্রুতি সংখ্যার প্রথম স্থানে স্থাপন করিয়া আরোহপক্রমে শ্রুতিসংখ্য। গণন। কর হইলে হিসাবান্যায়ী 
প্রত্যেক বারের নির্ধারিত শ্রুতিসমূহের “ঘশম” এবং “চতু্দ4” শ্রুতিস্থানে প্রায়ই অধিকাংশ অবস্থায় শুদ্ধ 
স্থুরের স্থান পাওয়া যায়। তবে ম্বর-স্থাপনের বিভিন্ন গ্রকার অবস্থাভেদে কখন কখন এই নিয়মের ঈষৎ ব্যতিক্রম 
ঘটিয়। থাকে । যেমন-__ 


১। প্রথম শ্রুতির স্থানে “শুদ্ধ-গান্ধার” স্থুরকে স্থাপন করিলে তাহার “দশমণ শ্রুতির স্থানে হয় “ধৈবতের 
পূর্বশ্রতি স্থান” অর্থাৎ “কোমল ধৈবতের স্থান” এখানে কোন নিষ্দিষ্ট শুদ্ধ সুরের স্থান পাওয়। যায় না। 


২। প্রথম শ্রুতির স্থানে “গুদ্ধ-মধ্যম” স্থুরকে স্থাপন করিলে তাহার “দশম” শ্রুতির স্থানে হয় "ধৈবতের 
পরশ্রুতি স্থান" অর্থাৎ «“কোমলতর নিষাদের স্থান এখানে কোন নিদ্দিষ্ট শুদ্ধ স্থরের স্থানে পাওয়! যায় না। 


৩। গ্রথম শ্রুতির স্থানে *শুদ্ব-ধৈবত” স্থুরকে স্থাপন করিলে তাহার “চতুদ্দশ” শ্রুতির স্থানে হয় ""গাক্কারের 
পরশ্রুতি স্থান” অর্থাৎ “তীব্র গাদ্ধারের স্থান" এখানে কোন নিদিষ্ট শুদ্ধ স্থরের স্থান পাওয়া যায় না। 


৪। প্রথম শ্রুতির স্থানে “শুদ্ধ নিষাদ” সথরকে স্থাপন করিলে তাহ।র “চতুর্দশ” শ্রুতির স্থানে হয় “মধ্যম ও 
পঞ্চমের মধ্যশ্রুতি স্থান” অর্থাৎ “তীব্রতর মধ্যমের স্থান” এখানে কোন নিদিষ্ট শুদ্ধ সুরের স্থান পাওয়! যায় না। 


কিন্ত আদি শ্রতিস্থিত ম্বরস্থাপনের নিয়মান্্যায়ী নিয়লিখিত এই শ্রতিস্থান পরিচয়ের নমুনাটিতে 
শুদ্ধ “সা” ম্থরের অবস্থান জন্য যে সকল সুক্ ক্রুতিস্থানের পরিচয় দেওয়া! হইল অর্থাৎ ১, ১৯, ১৬১ ১৪, ১০১ 
৬ ও ৩ নম্বরতূক্ত শ্রুতিস্থান হইতে প্রত্যেবার আরোহপক্রমে যথারীতি শ্রতিসংখ্যা গণনা কর! 
হইলে দেখ! যাইবে যে ঠিক তাহার » শ্রুতি অস্তরে অর্থাৎ “দম্শস+ শ্রুতির স্থানে “মধ্যম* এবং ১৩ শ্রুতি 
অন্তরে অর্থাৎ “চতুর্দশ” শ্রুতির স্থানে “পঞ্চম” স্থর পাওয়া যাইবে। বিভিন্ন শুদ্ধ স্থর গ্রত্যেকবার 
শ্রুতিসংখার প্রথম স্থানে স্থাপন করা হইলে শ্রুতির “দশম” ও “চতুর্দীশ' স্থানে কোন কোন স্থরের স্থান 
পাওয়া যায় তৎসম্বদ্ধে একটি সামঞ্ধন্তপূর্ণ হিসাব নিয়ে লিপিবদ্ধ হইল। 


৫৮৮৫ 





সপ্তকান্ডগত লরসমন্ির “দশম” ও “চতুর্দশ” শ্রুতির স্থান পরিচয় 
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“দশম” শ্রুতি স্থানে হয় মধ্যম এবং “চতুর্দণ” শ্রুতি স্থানে হয় পঞ্চম 
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১৪ 


2৪ 


পঞ্চম 
ধৈবতের পূর্ববশ্রতি 
ধৈরতের পরশ্রুতি 

ষড়জ 

খষভ 

গান্ধার 


“চতুর্দিশ” 
শচতুর্দিশ” 
“চতুর্দিণ” 
“চতুর্দিশ” 
“চতুর্দিশ” 
“চতুর 55 


% ধৈবত 
রং নিষাদ 
৮ ষড়জ 
রঃ খষভ 
গান্ধারের পরশ্রুতি 
মধ্যম ও পঞ্চমের 
মধ্যশ্রতি। 


এই শ্রুতিস্থান পরিচয়ের হিসাব দৃষ্টে বুঝ! গেল যে, উল্লিখিত শ্রুতি হিলাবটির মধ্যে এই (*) চিহ্নিত 
নির্দিষ্ট ৪টা শ্রুতিস্থান ব্যতীত অবশিষ্ট সকল “দশম* ও “চতুর্দিশ” শ্রতিস্থানে কোন না কোন একটি শুদ্ধ সুরের 
স্থান পাওয়। যায়। 


৫৮৭ 


(ক্রমশঃ ) 





সঙ্গীতের বর্ণপরিচয় 


আক্রকাল ক্রুতিম্বরের ব্যবহার বিশুদ্ধ সঙ্গীত হইতেও 
বছ স্থলেই উঠিয়া যাইতেছে। স্বর্গীপ্ন পণ্ডিত ভ।তখণ্ডে 
মহোদয় তীহার *হিন্দস্থানী সঙ্গীত পদ্ধতি” পুস্তকে 
প্রকারাস্তরে সমর্থনই করিয়া গিয়াছেন। তাহার কৃতী 
শিষ্য লক্ষৌ সঙ্গীত ধলেজের প্রধান অধ্যাপক শ্রীকৃষ্ণ 
রতনজনকর মহাশয় আমার প্রশ্নের উত্তরে কিছুদিন পূর্বে 
বলিয়াছিলেন যে, শ্রুতিম্বরের ব্যবহার পণ্ডিতজী অতি 
দুরূহ বলিম্মাই প্রথম শিক্ষীদিগকে এরূপ জটিল বিষয়ে 
লিপ্ত হইতে উপদেশ দেন নাই। নতুবা উচ্চত্তরের 
ছাত্রগণ ও সঙ্গীতপারদশী বিদ্বান্মগুলী যথাযথ শুদ্ধভাবে 
শ্রুতিত্বর যদি ব্যবহার করেন, তাহ! সর্বপ্রকারেই 
সমর্থনীয়। অবশ্তঠ আমরা এ বিষয়ে পণ্ডিতজীর গ্রন্থে 
খুব স্থম্পষ্ট উপদেশ কোনস্থলেই দেখিতে পাই নাই। 
যাহা হউক, খ্র্গায় পপ্তিতঙ্ীর অন্তরঙ্গ শিষ্য যে মত 
প্রকাশ করিলেন, তাহা পণ্ডিতজীরই অভিমত বলিয়া 
অনায়াসে গ্রহণ করিতে প|রি। আর আমরাও ব্যক্তিগত 
অভিজ্ঞতা ও উচ্চশ্রেণীর কলাবিদ্গণের অভিমত ও 
গীতবাদ্য হইতে ইহা বিশেষরূপেই লক্ষ্য করিতে পারি 
ষে,বহু রাগ হারমোণিয়মের নিদিষ্ট বারখানি পর্দায় 
যথাযথভাবে গীত বা বাদিত হইতে পারে ন|। বরং 
তাহার চেষ্টা করিতে গেলে শিব গড়িতে বানর গড়িয়া 
উঠে। এই কথার সমর্থক-অভিমত ১৯৩৮ খুষ্টাকের 
নিখিল-বঙ্গ সঙ্গীত সম্মেলনে ভারত প্রসিদ্ধ গায়ক হ্বরগঁর 
আবছুল করিম খ|। সাহেবও আমাদের প্রশ্নোত্তরে 
সরলভাবেই প্রদান করিয়াছিলেন। তথাপি আধুনিক 
সঙ্গীতানশীলনকারীগণ এ বিষয়ে যথাযোগ্য অভিনিবেশ- 
পরায়ণ বলিয়া আমরা বোধ করিতে পারি নাই। এমন 
কি, আধুনিক লেখকগণের মধ্যেও শ্রুতিত্বরের ব্যবহার 


সম্বন্ধে হু'একটি কথ! 


সম্বন্ধে যেন অনুরাগী নহেন। এইব্প ছুঃসময়ে ও বিপরীত 
অবস্থার মধ্যেও যে শ্রীযুক্ত কঞ্চকিশোর দাস মহাশয় 
শ্রুতিম্বর সম্বদ্ধে তাহার ধারাবাহিক লিখিত “সঙ্গীতের 
বর্ণপরিচয়” প্রবন্ধে শ্রুতিম্বর ও তাহার প্রাচীন ও আধুনিক 
বাবহার সম্বন্ধে যেরূপ বিশেষভাবে আলোচনা করিয়াছেন 
তাহাতে তাহার শ্রুতিত্বর বিশিষ্ট ধরণ! ও যাহাতে উহার 
ব্যবহার পুনঃপ্রবন্তিত হয় তৎসন্বদ্ধে যথার্থ অনুরাগ লক্ষ্য 
করিয়া তাহার এই প্রযত্বের প্রশংস। না করিয়া! পারি না। 
শ্রুতিম্বর নির্ণয় করিতে সহজে পারি ন। বলিয়া যদি তাহ! 
সঙ্গীত হইতে বজ্জন করিতে উৎসাহিত হইতে হয় তবে 
তাহা উৎ্কট ছুর|রোগ্য শিরঃগীড়ার জন্ত শিরশ্ছেদের 
ব্যবস্থার মতই হাম্তজনক ভীষণ ব্যাপার হইয়া দীড়ায়। 
কার্ধ/টি দুরূহ বলিয়৷ তাহার লোপ মাধনের চেষ্টা না 
করিয়া বরং শতগুণ চেষ্ট! ও যত্বে তাহার স্থান নির্ণয় 
করিতে একাস্তিক যত্ববান বা আগ্রহপরায়ণ হওয়াই 
যথার্থ সঙ্গীতান্রাগী কন্ঠ পুরুষের পরিচায়ক হুইবে। 
কৃষ্ণবাবু শুধু সঙ্গীতবিদ্‌ নহেন সঙ্গীতের নানাবিধ উচ্চাঙ্গের 
যস্ত্রনিশ্মীণকারক। এবং তাহারই একাস্ত অনুরাগে ও 
অর্থব্যয়ে এই “সঙ্গীত বিজ্ঞান” পত্রিকাখানি চলিতেছে 
বলিয়াই আমরা সঙ্গীত সম্বন্ধে ছু'দশটি কখ। আলোচন! 
করিবার স্থান পাইতেছি। এবং তজ্জন্ত তাহাকে ধন্তবাদ 
প্রধান ও তাহার দীর্ঘ।সু কামন। করিতেছি। কিন্ত 
মানুষের আশা-আকাজ্ষ।র নিবৃত্তি নাই, আমর! তাহার 
নিকট আরও কিছু চাই। তাহা হইতেছে কেবল তাহার 
স্থলিখিত প্রবন্ধ নহে--শ্রুতিনির্ধারণের একটি যন্ত্রনিম্মাণ। 
এবং সেইজন্ত শ্রীতগবান সমীপে কষ্ণবাবুর এই প্রস্তাবে 
উৎমাহ ও কর্মসাফল্য সর্ববাস্তঃকরণে প্রার্থনা করিতেছি। 
প্ীব্রজেন্্কিশোর রায়চৌধুরী 


৫৮-৮* 





শ্রীযুক্ত কষ্ণকিশোর দাস “সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা”য় 
শ্ররতি সম্বন্ধে যে গবেষণাপূর্ণ প্রবন্ধ লিখিয়াছেন, তাহ! 
সঙ্গীতামোদ ব্যক্তি মাত্রের পক্ষেই শিক্ষাপ্রদ ও উপভোগা 


হইয়াছে। ভারতীয় সঙ্গীতে শ্রুতির স্থান সকলের উপরে 
বলিলেও অত্যুন্তি হয় না। বিভিন্ন শ্রুতি লইয়।ই রাগ- 
রাগিণর স্ুষ্টি। তারের যন্ত্রে এই সকল শ্রুতি কি অপূর্ব 
সৌন্দর্যের বিশ্তার করে, তাহা সকলেই জানেন। ক" 
ঙ্গীতেরও যাহা কিছু মাধুর্য এবং শিল্পদক্ষতা তাহাও 
এই শ্রুতির উপর নির্ভর করে। কাজেই শ্রুতি বাদ দিয় 
সঙ্গীত হইতে পারে না। এই বিষয়টি আগোচনা করিয়। 
কুষ্ণকিশোর বাবু একটি অতি প্রয়োজনীয় বিষের 
অবত।রণ। করিয়াছেন। তত্বান্বেধী ব্যক্তিগণ ইহাতে 
চিন্তা ও অনুশীলনের অনেক খোরাক পাইবেন। বস্বতঃ 
ভারতীয় সঙ্গীতের উৎকর্ষ শ্রুতির বিস্তারের উপরই 
শির্ভর করে। 

শ্রথগেন্দ্রনাথ খিত্র 


“সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা”্র বিগত মাঘ সংখ্যায় যে 
কয়টি প্রবন্ধ প্রকাশিত হইয়াছে তন্মধ্যে সঙ্গীতজ্ঞ 
শ্রীযুক্ত কষ্চকিশোর দস মহাশয় কর্তৃক “সঙ্গীতের 
বর্ণপরিচয়* শীর্ষক প্রবন্ধটি আমার দৃষ্টি আকর্ষণ করিয়াছে । 
উক্ত প্রবন্ধটির মধ্যে তিনি যেরূপ সরলভাবে প্রাচীন ও 
আধুনিক শ্রুতির পরিচয় ব্যাখা। সহ চক্রদ্বার। বিল্লীফণ 
করিয়াছেন, তাহাতে কেবলমাত্র সঙ্গীতশিক্ষার্থী নয় অনেক 
সঙ্গীতকুশলীও শ্রুতি সম্বন্ধে নৃতন জ্ঞান লাভ করিবেন। 
এরপ শুদভাবে শ্রুতির আলোচন। ইতিপূর্বে কোন গ্রন্থে 
বা বিগত কালের কোন সঙ্গীত পত্রিকায় প্রকাশিত 
হইয়াছে বলিয়া আমার মনে হয় না। আশা করি, 
স্গীতজ্মগ্ডলী এই বিশুদ্ধ শ্রুতি তথ্যটিকে অনুশীলন 


করিবার প্রয়াস পাইবেন । শ্রীযুক্ত কৃষ্ণকিশোর বাবুর এই 
উদাম প্রশংসনীয়। সঙ্গীতজগতে তাহার এই কৃতিত্ব 
চিরম্মরণী় হইয়া! থাকুক, ইহাই আমার আত্তরিক 
কামনা । ইতি-- 

শ্রগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় 


“সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা” পত্রিকার জন্মকাল 
হইতেই আমি তাহার সহিত বিশেষভাবে পরিচিত। 
আজ কয়েক বৎসর যাবত পত্রিকাটির অন্যতম সম্পাদক 
পদে বুত হষ্টয়া যে সমস্ত প্রবন্ধ।দি পাঠ করিতেছি তন্মধ্যে 
সঙ্গীতজ্ঞ শ্রীযুক্ত কষ্ণচকিশোর দান মহ।শয়ের লিখিত 
“সঙ্গীতের বর্ণপরিচয়” শীর্ষক ধারাব।হিক প্রবন্ধটি আমাকে 
বিশেষ আনন্দিত করিয়াছে । “সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা” 
যোগ্যতস কধ্যাধ্যক্ষ শ্রীযুক্ত কষ্ণকিখে|র বাবু প্রাচীন ও 
আধুনিক শাস্ত্।সমোদিত শ্রুতি বিষয়ের আলোচনা যেরূপ 
সরল ভাষায় বুঝাইয়াছেন, তৎপ্রতি সঙ্গীতসেবীগণের 
দৃষ্টি প্রদান করা বিশেষ প্রগ্নোজন বলিয়া মনে হয়। কারণ, 
এই জটিল বিষখটিকে উপেক্ষা করিয়া চলিলে সঙ্গীত- 
মেৰীগণের ষখ।র৫থ সঙ্গীতসেকা যে অসম্পূর্ণ থাকিয়। যাইবে 
এ কথ সর্বববাদীসম্মত। যাহ দুঃসাধ্য তাহাকে স্থসাধ্য 
করার পূর্বে যে শ্রম ও উৎসাহ থাকা প্রয়োজন তাহার 
পরিচয় কৃষ্ণকিশোর বাবুর শ্রুত-নিষ্ধাণ-চক্রেই দৃষ্ট হয়। 
বস্ততঃ তিনি বাভন্ন শ্রুতিসমূহের জন্য যে সকল সুক্ষ 
স্থান নির্ধারিত করিয়াছেন তাহাতে তাহার উচ্চলঙ্গীতে 
গ্রগাচ অভিজ্ঞতা আছে বলিয়াই আমার বিশ্বাস। 
কুষ্ণকিশোরবাবু একাধারে যেমন সঙ্গীত শিল্পী, তেমন 
উচ্চাঙ্গের যন্ত্রনিশ্বাঘকারক৪ বটে। আশা করি, 
তাহার উদ্ভাবনী-শক্তির দ্বার। শ্রুতিবিকাশের কোনবুপ 
সহায়ক বস্তু উদ্ভাবিত করিয়া সঙ্গীত-জগতে নৃতন 


৫৮৯) 





আলোক প্রদান করিতে সমর্থ হইবেন এবং তাহা 
সঙ্গীতসেবীগণের যথার্থ হিতসাধন করিবে । ঈশ্বর সমীপে 
তাহার দীর্ঘু কামন। করিয়া আমি ভীহাকে এ বিষয়ে 
উৎসাহান্বিত করিতেছি। 

শ্রগিরিজাশঙ্কর চক্রবর্তী 


কল্যাণবর-- 

বাব৷ শ্রীমান কুষ্চকিশোর দাস, আপনার “সঙ্গীত 
বিজ্ঞান প্রবেশিকা” পাইয়াছি। আপনার শ্রুতি সম্বন্ধে 
প্রবন্ধ লেখাটি অতি উত্তম হইয়াছে। এইরূপ কোন 
গ্রন্থকার শ্রুতি সম্বন্ধে শিক্ষণীয় বিষয় এত সহজভাবে 
লিখেন নাই। আপনার প্রবন্ধ পড়িয়! অতিশয় 
আনন্দ লাভ করিলাম। ভগবান আপনাকে দীর্ঘজীবী 
করুন, ইহাই প্রার্থনা করি। 


মুঙ্ছন! সঞ্ন্ধেও লিখিবেন। পূর্বের লিখিয়াছেন কিনা 
জানিনা । শ্রুতি প্রবন্ধের পূর্বে যুচ্ছন। প্রবন্ধ শিখিলে 
ভাল হইত। যদ্দি লিখিয়! থাকেন, তবে তাহা আমাকে 
পাঠাইবেন। 
আপনি সঙ্গীতে এত জ্ঞান অর্জন করিয়াছেন তাহ 
আমি পূর্বে জানিতে পারি নাই। ভগবানের অসীম 
রুপা আপনার উপর প্রার্থনা! করি। সঙ্গীতকলার বিজ্ঞান 
গ্রন্থ লিখিয়া ভারতের উপকারার্থে চিরস্মরণীয় হইয়! 
থাকুন, ইহাই আমার কায়মনোচিত্তে প্রার্থনা । আপনার 
আতিথ, সেবা ও বিনয়, অমায়িক আচার ব্যবহার 
প্রকৃতই শিক্ষ। করিবার; মনৃষ মাঙ্ডেই এবপ 
হওয়। দরকার। আমি আপনার যথার্থ উচ্চ প্রাণ ও 
ধশ্মপরায়ণতার যথেইট পরিচয় পাইয়াছি। ভগবান আপন।র 
মঙ্গল করুন। ইতি 
আলাউদ্দিন খ! 


গান 
শ্রীস্থীজিত বায় 


আমার গানের মাল্যথানি 
তোমার কাছে প্রিয় 
তোমার সুরের পরশ দিয়ে 
আপন ক'রে নিও। 
আন্মন। মোর মনের কোণে, 
যে স্থর আছে সঙ্গোপনে, 
তোমার স্থরের মুচ্ছনাতে 
জাগিয়ে তারে দিও ॥ 


দিশেহারা! হ'য়ে যাই 
যদি আজ ভুলে 
সন্ধ্যাতারা উঠবে যখন 
সান্ধ্য গগনতলে । 
প্রিয় হে মোর বাতায়নে 
সান্ধ্য শীতল সমীরণে 
তোমার স্বতির মাল্যখানি 
আমার গলে দিও। 
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ক 


ব্বরলিপি 


মিশ্র তবহাগ--আদ্বা কা ওয়ালী 


ডাগর নয়নে সে হাসিল 


নীল যমুনায় যেতে জল আনিতে বঙ্কিম দৃষ্টি তাহার 

হযামরূপ মরমে পশিল! বাণ হানে প্রাণে অনিবার ! 
মন্ত্র ওষধি যাহা জানে। বল সখি কোথা আমি যাব 
মোর লাগি সখি আনো, শ্যামধনে কা'র কাছে পাব 
ডাকো সেই বৈদ্য শ্যামে_ মীরার প্রভূ সেই গিরিধর 

সে কেন আজে। না আসিল ! সে বিনে কিছুই না শোভিল ॥ 


| “মীরাবাঈ" অবলম্বনে ] 


কথ! ও সুর-_শ্রীনির্মলচন্দ্র বড়াল, বি. এল. বাণীকণ ্বরলিপি- শ্রীমতী নীলিমা ঘোষ 


গাথা সা সা রাঁ রা গা শীহমা পা গ| - শশা 1 শী 
ডা গ বর ন্‌ মু নে সে ও হা সিল ০ ০ ০9 


গ|-সণ শা সা!নাশ না নধপা।পা শাগ গা পা।গা শা শা শী] 
নী ল্‌ য মুনা য় যেতে০০ ভ ল্‌ আ শি তে ০ 


গ| -না শী শপ পা পা গা গা!গা -পা গা শা শু 
হা মূ রূ প্‌ 1ম রর মে প শি 9০ ল ০০০০ ০ | 


শ০ 


পা 


৩ ৬ চু 
(পা -শাপানা|না না নার্পা।নর্পারারা 174 শা শ শ! 
ম ০ ম্ত্র ও |য ধি খা হা জা০ ০ ন ০ ০ ০ 


পৃ পা পর" না নানাধপা!পা-্না না শশা শা "1 4) 
মো বু লা গি মি ছে স খি০ আ ০০ ন ০ 
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[সা] 
গা গা গা 


ডা ক সে 


সার্গা গা 


শে কে 


!সাঁ শা সা 


ব ০ ঞ্ধি 


সা জগ. -গ1 


বা গ. হা 


(পা পা না 


ব ল স 


পা-না সা 
স্টা মূ. ধ 


[সা সা] 
(গাঁ গ! সগা 
মী বা বু 


সা গা র্গা 
মে বি নে 


না 


না 


-্ 
হি 


। পাঁ-না না নাসা 
সি ব্র্প 


০ দ্য শ্যা 


য টি তা 


পা পগা। গা 
[জো ০ না আ০ 


ধা আ মি 


বু কা ছেগ 


৬ 


০ সে হই 
পা পাাগ। 
ই না শো ভি 


শ না ধপা ! পা 
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সস 


শ শ 
০ ০ 
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9 ল 


1-প না না ॥সা শা শা 


9 9 


পা নাঃন্গা -পা -া 
আর্ত 
ণে অ নি 


9 0 


না সা নর্সা-রশীসণ-া|- 
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ণ হর 
|  শ্রীবীরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী. | 
৪ ১:88 6023553023 2১055952536 9 90855255৩৩৩ হরি 
ৰাংল। গান করি ন|। কিন্তু আমরা একথ| শ্বীকার করি না যে, 


বাঙালী কৃ্টির ধাহারা অগ্রণী, তাহ।গা. বা।লা 
সঙ্গীতকে হিন্ুস্থানী সঙ্গীত হইতে স্বতন্ত্র কিয়া রাখিতে 
চ(ন। তাহার! বলেন, বাংলার সঙ্গীত-ধার] বাদ্‌শ।হীযুগের 
ংএ চালাইতে গেলে, তাহা এদেশের পক্ষে শ্বাভাবিক 
হইবে না। কথাট। চিন্তার বিষয়। সঙ্গীতে বাংলার 
মাটি, জল ও আবহহাওয়।র একট! নিজস্ব রূপ ও ছন্দ 
আছে এবং তাহা বৈষ্বযুগে সমধিক প্রকাশ পাইয়াছে__ 
রবীন্দ্রনাথের অমর কাব্যসঙ্গীতে, অতুলপ্রসাদ ও 
দিলীপকুমারের গানেও বাঙালী প্রকৃতির বৈষণবিকতা 
লক্ষ্য করা যায়। ঘিজেন্দ্রলাল অপেক্ষাকৃত ক্দ্ররসের 
সাধক ও তার গান আরো দৃঢ় ধুতিগুণে বিভূষিত। 
তথাপি তাঁর গানে বাঙালীত্ব বিদ্যমান রহিয়াছে । বাংলার 
কাব্যরসের প্রেরণায় বর্তমান ব।ঙালী জীবনে যে বিশেষ 
বিশেষ আকাজ্ষা ও অভীগা। বাংলা-গ্রাণ স্পন্দিত 
করিতেছে বাঙালী নঙ্গীত তাহারই উদ্বোধন হউক--ইহ1 
কিছু অন্যায় কথ! নহে--01898102] সঙ্গীতের ভক্ত 
ইইয়াও এ প্রেরণাকে আমরা অস্বীকার করি শ]। 

বাদ্‌খাহী এশখবধ্য ও জাকজমকের মধ্যে থে সব্দীত 
জন্মলাভ করিয়াছিল, ভাবপ্রবণ ও বুদ্ধিঝিলামী বাঙ।লীর 
সঙ্গীতে সেই রাঁতি সম্পূর্ণ খাপ, খাইবে না, ইহা আমর। 
জানি-_-তাই বাংল! গানের স্বতন্ত্র কীর্তন নাট্যকাব্যতূয়িষ্ 
গীতরূপের বিশিষ্ট বিকাশ আমরা আদ্রের সহিত বরণ 
করি। 210097) 76785]? 9০078কে আমরা নিন্দা 


বাঙপী চিরদিন শক চচ্চড়ি খ।ইয়া নাগষ হ্য়াছে ধলিয়া 
মোগ লাই গরম মশলার গম্ধমে!দিত রাঁজপিক পাকখাপার 
খাদ্য কোনও কালেই হজম করিতে পারিধে না! বাঙালী 
ওপ্তাদ্‌ যদি হিন্দুস্থান]৷ ওত্তাদীকে আয়ত্ত করিয়। খাকে, 
তবে বাঙালী কাবাসঙ্গীতও ব।দ্খাহী এশ্বধ্যের অনেক 
উপকরণ ধাতস্থ করিতে প1রিবে। 

বাংলার স্বচ্ছ জীবন্ত প্রাণের প্রকাশঙঙ্গী খে সঙ্গীতের 
স্থট্টি করিয়াছে--সেই কীর্ভুন সঙ্গীতে বাদ্‌শাহিযুগের 
অনেক এশ্বধ্য আম্দানি কর] সহজ ও তাহা বাংল। সঙ্গীত 
সমৃদ্ধির পরিপোষক। এইভাবে ফুরোপীয় সঙ্গীতেরও 
অনেক স্থুর ও ছন্দ বাংলার কথ|সঙ্গীতে প্রবেশ করাইতে 
পারি। বাঙালী মাধুষ্যের ভক্ত, কিন্ত মাধুধের সহিত 
এশ্বখের চিরবিরোধ কিছু নাই_-একে অপরের স।হচধ্ে 
পূর্ণ ও সার্থক। 

ধাংল। সঙ্গীতে যাহার] খিন্দস্থানী রাগ সঙ্গীতের 
পূর্ণ বিকাশ আনিতে দিতে চান না-তাহারা হিনদুস্থানী 
বঙ্গীতকে প্রকৃত দৃষ্টিতে দেখিতে পান নাই। হিন্দস্থানী 
মঙ্গীতের একট। ধিক আছে যাহা স্থানকালপ।ত্রগত ও 
নেহা মে।গলযুগের হিন্দুস্থনী ভাব ও ভাষার পরিপোষক ; 
আবার অপর একটা বড দিক আছে খাই। বাদ্‌্শাহীভাবের 
দ্বারা অনুপ্রাণিত নয়, যাহ! স্থপ্রাচীন হিন্বুসঙ্গীতের নাদ- 
তরঙ্গে, চিরন্তন স্পন্দনে আন্দোলিত। তাহার আমু 
অফুরস্ত এবং তাহা মোগলযুগে ও হিন্দস্থান দেশে আবদ্ধ 
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নয়। সঙ্গীতের এই দিক্টাকেই আমর। রাগ-সঙ্গীত বলি। 
হিন্দুস্থানে রাগনঙ্গীতের একটা অক্ষয় রূপ আছে, যাহার 
পরিচয় গ্রুপদে আমর| পাই, এবং এই বূপ সময়ের সঙ্গে 
সঙ্গে নষ্ট হয় না-ই] হিন্দুসাধনার গভীরতর প্রবাহে 
চিরসঞ্ধীবিত। বাংলার কীর্তনধুগে এই ঞু্পদমূলক 
রাগসঙগীত কীর্তনে স্থরের মহিমা জোগাইয়াছে-- ববীন্দ্র- 
কাব্যেও যে সকল গীত সবরের সম্পর্দে সমুজ্জল ভাহ। 
রাগনঙ্রীতরধ্াকর হইতে ম্ণিমুক্ত। আহরণ করিয়া সমৃদ্ধ 


হইয়াছে । বাংলা! কাব্যসঙ্গীতে আধুনিক যে ছন্দই 
থাকুক, স্থরের মাহাজ্মোর জন্য রাগসঙ্গীতের দ্বারস্থ তাহাকে 
হইতে হইবে। 

বাংলা গানে আমরা একদিকে চাই, অনুপম 
কাব্যদস্ভার--ভাব ও ভাবার সম্মিলিত পূর্ণতা, তৎ্সঙ্গে 
কীন্তনের আবেশ ও আখরের বর্ণসম্প।ত ; কিস্তু এ সকলকে 
ধরিয়। রাগসঙ্গীতের উদ্মি-উচ্ছু।সে, বাংলা গানে প্রাণমাগরের 
উদ্বেল তরৃঙ্গে দেশ প্লাবিত হউক ইহাই দেখিতে চাই। 


পুস্তক পরিচয় 


ব্হুভাষা-গীভ-_সঙ্গীতনায়ক শ্রীযুক্ত গোপেশ্বর 
বন্দ্যোপাধ্যায় কতৃক প্রণীত ও প্রকাশিত | মূল্য দেড় টাক|। 

সঙ্গীতনায়ক গে।পেশ্বরবাবুর সঙ্গীতের বিশিন্ন গ্রন্থ 
থাকিলে আলোচা গ্রন্থখানি সম্পূর্ণ পৃথক ধরণের । 
এই গ্রস্থটাী তিনি ছুইটা মৃখ্য বিষয়কে অবলম্বন করিয়! 
প্রণয়ন করিয়াছেন। প্রথম বিষয়টি বহুভাষ।-গীত এবং 
দ্বিতীয়টি বহুতাল-গীত। বহুভাষার অধ্যাঘটিতে সংস্কৃত 
দেবঙাষ। হইতে আরশ করিয়া হিন্দী, বাংপা, আরবী, 
পারসী, মারাঠী, নেপালী, পাঞ্জাবী, ইংরাজী প্রভৃতি ১৫টি 
ভাষায় রচিত গান স্বরলিপি সহযে।গে প্রকাশ করিয়াছেন। 
এই পণরটি গান তিনি গ্রুপদ ও খেয়ালের পর্য্য।য়ে রাখিয়। 
তছুপধে।গী সুর-মংখে।জন। করিয়াছেন বলিয়া গানের দিক্‌ 
দিয় বিশেষ ভ্রুটা হয় নাই । তিনি যদি গানগুলির ভাবাথ 
পরিবেশন করিতেন তাহা হইলে সাধারণের রসোপলা্ধ 
করার পক্ষে স্কৃবিধ হইত এবং তাহারও বনু ভাষাগ 
গানগুলি প্রকাশ করার সার্থকতা হইত। আশা কপি 
গ্রন্থকার পরবর্তী সংস্করণে এ বিষয় দৃষ্টি দিয়া পুস্তকটি 
সর্ববাংশে ক্রুটীহীন করিবেন। 


বহুতাল-গীত অধ্যায়ে যে কয়টি তাল প্রকাশ 


ছাপা ও বধ|ই মন্দ নহে। 


করিয়াছেন, তন্মধ্যে অধিকাংশই প্রায় অপ্রচলিত হইয়া 
পড়িয়্াছে। গ্রাটীনক।লে গ্রুপদের সহিত থে সব তাল 
ব্যবহ্ৃত হইত, বর্তমানকালের ধ্রুপদ-গানে তাহা প্রায় 
ব্যবহার হয় না--যাহ। ব্যবহার হয় তাহ! দ্বার। পুরাতনের 
প্রকাশ হয় ন।। পুরাতনকে নৃতনের রূপ দিতে হইলে 
পুর।তনের পুনরুদ্ধার করা বিশেষ প্রয়োজন । আলোচ্য গ্রন্থে 
গ্রশ্বার বীরপঞ সাতি, খাম্সা, রুপ্র, দো-বা হার, ব্রহ্ম, বিষু 
প্রভৃতি অপ্রচপিত তালসমূহের উদ্ধারকল্পে অগ্রণী হইয়! 
তাহাপ ঠেকাগুলি পথ্যস্ত লিপিব্ করিয়াছেন দেখিয়| 
আমর] অত্যন্ত সখা হইল।ম। এই তালাধ্যায়ের গানগুলি 
গ্ুপদ, খেয়াল, টগ্প। এবং তাহা! প্রাচীন হিন্দুস্থানী প্রসিদ্ধ 
গীতিক্বিদিগের রচনা হইতে সংগৃহীত। তাপাধ্যায়ের 
গনগুলি বহু ভাষার গাশ্রয় না লহয়া হিনটা ভাষাতেই 
আ.শ্রত হইয়াছে। এই শ্রেণীর সঙ্গীত-পুস্তকের নৃতনত্ব 
আছে দেখিয়। অ:লোচ্য পুত্তকটি সম্বন্ধে আশ] করা যায় যে, 
ইহার প্রচলন অধিক হইবে। শ্রদ্ধ/ষ্পদ ভাঃ বিমলাচরণ 
লাহ! মহাশয়ের আম্নকুল্যে পুস্তক্টি মু'দ্রত হইয়াছে 
জানিয়৷ তাহাকে আমরা আস্তরিক শ্রদ্ধ। জানাইতেছি। 
_ শ্রাবনয়তৃষণ দাশগুপ্ত 
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সঙ্গীত সম্মিলনী 
গত ৯ই ও ১০ই মাচ্চ শনি ও রবিবার সন্ধা। ৬ ঘটিকায় 
ফার্রএম্পায়ার রঙ্গমঞ্চে মিসেপ বি. এল. চৌধুরা প্রতিষ্ঠিত 
“সঙ্গীত সম্মিলনী" সাহ।যাকল্লে উক্ত বিদ্যালয়ের ছাত্রীগণ 
কর্তৃক কবিবর মাইকেল মধুস্থদনের পদ্ম বন্তী” নাটক 


অভিনীত হইয়াছে। উভম্ম দিবসেই হলে যথেষ্ট 
জনসমাগম হইয়াছিল এবং কলিকাতার মেয়র মিঃ এন্‌. পি. 
সেন, রেঙ্গুনের মেয়র, শ্রীমতী ইন্দিরা দেবী চৌধুরাণী, 
মিসেস্‌ কে. পি. দে, মিঃ রণেক্্রমোহন ঠাকুর, মিঃ ও 
শিসেস্‌ এস, এন্‌. মোদক, ডাঃ ডি, এন. মৈত্র প্রভৃতি 
বহু গণামান্য ভদ্রমহিল। ও ভুদ্রমহোদয় উপস্থিত থ।কিরা 
সভার গৌরব বুদ্ধি করেন। ন|টকটি নৃত্য, গীত ও 
অভিনয়ের দিক দিয়া সর্ববাজস্ন্দর হইলেও, অনাবশ্টক 
বৃত্যবহুল হওয়ায় নাটকের আখ্যানভাগ একটু ব্যাহত 
হইয়াছে । বিভিন্ন ভূমিকায় স্বীহারা অবতীর্ণ। হইয়া ছিলেন 
তন্মধ্যে পস্স।বতী'র ভূমিকায় কুমারী শান্তা রাপনচৌধুরী, 
ইন্দ্রণীলের ভূমিকায় শ্রীমতী রেণুকা ব্যানাজ্জি, রাজ বয়স্য 
'মানবকে'র ভূমিকায় কুমারী গৌরী মুখাজ্জি এবং “কলি'র 
ভূমিকায় কুমারী দীপ্তি বোসের অভিনয়নৈপুণ্য অতীব 
প্রশংসনীয়। নাট্যশিক্ষা ও পরিচালন! করিয়াছিলেন শ্রীযুক্ত 
রবীন্দ্রনাথ বন্দো।পাধ্যায় এবং গ্রযৌজন। ও সঙ্জ।-পরিকষ্জনা 
করিয়াছিলেন শ্রীযুক্ত পরিমল ঘোষ। ইহাদের যোগ্য 
পরিচালনা ও প্রযোজনায় নাটকটি দর্শকবুন্দের নিকট হইতে 
বিশেষরূপে প্রশংসা অজ্জন করিতে সক্ষম হইয়াছিল। 
সথপ্রসিদ্ধ গীতশিল্পী শ্রীযুক্ত রমেশচন্ত্র বন্দ্যোপ।ধ্যায় 
গীতগুলির স্ুর-সংযোজন। করিয়াছিলেন । গানগুশির ভাব, 
ভাষা ও সুর সব দিক দিয়াই অতিশয় স্বদয়গ্রাহী হইয়াছিল। 
বিশেষতঃ 'পদ্ম/বতী'র প্রত্যেক গাঁনটিই শ্রোতাদের মন 
মোহিত করে। শ্রীযুক্তা রেবা রায় ও শরধিন্দু সিংহের 


নৃত্য-পরিকল্পনায় আামরা অনেকগুলি নৃতন ধরণের নৃত্য 
দেখিলাম। কুমারী রেণুকা মোদক ও কুমারী মঞ্জু 
সর্ববাধিকীরীর নৃত্য বিশেষ উল্লেখযোগা। এঁকাতান ও 
আবহ সঙ্গীত নৃত্যের ও অভিনয়ের রূশ বিকাশে যথেষ্ট 
সহায়তা করিয়াছিল। শ্রীযুক্ত অমিয়কাপ্তি ষ্টাচার্ষেঃর 
এঁকাতান পরিচালন। প্রশংলনীয়। সঙ্গীত সম্মিলনীর 
সাহায্যকল্লে ছাত্রীগণের এই প্রচেষ্ট। যে সাফল্য লাভ 
করিয়াছে তাহাতে আমর] বিশেষ আনন্দিত। 
হষাগেন্দ্র জ০ন্াসৰ 

গত ২৭: মাথ খনিপার প্রবীন মুদঙ্গবাদক ও হাওড়া 
কোর্টের প্রবীন মে।ক্তার শ্রীযুক্ত বাবু যোগেন্দ্রন।থ মণ্ডল 
মহ।শয়ের জন্মোৎ্দব উপলক্ষে তাহ।র ছাত্রগণ হাওড়। 
১০১ নং আই, আর, বেলিলিয়ম লেনস্থ মৈত্রী সজ্ঘের 
প্রাঙ্গণে হাগুড়ার বিশিষ্ট সঙ্গীত শিক্ষক শ্রীযুক্ত ননীলাল 
ভট্টাচার্য মহাশয়ের উদ্যোগে ও মৈত্রী সঙ্ঘের বিশেষ 
আন্ুকুল্যে একটা সঙ্গীতানুষ্ঠান হইয়াছিল। উক্ত সঙ্গীত- 
অনুষ্ঠানে হাওড়া কটন বোডিং স্কুলের প্রবীন শিক্ষক শ্রীযুক্ত 
বাবু হবোধচন্ত্র বন্দ্যোপাধ্য/য় বি, এ, মহাশয় নভাপতির 
আসন অলঙ্কত করিয়াছিলেন। তৎপরে সভাপতি 
মহাশয়কে ও যোগেন্দ্রবাবুকে মাল্য প্রদানে ভূষিত করা৷ 
হইলে সঙ্গীত শিক্ষক ননীবাবুর ছাত্রীগণ স্থমধূর কঠে 
একটী উদ্বোধন পঙ্গীত করিবার পর সভা আরম্ভ হয়। 
হাড়! কোর্টের উকীল শ্রীযুক্ত বাবু গৌরমোহন রায় এম, 
এ, বি, এল শ্রীধুক্ত সনৎুম।র আঢ্য বি, এ, বি, এল, 
নিশ্বলাচরণ দাস এম, এ, বি, এল ও ডাক্তার শ্রীমাখনলাল 
শি, শ্রীদাশুরথি মণ্ডল ও শ্রীনগেন্্রনাথ মণ্ডল বক্তৃতা 
করিয়াছিলেন। তৎ্পরে যোগেন্দ্রববু স্বরচিত ম্বহস্তে 
পিখিত একটা প্রবন্ধ পাঠ করিয়াছিলেন। তত্পরে যোগেন্দ্র- 
বাবু কলিকাত। জ্োড়াপ'কে। নিবাসী প্রবীন বিখ্যাত মৃদ্গ 


৫৯৫ 


১৬শ বর্ষ, ১৩৪৬ 





বাদক শ্রীযুক্ত বাবু দেবেন্দ্রনাথ দে (সুবোধ বাবু) মহ।শয়কে 
ও হাওড়ার বিশিষ্ট প্ুপদ গ।য়ক শ্রীযুক্ত বাবু প্রবোধচন্্ 
বন্দো।প।ধা।য় মহাশয়ণক মাল্য প্রদান করিয়। ভূষিন্ত 
করেন। এই সঙ্গীতানুষ্ঠানে হাওড়ার লদর এস, ডি, ও, 
বাবু পি, কে, ভট্টাচার্য; মহাশয় ও বিশিষ্ট বাক্কতিগণ উপস্থিত 
ছিলেন। উক্ত সভা গায়ক ও বদকগণ তাহাদের 
কসন্গীতের দ্বার। শ্রতৃবুন্দের মনোরগ্রন করিয়াছিলেন 
সন্ধা! হইতে আরগ্ হইয়া রাত্রি ১২ ট। পধ্যন্ত সঙ্গীতাদি 
হইলে পর সভ। ভঙ্গ হয় এবং অভ্যাগত ব্যক্তিবর্গকে 
জলযোগে পরিতৃপ্ত করা হয়। 


জাম০সদপুঢর সঙ্গীত প্রতি০ষাগিত। 


জ।মসেদপুরে প্রতি বৎসর সরম্বতী পৃজ্জ! উপলক্ষে 
বেঙ্গলী ক্ল/বের উদ্োগে ছেলেমেয়েদের সঙ্গীত প্রতিযে গীতা 
হয়। জামসেদপুরের স্থপ্রসিদ্ধ সঙ্গীতাচার্ধা স্থক্ঠ গায়ক 
শ্রীযুক্ত পরেশচন্দ্র বন্োপাধ্যায়ের ছাত্রছাত্রীগণ প্রতি 
বৎমরই উক্ত প্রতিযোগীতায় বিশেষ কুতকাষা হন। 
পরেশবাবু জামসেদপুরে উচ্চ।জ সঙ্গীত প্রচার এবং ছেলে- 
গেয়েদিগকে শিক্ষাদ।ন দিয়া সেখানে বিশেষ জনপ্রিয় 
হইয়াছেন। 


বাণী বিছা বীথি 


দক্ষিণ কলিকাতায় ১৯৩৫ খুষ্টাবে «বাণী বিদ্য। বীথি” 
নামক একটি ভারতীয় সঙ্গীতের বিগ্ালয় স্থাপিত হয়। 
শ্রীযুক্ত প্রণব রায় উক্ত বিদ্যালয়ের স্থাপনকর্ত। এবং এতদিন 
দক্ষতার সঠিত বিছ্া।লয়টি পরিচালন। কিয়! আমিতেছেন। 
উপস্থিত বিছ্যালম্টী ভবানীপুরে ১নং গিরিশ মুখাজ্ি 
রোডস্থিত একটি দ্বিতল বাটীতে অবস্থিত। অধুন৷ 
এ বিদ্যালয়ে অনেক ছাত্রী গীতবদা শিক্ষা করিয়! থাকেন। 
প্রতি শনি ও রবিবার সঙ্গীত শিক্ষ! দেওয়া হয়। 


শোনপুরের মহারাঙ্জ বাহাদুর এবং মিঃ এস্‌. এন. ব্যানাজ্জি 
ব্যারিষ্টার এই বিদ্যালয়ের পৃষ্ঠপোষক এবং মিঃ ধীরেন্্র- 
নাথ ঘোষ মহাশয় কাধাকরা-সভার সভাপতি । বনু 
বিশিষ্ট ব্যক্তি কাধ্যকরী সভার সভ্য আছেন। 
শিক্ষা বিভাগ উপযুক্তরূপ পরিচ।লনার অভাবে বিদ্যালয়টি 
তাদৃশ উন্নতি লাভ করিতেছিল না। বিদ্যালয়ের কতৃপক্ষ 
এই অভাব ও অভিযেগ অনুভব করেন এবং গত ১৭ই 
মার্চ কাধ্যকরী সভ।র অধিবেশনে ভারতবিখ্যাত গীত শিল্পী 
শ্রযুক্ত রমেশচন্ত্র বন্দ্যোপাধ্যায় বি. এ. মহাখয় উক্ত 
বিদ্যালয়ের অধ্যক্ষ মনোনীত হন। আমরা আনন্দের 
সহিত জানাইতেছি যে, শ্রীযুক্ত রমেশ বাবু নঙগীত শিক্ষা 
পরিচালন। করিবার ভার গ্রহণ করিয্লাছেন, এখন হইতে 
তাহার নির্দেশ মত উপযুক্ত শিক্ষকের শিক্ষাধীনে 
বিদাালয়ের শিক্ষাকার্ধ্য চপিবে। বিদ্যাপয়টি সর্বববিষয়ে 
উন্নত করিবার জগ্ত তিনি নান।বিষয়ে হস্তঙ্গেপ করিয়া 
ইহার আমুল পরিবর্তন করিবেন। 


পরুোঢক বিখ্যাত তোলবাদক 
পবন বিশ্বাস 


ঢোলব|ছ্য আমাদের দেশে বহুদিন হইতেই প্রচলন 
হইয়া আসিতেছে । পৃজা-পার্বণে এবং অনেক উৎসবে 
ঢোল বাজনার বীতি আছে। পবন বিশ্বাস একজন 
বিখ্যাত ঢোল বাদক ছিলেন এবং নান। সঙ্গীত সম্মেলনে 
এ বিষয়ে কৃতিত্ব দেখাইয়া সম্মান অঞ্জন করিয়ঃছিলেন। 
অনেক বিখা।ত ওস্তাদ তাহার ঢোল শুনিয়া যথেষ্ট সুখ্যাতি 
করিতেন। তিনি শিউ থিয়েটাসে নিযুক্ত ছিলেন, 
গত জানুয়ারী মাসে পরলোক গমন করিয়াছেন। 
মৃত্যুর সময় তী।হার বয়স মাত্র ৪৬ বৎসর হইয়াছিল। 
আমরা তাহার শোকসন্তপ্ত পরিবারবর্গের প্রতি 
সমবেদনা জ্ঞাপন করিতেছি। 


সম্পাদক-_সঙ্গীতনায়ক শ্রীগাপেশ্বর বন্দোপাধ্যায়, স্দীতবিশারদ শ্রীগি রিজাশস্কর চক্রবর্তী ও 
শ্রীবীরেন্ত্রকিশোর রায়চৌধুরী, এম্এল-এ। 
পরিচালক-_-অধ্যাপক শ্রীমন্মথমোহন বন্থ্‌, এম-এ। 
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সঙীতসাধক ন্বর্গত রমেশচন্দ্র ভট্টাচার্য্য 
শীবিনয়ভ্ষণ দাশগুপ্ত * 


বাংলার তরুণ গীতশিল্পীদের মধ্যে স্বর্গত রমেশচন্্র 
ভট্টাচার্যের নাম স্ুপরিচিত। তিনি শীবিতকালে সঙ্গীত- 
সাধনায় যে কঠোর শ্রমস্থীকার করিয়। যশস্বী হইয়।ছিলেন 
তাহারই সংক্ষিপ্ত পরিচয় এই প্রবন্ধের আলোচ্য বিষয়। 

স্র্গত রমেশচন্দ্র ভট্টাচার্য ১৩১২ সালের আয।ট 
মাসে বরিশাল জিলার অন্তর্গত গাবধান গ্রমে জন্মগ্রহণ 
করেন। তিনি বরিশালের ন্বনামধন্ত পণ্ডিতপ্রবর 
৬লীভানাথ ভট্টাচার্য মহাশয়ের চতুর্থ পুত্র। শ্রদ্ধাম্পদ 
৬মীতানাথ ভট্টাচার্য মহাশয়ও সঙ্গীতের একজন বিশেষ 
অনুরাগী ছিলেন এবং গীতিকার হিসাবেও তাহার বিশেষ 
খ্যাতি ছিল। তিনি গীত-রচনায় যেমন দক্ষতা লাভ 


করিয়াছিলেন স্থর-রচন1য়ও তেমনই যশন্বী হইয়।ছিলেন। 
একদা বহু গানে স্থরসংযোজন করিয়! তিনি সঙ্গী'ভজ্ঞ স্থুধী- 
মণ্ডলীর মধ্যে খ্যাতি অর্জন করেন। তাহার এই 
সঙ্গীতাভিজ্ঞঙার জন্য বিখা।ত এন্রাজবাদক শ্রদ্ধেয় শ্রীযুক্ত 
শীতলচন্্র মুখোপাধ্যায়, রাম বেহালাদার এবং তদ্দেশীয় 
গুণীগণের নিকট যথেষ্ট সমাদর ও শ্রদ্ধালাভ করিয়া- 
ছিলেন। সঙ্গীতের একজন মমঝদ।র ও পৃষ্ঠপে।ষক 
হিনাবেও তিনি বহু অর্থব্যয় করিয়া গিয়াছেন। 
৬রমেশবাবুর জীবনেতিহাস একটু বচিত্রাপূ্ণ, 
কারণ শৈশবে সঙ্গীতের প্রতি তাহার বিশেষ অনুরাগ 
ৃষ্ট হয় নাই এবং তাহার স্বাস্থ্যও তেমন ভাল ছিল না। 
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তাহার বয়স যখন ১৪1১৫ বৎসর তখন তিনি স্বাস্থ্য 
ও সঙ্গীত-চর্চ1৷ এই উভয় বিষয়ের উন্নতিকল্লে বিশেষভাবে 
লিপু হইয়। পড়েন। এই একনিষ্ঠ ব্রত গ্রহণ করিয়া ১৯২২ 
খৃষ্টাব্দে হারমে।শিয়ম ব।গ্ শিখিতে আরম্ভ করিলেন। ১৯২৩ 
থুঃ অঃ প্রায় ২ মাস কাল নিজে নিজে এন্াজ বাজাইতে 
খ]কেন এবং কিছুদিন পরে শ্রীযুক্ত শীতলচন্দ্র মুখোপাধ্যায়ের 
শিষ্য ৬স্থরেশচন্দ্র ভষ্টাচাধ্যের নিকট এন্্রাজ শিখিতে আর্ত 
করেন। ইহার এক বৎসর পর অর্থাৎ ১৯২৪ খুঃ অঃ 
যুক্ত শীতলবাবুর নিকটেই এন্রাজ শিক্ষা করিতে থাকেন। 
১৯২৪ খৃঃ অঃ পর্যন্ত চারি বসরকাঁল অতিশয় মনোধে।গের 
সহিত শীতলব।বুর নিকট একাজ শিক্ষালাভ করিয়া! একজে 
বিশেষ দক্ষতা লাভ করিয়াছিলেন । ইতিমধ্যে ১৯২৭ খুঃ অঃ 
তিনি বঙবাসী কলেজ হইতে বি, এসসি পরীক্ষায় উত্তীর্ণ 
হন এবং তৎপর কলিকাতা বিশ্ববিদ্যালয়ে আইন অধ্যয়ন 
আরম্ভ করেন। ১৯২৮ খৃঃ অঃ শীতলববুর নিকটেই পিতলের 
বাশীর তালিম গ্রহণ করেন এবং ১৯২৯ খৃঃ অঃ ব।শের বাঁশী 
(আরবাশী ) প্রথমে নিজে নিজে বাজাইতে চেষ্টা করিয়! 
অল্পদিন মধ্যেই বেশ দক্ষতার্জন করিয়াছিলেন । সঙ্গীত- 
মাধনায় ত।হার গভীর মনোধে।গ ছিল বলিয়াই অতি অল্প- 
কাল মধ্যেই এতট। খ্যাতিলাভ করিতে সমর্থ হইয়াছিলেন। 
আমর! শুনিয়াছি, কোন কোনদিন তিনি প্রায় ১২1১৪ ঘণ্ট। 
পর্যান্ত একাসনে বসিয়া এক একটা যন্ত্র-সাধনা করিতেন। 
কোন একটা যন্ত্র লইয়া বসিলে ৫1৭ ঘণ্টার কমে কোনদিনই 
ছাড়িত্বেন ন। এবং এই নিমিত্ই তিনি অতি অল্প সময়ের 
মধ্যে এক একটী বিষয়ে বিশেষ পারদণ্রিত| লাভ করিতে 
সক্ষম হইয়াছিলেন। তৎপর বিখ্যাত বংশীবাদক স্বর্গত 
আপ্তাবুদ্দিন খ। সাহেবের নিকট কিছুদিন বশীর তালিম 
লন । ১৯২৯ খৃঃ অঃ জুন মাসে রামপুরের প্রসিদ্ধ খেয়ালী 
মেহেদী হুসেন খ। সাহেবের নিকট ক£সঙ্গীত শিক্ষা করিতে 
আরম করেন। উক্ত ১৯২৭ থুষ্টাব্বের জুলাই মাসেই রামপুরের 
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[বিখ্যাত তবল্চী মসিতুল্ল1 খা, ১৯৩০ খৃঃ অঃ ২৯শে জুলাই 
তারিখে স্বর্গত শ্বরোদী আমীর খ। এবং এ সনেই ডিসে্র 
মাসের ২২শে তারিখে প্রসিদ্ধ সেতারী স্বর্গত প্রফেসর 
এনায়েৎ খা সাহেবের নিকট নাড়া” বাধিয়৷ সেতার শিক্ষা 
করিতে আরম্ভ করেন। ইহাদিগের মধ্যে এআমীর খা 
সাহেব ও মসিতুল্প| খ। সাহেব রমেশবাবুর বাটাতে আসিয়াই 
স্বরোদ ও তবলা শিক্ষা দিতেন। ১৯২৩ হইতে ১৯৩৫ খু অঃ 
পধ্যন্ত ১২১৩ বৎসরকাল এই একনিষ্ঠভাবে সঙ্গীতসাধনার 
ফলে এন্াজ, বাশী, বায়াতবলা, সেতার, শ্বরোদ প্রভৃতি 
প্রত্যেকটা যষ্ত্রেই তিনি অতি স্থন্দর দক্ষত| লাভ করিয়া- 
ছিলেন। উপরোক্ত ওন্তাদগণ প্রত্যেকেই তাহাকে 
সাতিশয স্সেহ ও সমাদর করিতেন। ওস্তাদ আলাউদ্দিন 
থা সাহেব তাহাকে এত অধিক স্সেহ করিতেন যে, 
রমেখবাবু খ| সাহেবের “মাইহার ব্যাণ্ডেরঃ লৌহতরঙ্ 
বাদাটী শুনিয়। উক্ত বাদ্য শিক্ষার বিশেষ আগ্রহ গ্রকাশ 
করায় তিনি অতিশয় আগ্রহ সহকারে উক্ত বাদ্যযন্ত্রটী 
রমেশবাবুকে দিয়া (নিজে উপস্থিত থাকিয়া) নিম্মাণ 
করাইয়। অত্যন্ত যত্বু সহকারে তাহা বাজাইবার জন্য ২।১টা 
পদ্ধতি তাহাকে বলিয়! দেন । তৎপর অল্প কিছুদিন 
পরেই রমেশবাবুর লৌহ-তরঙ্ক বান্না শুনিয়! ওস্তাদজী 
অতিশয় প্রীতিলাভ করেন এবং বলেন যে, “আপনার ন্তায় 
এইরূপ সাধক আমি বাংলায় এ পর্যন্ত খুব কমই 
দেখিয়াছি, পরন্ত বঙ্গের বাহিরেও ক্ষচিৎ ২।১টী দৃষ্ট হয়। 
আপনি এইক্ধপ ভাবে প্রত্যেকটা যন্ত্র সাধনা করিতে 
থাকিলে ভবিষ্যতে আপনি যথেষ্টুই উন্নতিবিধান করিতে 
পারিবেন সন্দেহ নাই। প্রকৃতই রমেশবাবু যে যন্ত্রটি 
যখন শিখিতে আরম্ভ করিতেন, তখনই তাহার প্রাণে এক 
সুগভীর প্রেরণ! জাগিত, যদ্দারা সঙ্গীতসাধন।য় তিনি 
এতটা যশোলাভ করিতে পারিয়াছিলেন। 

রমেখবাবুর একাস্ত বাসন৷ ছিল যে, কলিকাতায় এমন 
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একটী সঙ্গীত-প্রতিষ্ঠান গঠিত হয়, যেখানে সন্ত্াম্ত ও 
শিক্ষিত ভদ্রমহোদয় ও মহিলাগণ সঙ্গীত শিক্ষালাভ করিয়। 
প্রকৃতপক্ষে সঙ্গীত-শান্ত্র সম্বন্ধে কিছু জ্ঞান লাভ করেন 
এবং দশের নিকট যশস্বী হইতে পারেন। তাহার 
এরূপ এঁকাস্তিক ইচ্ছার ফলে ও সম্পূর্ণ স্বকীয় প্রচেষ্টায় 
১৯৩২ ুষ্টাব্দে রমেশবাবু “দেশবন্ধু সঙ্গীত বিদ্যালয়” নামক 
একটা সঙ্গীত-প্রতিষ্ঠান গঠন করিয়া বহু গণ্যমান্য বিশ্ব- 
বিদ্যালয়ের উচ্চ উপাধিধারী ছাত্র ছাত্রীকে কঠসশীত ও 
বহুবিধ বাদ্যযন্ত্রাদি শিক্ষা দিতেছিলেন । ১৯৩৩ খৃষ্টাবেই 
কলিকাত। বিশ্ববিদ্যালয়ের সঙ্গীত প্রতিযোগিতায় এই 
বিদ্যালয়ের ছাত্রগণ বাশী ও এন্্রাজে প্রথম স্থান এবং 
ঠংরী গানে তৃতীয় স্থান অধিকার করিয়ািলেন। ১৯৩৫ 
খুষ্টাব্বের নিখিল-বঙ্গ সঙ্গীত প্রতিযোগিতায় একটা ছাত্রী 
এন্্জে প্রথম স্থান অধিকার করেন। আজ তিনি জীবিত 
থাকিলে তাহার বহু ছাত্র ছাত্রীই বৎসরের পর বত্সর উঞ্ভ 
প্রতিষ্ঠান হইতে শিক্ষা লাভ করিয়া যশম্বী হইতে 
পারিতেন সন্দেহ নাই। 

রমেশবাবুর ষে কেবল সঙ্গীতের দিকেই বিশেষ 
অনুরাগ ছিল তাহ] নয়, পরক্ত স্বাস্থা-চচ্চার দিকেও তাহার 
অন্রাগ ও সাধনার অদ্ভুত পরিচয় পাওয়া যায়। শৈশবে 
স্বাস্থ্য তাহার বিশেষ ভাল ছিল ন। একথা পূর্বেবেই 
বলিয়াছি, কিন্তু প্রবেশিক1 পরীক্ষায় উত্তীর্ণ হইবার ২১ 
বৎসর পূর্বব হইতেই তিনি ব্যায়াম ও কুস্তি প্রভৃতি অভ্যাস 
করিয়৷ গ্রসিদ্ধ পালোয়ানদের নিকট পালে।য়ান আখ্য।লাভ 
করেন। ক্যাপ্টেন পি, কে, গুপ্তের তিনি অতি প্রি 
ছাত্র ছিলেন। শ্রদ্ধেয় পি, কে, গুপ্ত মহাশয় তাহার “মাই 
সিষ্টেম” পুস্তকে রমেশবাবুর বীরত্ব সম্বদ্ধে একটি সুন্দর 
বর্ণনা করিয়াছেন। কলিকাত! ল কলেজে অধ্যয়নকালে 
তিনি এ ক্লাবের ক্যাপ্টেন ছিলেন এবং "টাগ অফ. ওয়ারে? 
তিনি পাহাড়ের স্তায় অটলভাবে সম্মুখে দীড়াইয়া সর্বত্রই 
তাহার দলকে জয়ী করিয়! বিশেষ খ্যাতি এবং বছু রৌপ্য ও 
স্বর্ণপদক প্রাপ্ত হইয়াছিলেন। অতি অল্প বয়সে ভারতে ও 
ভারতের বাহিরে নিজ বীর-বিক্রম দ্বারা রমেশবাবু বিশেষ 
সুপরিচিত ছিলেন। তিনি দেশবন্ধু পার্কস্থিত কলিকাতা 
কর্পোরেশনের ব্যায়াম শিক্ষক পদে নিযুক্ত থাকিয়। বহু 


সুযোগ্য ব্যায়ামী গঠন করিয়াছিলেন। রমেশবাবুর 
স্বতিরক্ষ।কল্পে মেজর পি, কে, গুপ্তের পরিচালনায় ১১এ 
উল্টাডাঙ্গ! রোডে 'রমেশ স্থৃতি সঙ্ঘ' নামে একটি সমিতি 
স্থাপিত হইয়াছে । 

কেবল মাত্র জীবনের অষ্টবিংশতি বর্ষে উপনীত 
হইয়। ধীর, চপিত্রবান্‌, নিরহঙ্কার, বহুমুখী প্রতিডাসম্পন্ন 
এই একনিষ্ঠ সাধক আরবিবাহিত অবস্থায় বিগত ১৩৪১ 
সালের ১২ই ফাল্গুন রবিবার ! সন্ধা। ৭টায় ) মান্র তিন- 
দিনের ৭111))788890 10910171168 ব্যাধিতে পরিবার- 
বর্গ, আত্মীয়স্বজন ও তাহার প্রাণ প্রতিম ছাত্রবর্গকে শোক- 
মাগরে তাসাইয়। পরলোকগমন করেন। রমেশব!বুর 
একাল মৃত্যুতে কেবল বরিশ।লব।সীগণের কেন, সমগ্র 
ভারতের একটি আদশ রঙ বিলুপ্ত হইয়াছে । এই তরুণ 
সঙ্গীতমাধকের ভবিধ্যৎ যে কিরূপ উজ্জ্বলতম ছিল, তাহ। 
এই জীবন-বৃস্তাস্তেই অনুমিত হ্য়। এইরূপ একনিষ্ঠ 
সাধকের সনতুল্য সাধক দি বাংলার সঙ্গীত ক্ষেত্রে ছুই 
চাগিজন পাওয়া যায়, আমাদের মনে হয় তাহাদের প্রচেষ্টা 
দ্বারাই বাংলার গীতলম্ষ্মী শ্রীমপ্ডিতা হইয়! অপূর্ববরূপে 
শ্রীময়ী হইবেন। আশ। করি, ম্বর্গত রমেখবাবুর পদাঙ্ক 
অনুসরণ করিয়া তরুণ সাধকগণ সঙ্গীত সাধনায় অগ্রণা 
হইলে ভারভীয়ু সঙ্গীতের যথেষ্ট কল্যাণসাধিত হইবে। 

রমেশবাবু তাহার কনিষ্ঠ ভ্রাত। শ্রীযুক্ত দীনেশচন্তর 
ভষ্টাচার্ধ্যকে কণ্ঠসঙ্গীত ও স্বরদ, এন্্াজ প্রভৃতি ছুই একটি 
যন্ত্র কিছু কিছু শিক্ষাদান করিয়। গিয়াছেন এবং তীহার 
ভাগিনেয় শ্রীযুক্ত হরিপদ মুখোপাধ্যায়কেও (শ্রুযুক্ত শীতল- 
চন্দ্র মুখোপাধ্যায়ের ভ্রাতুদ্পুত্র ) এম্রাজ শিক্ষ দিয়াছিলেন। 
রমেখবাবুগ মৃত্যুর পর তাহার ভ্রাতা ও ভাগিনেয় উভয়েই 
তাহার স্থতিরক্ষার নিমিত্ত অতি যত্বসহকারে সঙ্গীতচচ্চ। 
করিতেছেন। ভাগিনেয় হরিপদবাবু বর্তমানে ন্বর্গত 
এপায়েখ খা সাহেবের প্রিয় শিশ্তু শ্রীযুক্ত জিতেন্্রমোহন 
সেনগুপ্ত মহাশয়ের নিকট সেতার শিক্ষা করিতেছেন। 
আমর! তাহাদের আশ্তরিক মঙ্গল কামন| করিতেছি। 
আশ করি, তাহারা যেন রমেশবাবুর স্বৃতিটিকে চিরোজ্জল 
রাখিতে সমর্থ হন, ইহাই আমাদের ঈশ্বর সমীপে একাস্ত 
কামন।। 


&৯৪৯ 






১৬শ বর্ষ, ১৩৪৬ 


আয়ে খতুরাজ বসস্ত ফাগুনমে' 


খেলত হোরী নরনারী। 


অবীর গুলাল ফেঁকত কুম্কুম্‌ 


স্বরলিপি 


ছোড়ত পিচকারা মিডত আখনমে" ণর জোর । 
খরলিপি--সঙ্গীতাচার্য স্বর্গত বিশ্বনাথ রাও মহাশয়ের শিষ্য 


সদারঙ্ 


পরুজ বসম্ভ--খমার 


লাল হোয় সব ভি'জত সারী 
সখিয়ন সব ব্রজনারী। 


সদারঙ্গ কহত জোহি খেলত 






সোহি পারত অন্ত শুভ ফলচারী ॥ 


সম্পূর্ণ জাতি। রা ওধা কোমল। ছুই মা। 
আপাপ--সা মা-া, শামা গা মা 7, শাদাশাপা, ক্গাগান্ধাগাখাশপাহ্ধাদাসা-া, নাদা-াপাক্গদা 
পন্ধা গন্ধা গা, ক্ধাদাঝা-শাসা-, গাখ্াগাখ্খাসা-া, না্পানাদা-াপা, দ্বাগান্গানা 


দাশাপান্ধাগা-াখাসা-া॥ 


রঃ 
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শীসতীশচন্দ্র দত্ত ( দানীবাবু ) 


গন্ধ। 
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গা 
রী 


গা। 
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রাগ-বিবোধ 
( পূর্বানুবৃত্তি ) 
শ্ীব্জেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


তত্র বিবিচ্যতে আদ্ং লোক ব্যবহার বিশ্রুতং পূর্ববম্‌ 
অপি যস্য কল্যচিৎ যৎ পধ্যায়ঃ ত্বরঃ সমূহন্য ॥১২ 
এই ছুই প্রকার রূপের মধ্যে প্রথমত: বিবিধ উপকরণ 
নাদাত্মক রূপটি প্রদর্শন কর। যাইতেছে । ভৎ্পর 
দেবভাত্মক রূপটি প্রদর্শন করা যাইবে। নাদাত্মক রূপটি 
লোক ব্যবহারে প্রসিদ্ধ। যেকোন স্বর সংহতি আলাপ 
প্রভৃতি শবে অভিহিত হয়, তাহ! বূপ শবেও অভিহিত 
হইয়া থাকে ॥১২ 

আলাপ মুচ্ছন। শুচি তানালঙ্কার কূট তানাদ্যাঃ। 

তৎসঙ্করাশ্চ বূপৈরগ্রে জেয়াঃ কচিৎ কেহপি ॥১৩ 

(আলাপ প্রভৃতি নাদের রূগ স্পষ্টভাবে প্রকাশ কর! 
ষাইতেছে ) 

আলাপ, মুচ্ছনা, শরদ্ধতান, অলঙ্কার, কূটতান, আলঞ্থি 
প্রভৃতি ও ইহাদের মিশ্রণ এই সকল বিভিন্ন রূপ সমূহ 
যাহা পরে প্রদর্শিত হইবে, তাহ! দ্বার। বুঝিতে হইবে। 
সর্ধত্র সকল রূপ প্রদর্শন করা হইবে না--কোন কোন 
রাগে কোন কোন ব্ধপ প্রকাশ কর! যাইবে ॥১৩ 

বাদন ভিদ। স্বনাস্তা স্বভিধাস্তে বিংশতি ক্ফুটং দেস্টাম্‌। 

স্থানে চ ছে দ্বাবিখত্যা নায়াং গ্রকল্লিতয়! ॥১৪ 

(পূর্বে ১১ শ্লোকে হ্থম্বর বর্ণ বিশেষম্ত এই পদের 
অন্তর্গত বিশেষ এই শব্দদ্বারা যে বাদনের ভেদ সথচিত 
হইয়াছে, তাহার মধ্যে কয়েক প্রকার বাদনের নাম 
নিজেই কল্পনা করিয়া গ্রন্থকার তাহাদের পরিচয় 
দিয়াছেন )। 

গমক, স্থায় সন্ধীর্ণ ভেদে বাদন অনন্ত প্রকার, তন্মধ্যে 
দেশী সঙ্গীতে যে বাদনগুলি প্রসিদ্ধ সেইরূপ বিংশতি 


-৪৫ 
পা 


প্রকার বাদন ও ছুইটি স্থান (মন্্স্থান ও তারস্থান ) এই 
বাইশটির কল্পিত নাম নির্দেশ করা যাইতেছে ॥১৪ 

প্রত্যান্ব পূর্বব হতয়ঃ পীড়া! দে।লন বিকর্ষ গমকানি। 

কম্পো ঘর্ষণ মুব্রে স্পর্শে। নৈ্না প্রৃতি ভ্রুতয়ঃ 1১৫ 

পরতেচ্চভাথ নিজতে শম মৃছুকঠিনানি বিংশতি- 

দ্বাধিকা। 

বাদন ভেদ পদানাং বীণায়াং লক্ষণং ক্রমতঃ ॥১৬ 

প্রতিহত, আহতি, অন্ৃহতি, অহতি, পীড়া, দোলন, 
বিকর্ষ, গমক, কম্প, ঘর্ষণ, মুদ্রা, স্পর্শ, নৈয়্য, প্রুতি, ক্রুতি, 
পরতা, উচ্চতা, ছুইপ্রকার নিঙ্গতা, শম মৃদুকঠিন, 
বীণায় এই বাইশ প্রকার বাদনের লক্ষণ ক্রমে বল! 
যাইতেছে ॥১৫।১৬| 

প্রতিহতিরস্ত ক্রতমুচ্ছলনবতে। হতিযুগাদ গভীররবঃ। 

আহতিরগ্য ধ্বননে হতিং বিনান্থান্বরা শ্রবঃ ॥১৭ 

বীণার তন্ত্রীতে নখের ছুইবার আঘাতে হুঙ্কার শব্দের 
অন্থকরণে যে গম্ভীর ধ্বনি উখিত হয়, তাহাকে প্রতিহতি 
বলে। 

প্রতিহতিধ্বশি উৎপাদনের প্রণালী এই--একবার 
আঘাত করিবার পরে অতি দ্রুত অঙ্গুলী উঠাইয়! দ্বিতীয় 
বার আঘাত করিলে শ্বরের পুর্বভাগ প্রথম আঘাতে 
উৎপন্ন হয়, এবং দ্বিতীয় আঘাতে এ স্বরটি সম্পূর্ণ করিয়া! 
এ ধ্বনিটি সম্পূর্ণ হয়। 

দ্বিতীয় বাদনের নাম আহতি। অপর ম্বরের ধ্বনি 
চলিতেছে এই অবস্থায় নখাঘাত ন। করিয়া সেই ধ্বনি 
দ্বারাই অন্য ম্বরের প্রদর্শনকে 'আহতি বলে। অর্থাৎ 
যে কোনও প্রকারে পূর্ব শ্বরটি ধ্বনিত হইতেছিল, 
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এইরূপ অবস্থায় সেই ধ্বননের সাহায্যে অব্যবহিত বা 
ব্যবহিত পরবর্তী! স্বরের প্রদর্শন, এইবূপে-- দ্বিতীয়রূপে 
যে শ্বরটি ধ্বনিত হইতেছিল, তাহার ধ্বনির সাহায্য 
লইয়া অব্যবহিত বা ব/বহিত অপর আর একটি স্বরের 
প্রদর্শনকে “মআহতি" নাম বাদন বল] যায় ॥১৭ 
অনুহতিরেক হতেঃ প্রতিহতি বৎ সৈবত্বহতিরা- 
ঘাতাতৎ স্যাৎ। 
পীড়। গীড্যবিষুক্তির্দোলনমাকর্ষণা গমনে ॥১৮ 
আকর্ষণং বিকধে। দোলনমেব হি পুনর্গমকম্‌। 
স্পষ্ট; কম্পে। ঘর্ষণমেকহতি (র।ক্‌ স্বরাস্তর কৃৎ ॥১৯ 


প্রতিহতির ন্তায় একবার নখাঘাতে যে গভীর ধ্বনি 
উথ্িত হয় তাহার নাম অন্থহতি। অর্থাৎ তস্ত্রীতে 'একবার 
নখের আঘাত করিবার পরে অতিজ্রত অন্ুলিটি উঠাইয়া 
লইয়। পূর্ব আঘাতজ ধ্বনিকে আচ্ছাদন করিবার 
উপযোগী যেহুসঙ্কার সম গভীর ধ্বনি তন্ত্রীতে উত্থাপিত 
হয়, তাহাকেই 'অনুহতি' বাদন বলে। অনুহতি তৃতীয় 
প্রকার বাদন। 

আর চতুর্থ বাদন হইতেছে 'অহতি'। নখের 
আঘ।ত ব্যতিরেকে আহতি নামক দ্বিতীয় বাদনের নিম্ধমে 
অথব| পরবর্তী ঘর্ষণ বাদনের প্রণালীতে হুঙ্কার ধ্বনির 
অন্ুকাী ঘষে গভীর ধ্বনি উৎপাদিত হয়, তাহাকেই 
*অহতি? বাদন বলে। 


পঞ্চম বাদনের নাম পীড়। | অঙ্কুলির উদর ব৷ মধ্যভাগ 
দ্বার! পরবর্তণ নখটি গাঢ় ভাবে পীড়ন করিবার সঙ্গে সঙ্গে 
তন্্রীতে পূর্বব স্বরটি প্রদর্শন করাকে পীড়া বলে। 


ষষ্ঠ বাদনের নাম দোলন। তন্ত্রীতে একবার মাত্র 
আঘাত করিয়া তন্্রীটি কিঞ্চিৎ নন একশ্রুতি পর্যন্ত 
বিকর্ষণ করিয়। ধীরে ধীরে তন্ত্রীটি শ্বস্থানে স্থাপনার প্রয়াসে 
ষে ধ্বনি উত্পাদিত হয়, তাহাকে “দোলন বলে। 


(॥ 
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সপ্তম বাদনের নাম “বিকর্ষণ।, বিক্ণ দোলনেরই 
নায়, কেবল ইহাতে তন্ত্রীটির নিবর্তন ব। ্বস্থানে আনয়ন 
করিতে হয় না। অষ্টম প্রকার বাদনের নাম "গমকণ। 
তম্ত্রীতে একবার আঘাত করিয়া ধীরে ধীরে তিন চারিবার 
“দোলন'কে গমক বলে। নবম বাদনের নাম কম্প?। 
তন্ত্রীতে একবার আঘাত করিয়া দোলনের এক চতুর্থ সম 
দ্রুতভাবে ছুই তিনবার তম্ত্রী কম্পনকে “কম্প বলে। 
দশম বাদনের নাম ঘর্ধণ। তস্ত্রীতে একবার আঘাত 
করিয়! শীস্্ শীঘ্র তত্তরী ঘর্ষণ দ্বারা অব্যবহিত পূর্ববস্তী বা 
পরবর্তী স্বরসমূহের দর্শনকে “ঘর্ষণ” বলে ॥ ১৮।১৯ 


মুদ্রাপরৈক হননাৎ প্রদর্্য পূর্বের পুনভ্যদাচ্ছাদ:। 
আহতিরেব স্পর্শে। ভ্রতমুক্ত। দৃঢ়হতি নৈয়ন্যম্‌ ॥ ২০ 


পরবর্তী স্বরে একবার আঘাত করিয়! পূর্ববর্তী ত্বরটি 
স্পষ্টভাবে প্রদর্শন করিয়! পুনরায় পরস্পরে অঙ্গুলী স্থাপন 
পূর্বক পূর্বব ম্বরটি আচ্ছাদন করাকে ঘ্মুদ্রা” বাদন বলে, 
ইহা! একাদশ প্রকার বাদন। দ্বাদশ প্রকার বাদনের নাম 
্পশ। পূর্ব স্বরটি ধ্বনিত হইতেছে এই অবস্থায় পর ন্বরটি 
কিঞ্িৎস্পশ করিয়। দ্রুতভাবে পূর্বস্থর প্রদর্শন করাকে 'ম্পর্শ' 
বলা যায়। ত্রয়োদশ বাদনের নাম 'নৈম্্য। ততম্ত্রীর দৃঢ় 
আঘাতকে 'নৈয্ন্ বলে। অর্থ।ৎ যেরূপ আঘাতে তস্্রীটি 
যেন নীচে নামিয়৷ গেল বলিয়া বে।ধ হয়, ধ্বনিও আঘাতের 
অনুরূপ উৎপন্ন হয়, তাহাকেই 'নৈয়া' বলে ॥ ২০ 


প্রতিরষ্ট স্বরঘর্ষে। ক্রুতি স্তর] বাদনং ততঃ পরতা। 
পূর্বেহ গ্রন্তাকর্ষণ মথে।চ্চতা তৎ তৃতীয়স্তয ॥ ২১ 


চতুর্দশ গ্রকার বাদনের নাম প্ুদ্ি। একটী আঘাত 
ও তত্র ঘর্ষণে দ্রতগতি আটটি স্বর উৎপাদন করাকে পুতি 
বলে। 

পঞ্চদশ প্রকার বাদনের নাম ভ্রতি। অন্য প্রকার 
বান অপেক্ষ। ম্বরের শী বাদনকে ভ্রুতি বলে। 
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যোড়শ প্রকার বাদনের নাম পরতা। পূর্ববর্তী 
ঘড়জাদি ম্বরের সারীতে আকর্ষণ করিয়। পরবর্ভা খষভাদি 
স্বরের বাদনকে পরতা৷ বলে। 


সপ্তদশ প্রকার বাদনের নাম উচ্চত।। পূর্ধববন্তী যে 
কোন স্বরের সারীতে আকর্ষণ করিয়া তাহার তৃতীয় ম্বরের 
বাদনকে উচ্চত। বলে ॥ ২১ 
নিঙ্জতে তু তয়োঃ পৌর কপি সঘাতে শমোবিলঙ্গঃ স্ত/ং। 
মৃদ্বিহ মন্ত্রং স্থানং কঠিনং তারমথ সঙ্কেতাঃ ॥ ২২ 

ছুই প্রকার নিঙ্গতাই অষ্টাদশ এবং উনবিংশ প্রকার 
বাদন। ষড়জাদি স্বরের সারীতে অব্যবহিত পরবর্তী 
খষভাদি স্বরকে আকর্ষণপূর্ববক ধীরে ধীরে তন্ত্রী শিখিল 
করিয়া পুনরায় এ পরবর্তী স্বরটি পূর্ববর্তী স্বরে পরিণত 
করাকে পরতার নিজতারপ প্রথম নিজতা৷ বলে। 

উনবিংশ প্রকার বাদনের নাম উচ্চতার নিজতা। 
ষড়জাদি স্বরের সারীতে গান্ধারাদি স্বরকে আকর্ষণ করিয়! 
পুনরায় ধীরে ধীরে তন্ত্রীটি উহাকে যড়জাদি স্বরে পরিণত 
করাকে উচ্চতা রূপ নিজত! বলে। এই ছুইটি নিজতা 
এক আঘাতে সম্পদন করিতে হয়। কোন কোন স্থলে 


দ্বিতীয় আঘাত দ্বার ৪ এই ছুই প্রকার নিজতা৷ সম্পার্দিত 
হইয়া থাকে। 

ছুই প্রকার নিজতায় দ্বিতীয় আঘাতের পদ্ধতি নিম্ন- 
লিখিত রূপ করিতে হয়-- প্রথম নিজতায়--পূর্বব ত্বরের 
সাদীতে দ্বিতীয় স্বরটি আকর্ষণ করিয়া পুনরায় দ্বিতীয় বার 
আথতেের পরে উহ পুর্ব স্বরে পরিণত করিতে হয়। 
আর দ্বিতীয় গ্রকার নিজতায় পূর্ব স্বরের সারীতে তাহার 
তৃতীয় স্বরটি ম।কর্ষণ করিয়া পুনর।য় দ্বিতীয়বার আঘাতের 
পরে উহা পূর্বন্বরে পরিণত করিতে হর । 

বিংশ প্রকার বানের নাম শন । একটি ম্বর প্রকাশ 
করিয়। কিঞ্চিৎ বিলম্ব করাকে 'শম' বলে। প্রত্যাহতি 
হইতে শম পর্যাস্ত এই বিংশতি প্রকার বাদনের লক্ষণ বলা 
হইল। মৃদু ও কঠিন এই ছুইটি, ছুইটি স্থানের নাম। 
তন্মধ্যে (২১) মন্ত্র স্থানকে 'মৃছ্* বলে, এবং (২২) তার 
স্থানকে “কঠিন বলে, অতঃপর এই বিংশতি প্রকার বাদনের 
সঙ্কেত ব। চিহ্ন ও মৃদু ও কঠিন এই ছুইটি স্থানের চিহ্বের 
স্বরূণ ও উদাহরণ প্রদখিত হইবে ॥ ২২ 

নি ক্রমশঃ 


গান 
শ্রীকানাইলাল দাশগুপ্ত 


আমার নয়ন পথে 
তোমার মৃরতিখ।শি 
কুম্থম কলিক1 সম 
জাগিয়৷ উঠিবে জানি। 
তোমার চরণ ধ্বনি 
মরমে উঠিবে রণি, 
মোনার ম্বপন সাথে 
শুনাবে তোমার বাণী। 


আধার ঘনায় নভে 
ফিরিছে কুলায় পাখী 

প্রদেেষ লগনে একা 
তোমার ছবিটি আঁকি 


হে মোর ধ্যানের সাথী 
আশায় ঘনাল রাতি, 
স্বপন সফল কর 

অমিয় পরশ দানি। 
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কথা ও স্ুর--নজরুল ইস্লাম 


মা -পা 
ব্যঙ্গ 
বে দ না বু 


সা সগরা রা রগা 
তো মা০০ র আট 


সরা স্পসমা জ্ঞা রা 
প্রি ০০ য় ত 


ণা-্পা 


পা -দা 
আর্ত ১০ 
না হি 


হে রু 


রজ্ঞা -র জ্ঞা -দ। 
এ০ ০ জু ন 


পাও রা বা বৃ 


স্বরলিপি 


মিশ্র কাফি সিন্ধু-_কাহার্ব। ( মধালয় ) 


বেদনার পারাবার করে হাহাকার 
তোমার আমার মাঝে প্রিয়তম ! 
অনন্ত এই বিরহের নাহি পার 
হবে না মিলন আর এ জনম, প্রিয়তম | 


এই বুঝি হায় বিধির লিখন 
দ্ুকুলে থাকি” মিলিব ছু'জন 
রাতের চখা-চখখীর সম, প্রিয়তম ! 


নিশুতি রাতে তারার চোখে 


* দ্লিয়া ফুলে ঝরা কোরকে, 


খুঁজিও আমায় ফিরিয়া যদি 
আস এ ঘরে প্রিয় মম, প্রিয়তম ! 


স্বরলিপি-_শ্রীনলিনী লাহিড়ী 
পদা মদা পা-প। | রজ্জারজ্ঞমাজ্ঞার। সা শী -া "শা | 
ক০রে০০ হাহা কা ০ ০ র 


মা-পধপা মগ! মা -জ্ছরা -জ্ঞা শা শা শা -া 
মা ০০রুমা০বঝে ০০ 9 


-রা -সা এ 
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ণা ণাধপামগমা £ 
এ ইবি০র০০ 


সা শা শী শী স্পার্সা-সর্সা 


মা ০০ ০ অন নন ত৩ 


'দাশদা-পা-পা।ণা-ধামা মধপা |মজ্ঞা-মজ্ঞারারা ] 


পা ০ ০ রু হু বেনামিত০ | ল ন আর 
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নৃত্যের বিকাশ 
শ্রীপ্রজেশ বন্দ্যোপাধ্যায় বি. এ, এল্‌, এল্‌. বি. 


দেহের ও মনের ভাব ও ইচ্ছ। হতে নৃত্যের উৎপত্তি । 
এই ভাব বা মনোগভ ইচ্ছা শরীরের প্রত্যেক অঙ্গ 
প্রত্যঙ্গকে একটী লয় বা গতিতে চালনা করে--সেই 
গতি নৃত্য ছাড়া আগ কিছুই নয়। প্রত্যেক গতি মোটামুটি 
দেখতে গেলে লয়যুক্ত, তবে সমস্ত গতিকেই আমব। 
নৃত্য বলতে পারি না। যাতে মনের আবেগ, উচ্ছ্বাস, 
কল্পনা বা ইচ্ছ৷ থাকে আর যাকে প্রকাশ করতে হলে 
শরীরের সাহায্য নিতে হয়, তাকেই নৃত্য বলতে পারি। 
এখানে কবির কল্পনায় নদীর নৃত্য বা পবনের নৃত্যকে 
আমরা ছেড়ে দিতে বাধ্য হ'ব। জঙ্তদের যধ্যে« নৃত্যের 
আভা পাই-_ময়ূর মযুরীকে দেখে আনন্দের আতিশযো 
নাচে, সমস্ত পাখী, কীট, পতঙ্গের মধ্যেও নৃত্য আছে। 
সাপ পঙ্গীতের শবে নাচে। নৃত্য হ'ল পৃথিবীর ধর্ম; 
আদিম যুগ হ'তে এটা চলে আসছে। পৃথিবীর ইতিহাস 
থেকে দেখতে পাই আদিম নিব|সী অসভ্য ব্র্বরের মধ্যেও 
নৃত্য ছিল। তার! যুদ্ধ-যাত্রার নৃত্য, আনন্দের নৃতা বা! 
প্রক্কতির অস্তনিধিত দেবতাদের প্রশংসার জন্য নৃত্য করুত। 
তার মধ্যে নিছক স্বার্থপরতা বিদ্যমান ছিল। বৃষ্টি, 
আলো, বাতাস বা শস্তের চাষের জন্য নৃত্যকে স্বার্থপরতা 
ছাড়া আর কি বলা যেতে পারে? তবে নিজেদের 
দলের উন্নতি ছাড়া, ছুংখ বা প্রেমের নৃত্যও ছিল। 
এখনও নিগ্রো, এক্কিমো বা সাউথ আমেরিকার আদিম 
নিবানীদের মধ্যে মরার শে।ভাযাত্রায়ও নৃত্য আছে। 

আদিম নিবাসীদের নৃত্য হ'তে লোকনৃত্যের উৎপত্তি। 
ধীরে ধীরে মানুষের সভ্যতার সঙ্গে যখন সে চাষ করতে 
শিখল, নিজের গ্রাম, স্থী, ভাই, বন্ধু ইত্যাদিদের বুঝতে 
শিখল, তখন সে নৃত্যের মধ্যে অসভ্যতা ছেড়ে গিলে আর 


ছেড়ে দিলে নিজেদের বর্বরত। ও বীরত্ব। লোকনৃত্যে 
তাই অত বীএত্বের আভাষ নেই । লোকনুত্যে মনের আগ্রহ 
ও ভাব ততটা নেই। প্রত্যেক দেশের লোকনুত্যের মধ্যে 
দিয়ে আমর] সেই দেশের ব! জাতির পরিচয় পাই, আরও 
পাই তাদের আচার ব্যবহার, রীতিনীতি, হাসি-কাম্প। ও 
সমাজ জীবনের পরিচয়। জাতির উন্নতির ভিত্তি হ'ল 
লোকনৃত্য । লোকনৃত্যের মধ্যে একদিকে মাধুর্য যেমন 
আছে অপরদিকে সরলতাও তেমনি আছে। 

নৃত্যে সভ্যতার সঙ্গে সঙ্গে মনের ইচ্ছ। ও ভাব 
(100006107)) দমন কথার রীতি চলে এসেছে। 
লোকনুত্যে মনের ভাবের পরিচয় আদিম নুতোর মত অত 
স্পষ্ট নেই আবার শিষ্ট নৃত্যে লোকনৃত্যের মত অত 
মনোগত ভাব ফুটিয়ে তোলা হয় না। আধুনিক রজমঞ্চে 
অনেক লোকনৃত্য বা পুরাক!লের নৃত্য দেখান হয়, তাতে 
বোধ হয়, আমল ভাব (730009602) বা রস ষা সেই 
সময় ছিপ, অধিকাংশ ক্ষেত্রেই ত। বাদ দিয়ে তার 
কঙ্কাল ধ। প্রাণহীনতাকেই দেখান হয়। সাওতালীর! 
যখন তাদের গ্রামে ব। বনে জঙ্গলে নাচে তখন সেটা 
কত মাধুর্যমণ্ডিত হয়, কিন্তু সেই নৃত্যই যখন &্টেজে কতক- 
গুলো সহরের ছেলে ব। মেয়েদের দ্বারা অভিনীত হয় 
তখন সেটা কি বিসদৃশ লাগে। প্রথমটার মধ্যে আছে 
সাওতালীদের জীবন্ত ভাবধারা, তাদের অফুরস্ত ভালবাসা, 
প্রেম, সরলতা, পরিশ্রীম ও অজ্ঞতা। দ্বিতীয়ের মধ্যে 
আছে নর্তভক-নর্ভক্কীর মেকআপ, ষ্েজ, লাইট, কুটিলতা, 
শঠতা আর একট। মধুর জিনিষকে বীভৎস করে দেখাবার 
প্রাণপণ প্রয়ান। | 

লোকনৃত্যকে আমরা তিন ভাগে বিভক্ত করতে 
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পারি। (১) পুরুষদের নৃত্য (এতে স্ত্রী লোকেরা 
একেবারেই যোগদান করে না)। (২) মেয়েদের নৃত্য 
( পুরুষের! এতে নৃত্য করে ন। ) আর (৩) মেয়ে ও পুরুষ 
উভয়ের এক সঙ্গে নৃত্য। 

শিষ্ট নৃত্যের ভিত্তি লোকনৃত্য। লোকনৃতা হতেই 
শিষ্টনুত্যের উৎপত্তি সময়ের সঙ্গে সঙ্গে হয়, আবার শিষ্ট 
নৃত্যের অবনতি হওয়াতে এই শি্টনৃত্াই লোকনৃত্যে 
পরিণত হয়, তবে হয়ত এ পরিবর্তনের ফলে অনেক 
বদল দাড়িয়ে যায়। নৃত্য তিন প্রকারের--(১) বাঁরত্ব 
পূর্ণ (২) সামাজিক ও (৩) ধর্ম সম্বদ্ধীয়। আমাদের 
সামাজিক আচার, ব্যবহার বা সামাজিক ও ধর্ম সম্বন্ধীয় 
নীতি ও নিয়ম পালন পুরাকালের নৃত্য হতেই এসেছে। 
বধূ ব। বর-বরণ, বিবাহের সময় লাতটী বিবাহিত। 
স্ত্রীলে।কের বরের চতুন্দিকে গোলাকারে ঘোর। ইত্যাদির 
সময় নৃত্য চলিত ছিল, বধূ বা বকে দেখে আনন্দে বরণ 
বা বরের চতুদ্দিকে নৃতের প্রচলন এখন আর নাই। 
সভ্যতার সঙ্গে সঙ্গে লঙ্জ। ও কৃত্রিমতা দখল নিয়েছে । 

ভারতের ইতিহাসের সঙ্গে নৃতোর ইতিহাস বা তার 
উন্নতি ও অবনতি উপলব্ধি করা সহজ। নৃত্যের বূপ 
দেখি খখেদে। বৈদিক যুগে নৃত্য ত*ত বাঁশী, ভমর, মুদজ 
ও বীণার সাহাধ্যে । পুরাকালে দেবতা, মুনি, ঝষি, যক্ষ, 
কিন্নর, গন্ধ, অপ্নর। সকলেই নুত্যে করতেন। মহাদেবকে 
নটরাজ বা 0987710 08110] বলা হয়, কালীকেও ওই 
নামে অভিহিত। করা যেতে পারে । বাধাকৃষ্জের নৃত্য 
আদর্শ প্রেমের নৃত্য। এ ছাড়া উন্ত্র, কাহতিকেয়, গণেশ, 
গন্ধবর্ধ ও অপ্মরাদের নৃত্য প্রাচীন গ্রন্থে বুল পাওয়। যায়। 
তখন নৃত্যের বোধহয় কোন বীধা ধর! নিয়ম ছিল না। 
মনের ভাবকে শরীর চালনায় ফুটিয়ে তোলাই ছিল নৃত্য । 
পরে পুরাকালের হিন্দুরাজাদের বিদ্যা, অস্ত্রশিক্ষার মধো 
সঙ্গীত ও ৃত/শিক্ষা! একটা শিক্ষার অন্যতম বিষয় ছিল। 

এই সময় নৃত্য ছুই অবস্থায় দেখান হ*ত। একপ্রকার-_ 
রাজসভায় ও ছুইপ্রকার- ধর্মস্থানে। রাজসভার নৃত্য-_- 
রাজার বিনোদন অথব। অতিথি সৎকারের নিমিভ আর 
ধর্ধভাবোন্রেক নৃত্য দেবমন্দিরে অনুষ্ঠিত হ'ত । দেবমন্দিরের 
নৃত্য হতেই দেবদাসী নৃত্য বা দেবদাসীদের উৎপত্তি। 


ইতিহাসে হিন্দু সরু ও সমাজ্জীদের মধ্যে কত্রায়ণ, 
তার মহিষী চন্দ্রাবতী, গুপ্তসআ।টু সমুদ্রপ্প্ত, অগ্নিবর্ধণ, 
পরাক্রম বাহু, রূপবতী প্রভৃতির নৃতাচচ্চার পরিচয় পাই। 

পরে নৃত্যের অনুষ্ঠান সামাজিক ব্যাপারেও প্রচলন 
হ'ল। দেশ1ধিকার, শোভাযাজ!, শিশুর জন্ম, বিবাহ, 
বন্ধুমিলন, পর্ব ইত্যাদিতে নৃত্য হ'ত। মুসলমানদের 
রাঞ্জত্বের সময় ভারতী নৃত্যের কিঞ্চিৎ অবনতি ঘটে। 
মুললমান যুগে হিন্দু-যুগের নৃত্যের সে সৌন্দধ্য, ভাবপ্রবণতা 
ও শিষ্টত| বজায় রইল না। তখন ধর্মভাবাত্মক নুতোর 
পরিবর্তে বাদশাহ, দিগের দরবারে বাইজী প্রভৃতির চটটুল 
নৃত্যস্থান পাইল। এই যুগে শিষ্ট নৃত্যের অবনতির 
ইহাই প্রধান কারণ। 

মুসলমানদের রাজত্বের পর ভারতীয় নৃত্যের কিছুদিন 
পথ্যস্ত সাড়া পাওয়। যায় নি। কিন্তু আধুনিক যুগে 
ভারম্ীয় শিষ্ট-নৃত্যের প্রচলন খুব বেশী রকমে হয়েছে । 
এখন ভারতবাসী তদের স্বীয় পুরাকালের কলা, ধর্ম, 
সভ্যতা ও রুচি বুঝতে শিখেছে । নৃত্যের চচ্চ। এখন খুব 
বেশী পরিমাণে আরম্ভ ইয়েছে। এ যুগের নৃত্যচচ্চার 
বিকাশ সাধন করেছেন, রবীন্দ্রনাথ এবং নৃত্যবিদ্‌ 
উদশঙ্কর। যেনৃত্য একদ| নটার চরণে সীমাবদ্ধ হয়ে 
মানষের মনে চাঞ্চল্যের স্থষ্টি করত, সেই নৃত্যকে উদ্ধার 
করে তার মধ্যে সতা, শিব ও স্বন্দরের সন্ধান দেখালেন 
বৃত্যবিদ্‌ উদয়শঙ্কর। তিনি ভারতের বাইরে স্দুর 
প্রতীচো যে রসপরিবেশন করেছেন, তার অনুকরণ তদ্দেশ- 
বাসীর এরই মধো করতে স্থরু করেছেন। এই গপ্রসজে 
আর একজন তরুণ নটের নাম কর! যায়--তিনি প্রসিদ্ধ 
নৃত্যশিল্পী মণিবর্ধন। তার অক্লান্ত শ্রম ও কঠোর সাধনা 
ভারতীয় নৃত্যকে কতকাংশে পুনরুদ্ধার করেছে। তিনি 
স্দূর আসামের পার্বত্য অঞ্চলে জীবনকে বিপন্ধ করেও যে 
সমস্ত নৃত) অধিগত করেছেন, তার সহিত ভারতের স্থধীবর্গ 
পরিচিত আছেন। ভারতীয় নৃত্যের পুনরুদ্ধারক হিসাবে 
বিশ্বকবি রবীন্দ্রনাথ, নৃত্যবিদ্‌ উদয়শঙ্কর ও নৃত্যশিল্পী 
মণিবদ্ধনকে মামর! ধরে নিতে পারি, এবং সমস্ত গ্রশংসা 
তাদেরই আমর দিতে পারি, কারণ এ ঢেউ এ হাওয়া 
তারাই প্রবাহিত করেছে 


৫০৯ 
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৬২১। 


৬২২। 


মৃদজ-বাদন 


( পূর্ববপ্রকাশিতের পর) 
শ্রীদেবেন্ত্রনাথ দে ( সুবোধবাবু ) 


আড় €চীতাল- আড়ি 


ঁ ১ ৫) ২ 9 
কভেটে থুকেটে কতা ঘে গে তেটে ধানে 


৩ ০ শঁ ১ 

কতা কড়ান্‌ ত্রেকেটে ভাগ দিঘেনে 
9 চি ০ ৩ ০ শশ 
ঘেদেএ দে দেন তাকে ঘড়ান ধা 


শঁ ১ 9 ২ ০ ৩. ৩ 
কতেটে থুকেটে কতা দে দে ধেরে কেটে ভাগ 
শঁ ১ ০9 ২ ০ ৩ 
তেটে ঘেগে তেটে তেটে ঘড়ান্ধ! গরিঘেনে তাকেটে 


শি ১ ০ চিএ 


0 
ধেকেটে কেড়ে ধেৎ ধাগেন। কদেৎ তাকা 


০ ৩ ০ শ ১ 
থুউন্‌ তাক থুন্‌ ধাগেতেটে ঘেতেটে ঘেনাক্‌ 


২ ০ ৩ ০ শী 


0 
দিঘেনে গ্রেগেনে গ্রেগেনে গ্রেগেনে কড়ান। ধা 


শা ১ 5 ২ 0 
কতেটে ঘড়ান কতেটে দিঘেনে দ্িঘেনে 


ঙ 9 শা ১ ০ 
নাগ দেএ দে থুংগ! নাগেনে কড়ান্‌ 


চি ০ ৩ ০ শা” ১ ০ 
দে তেটে তেটে ঘেগে দেএন্তা ধাৎ ধুক্! ধা 


৩ 0 ৩ 9 শ 
ঘেগে তেটে তেটে ঘড়ান্‌ কতেটে ঘড়ান্‌ 


১৩০ চু ০ ৩ ০ শী 
ধা কতেটে ঘড়ান্‌ ধা! কতেটে ঘড়ান্‌ ধা 
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শা ১ ০ ১ 0 
দিঘেনে তা দেএ দেখ ধা দ্েেএস্তা 
৩ ০ শঁ ১ 


0 
কৎ দ্রেএন্ত। কেড়ে ধেৎ কেড়ে ধেৎ ধেকেটে 


চি 9 ৩ ০ শব 
দিগ. নারাগ ধাগে তেটে কদে কতেটে 
১ ০ চর ০ 
দিগ. দাআগ, তেটে ঘেগেদি ঘড়ান্‌ 
ঙ ০ শা" ১ 
কেড়ে নাগ তেটে ঘেতেটে কতেটে 
0 ্‌ ৩ 

ধেতেটে ধাতে থব্পা তেরেকেটে তাগ 


০ + 
ধেরেকেটে তাগ ধা 


শা ১ 0 
ধেৎখ তা তাগেনে ধাকৎ তেটে কতা 
২ 0 
গদিঘেনে ঘ্বেনে নানা নান। ঘেনে 
৩ 0 
ধাগে তেটে ধাগেনে কড়ান কড়ান 
শী ১ 
তেটে কদে কৎ ধাগে তেটে কতা কথত্রে 
০ ১ 
কেটে তাগ কড়ান নাড়ে দিঘেনে 


৩ ৩ 
কড়ান্‌ কৎ দে দেৎ কতা ঘেন তেরেকেটে 


০ শা 
তাগ গ্রেগেনে কড়ারা ধা! 





স্বরলিপি 


স্বলভান (খ্যাল )-০তত্ভাল! 
যমুনা তটপর বংশী বজাওএ, 
মিঠী ধুনসে সব মোহ গয়ো হ্যায়। 
মোর মকুট গরে মাল সোহত, 
বদন চন্দ সম জোত ছুট হ্যায় ॥ 


কথা, সর ও স্বরলিপি--সঙ্গীতনায়ক শ্রীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় 


মূলতান--ওুঁড়ব-সম্পূর্ণ, আরোহীতে রা ও ধা বজ্জিত এবং অবরোহী সম্পূর্ণ। রাগা ও ধা কোমল, মা কড়ি। 
পা-_ বাদী, সা-_সম্বাদী। গাইবার সময দিব তৃতীয় প্রহর। 
ঠাট_সাজ্ঞাঙ্গা পানা সা, সানাদাপান্ধাজ্ঞাখাসা। 
ত্বরবিন্যাস--পাদ্ধাজ্ঞা-াখাসা-া, নাসাজ্ঞান্গাপা-া। 


(না সাজ্ঞা -শ্লা|পা পা পান্গা 


য মুনা ০ |।ত ট প 


খা সা না শসা জ্ঞান্গা 
মি ঠী ধু ০]ন সে স 


জ্ঞা-্দমা পানা না না না 
মো ০ র ম কু ট গ 


ঙ 
পানাসাজ্ডঞা'খা পরশ না 
স 


চা] 


পা 


দা 


৬৯৯ 


জঙ্গা -পদাঁপান্গা জ্ঞা শ খা -সা) 
বং০০০ শী ব ০ €এ 


জ্বক্গা -পনা দা পা পন্ধা জ্পা হ্ধজ্ঞা খসা 
মো০ ০০ হ গ | য়ে! ০ ০০ম্থা০য়০ 


২ ৩ 
স্প শা শা র্সার্খা -না সাসা) 
মা ০ সো ০ হ তত 


পঙ্গা জ্দাপ।ন্ষা জ্ঞা খা সা - 
জো০ ০০ ত ছু ট ত হ্থা য় 


নি 





৩ 
১। জরন্ষ। পনা সর্দ্ খপ | নদা পন্গা জ্ৰখা সা] 


আঢ০ ০০ ০০ ০০ ৫০ ০০০০ ০ 
চা ৩ 
৮ ৫2. প্রি 

২। সনাপনা সজ্ঞাঝসা | নদা পন্গা জখা সা। 


০ ১ 
৩। ন্সা জ্ঞপা পঙ্জা দ্ধপা | জ্ঞঙ্গা দপা গজ্ঞা খসা 


আ)০ ০০ ০০ ০০৫ ০০০০ ০০০০ 


চু ৩ 
জ্ঞদ্ধা পনা পনা সখ | স'না দপা দ্জ্ঞা খসা | 


0০0০ ০0০0০ ০০০০ 0০ 9 ০০0০ ০০ ০ ০ 
গান 
প্রীন্বশীল দাস 
ফাগুন রঙ্জনী অবসানে আজি রাঙা-চন্দন ললাটে আ্াকিয়! 
তোমারে হারান যবে জেগেছিল যবে রবি 
শুকতারকার উজল আলোয় বেদন জাগায়ে হিয়াতে আমার 
বিদায় বিধুর নভে। মুছে গেল সেই ছবি। 
নবীন উষার কুহেলি ছাধায় পুনঃ কবে তুমি আসিবে ফিরিয়া 
কার আগমনী চুপে কয়ে যায়_ মধৃপ চুমিবে গোলাপে ঘিরিয়া, 
হাসিয়া বকুল ধরার চরণে . বল গো আমারে কোন্‌ ক্ষণে তুমি 
লুটায়ে পড়িল সবে। আপন করিয়া লবে? 


পে 
্্্ 


১৬শ বর্ষ, ১৩৪৬ হো 





্বরলিপি 
মিশ্র-দাদ্রা 
ওরে আমার চ'লে যাওয়ার তুল ক'রে আজ যে স্থুরগুলি 
ফাগ্ডন সন্ধ্যাবেলা, বেঁধেছি তারে 
দাড়া ক্ষণিক যাবার আগে আকুল ব্যথা দিয়ে; 
শেষ করেনি খেলা । দেখ রে চেয়ে অন্ধকারে 
যাবার বেলা কাহার ফাঁদে সেও যে কীদে 
শোন্‌ বুঝিরে কে ওই কীদে ব্যাকুল হিয়া নিয়ে। 
মুছাস্‌ নে তার অশ্রাধারা আমারে তুই ভুলিয়ে নেরে 
কাছক একেলা। ওরে ফাগুন আগুন জ্বেলে 
জাগিয়ে দে ' আজ পথের মাঝে 
কাল-বোশেখীর রুদ্র-লীল। ॥ 
কথ! ও সুর-_প্রীপূর্ণেন্দু গুপ্ত স্বরলিপি__শ্রীঅমলকু্ণ চট্টোপাধ্যায় 
11 পাঁ ধা “সা ূ ধ্পাধ্সারজ্ঞা য রা শা শা] রা মা মা £ 
আপ সদ বঙ্গ ০০ 
ও রে 9 ০০ ০০ আট মা বু চ লে ০ 
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যা ওয়া ০০ চি ০ ০ ফা গু ন স ন্‌ ধ্যা 
না সা -া | সা শু সা মা -মা ূ মা মা -মা 
বে ল। ০ 9 ০ ০ দাড়া ০ ক্ষ ণি ০ 
-রগা -রগা -গা ূ -সাঁ রা -সা £ -রা শা শা ূ 717 4] 
০০ ০০ ০9 ০ ০ ০ ০ ০ ০ ০ 9 ক্‌ধ 
সা মা শা ূ মা গা শ্রাঁ? গা রা -সা ূ সা রা শী! 
দা ড়া ০ ক্ষ ণি ক যা বা বু আ গে ০ 
রা -মা জ্ঞা রা সা -রা ! না সা. ূ 77] 
শে ষ ক রে নি ০ থে লা ০ ০. ০ 9 
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পা দপা -মা | জ্ঞাজ্ঞা "শা 1] রা শি শী | “সন্ধা "সা শী 1! 


কা দু০ কৃ এ *কে ০ লা 0 ০ ০০ ০ ০ 
[ সা শী ণ] | হানায় ূ সা সা শী] 
তু লু ক রে আজ. যে স্থু বু গু লি ০ 


না সা শী ূ রা -রজ্ঞা সা [ না -সা - ূ শা শা শ এ 
ছি ০০ তা রে 


সা জ্ঞা শী ূ সা জ্ঞা-ধপা] না সা ূ শ শ শ 
ব্য থা ০০ দি যবে ০ 
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ভারতীয় সঙ্গীতে হারমোনিয়ম 
সঙ্গীতবিশারদ শ্রীগিরিজাশঙ্কর চক্রবর্তী 


যে বিষয়টী অবলধ্ন করে আজ আপনাদের কাছে 
এই প্রবন্ধে আলোচন। করছি, সেটা হচ্ছে হারমোনিয়ম 
বাদাযস্ত্রের সাহাযো কসঙ্গীতের উৎকর্ষ সাধন হয় কি 
না? এ বিষয়ে কিছু বলতে গেলে প্রথমেই আমাদের মনে 
এই কথাটাই উদয় হয় যে, হারমোনিয়ম একটা বিদেশী 
যন্ত্র হয়েও ভারতীয় সঙ্গীতে এতখান প্রয়োজনীয় হ'ল 
কিরূপে? বিদেশী অন্ান্ত যন্তও ভারতীয় সঙ্গীতে অনেক 
সময় বাবহার হঃয়ে থাকে কিন্তু কোন যন্ত্র হারমোনিয়মের 
স্তায় এমন একটা বিশিষ্ট স্থান অধিকার ক'রতে পারে নি। 
তার কতকগুলি কারণ থাকতে পারে ; হারমোনিয়ম প্রথম 
যে সময়ে ভারতীয় সঙ্গীতে সহকারী বাদাযন্ত্র (400000- 
05386) হিসাবে ব্যবহৃত হ,য়েছিল সে সময়কার সঙ্গীত- 


পিপান্থদদের লোকেদের ধনে প্রত্যেক বিষয়েই একটা 
বিদেশীয় আবহাওয়ার প্রভাব স্ষ্টি হয়। সে আবহাওয়া 
শুধু আমাদের সঙ্গীতে নয়--ভারতবর্যায় দৈনন্দিন জীবন 
যাপনে, প্রায় প্রত্যেক ভারতবানীরই কি আচারে, কি 
বাবহারে, কি পোষাক-পরিচ্ছদে এবং খাদ্যে বিলাতী 
অন্গকরণকে একটী অভিনব ও গর্কের জিনিষ ব'লে মনে 
করতেম। ঠিক এই যুগেই হারমোনিয়মের আববর্ভাব 
হয়। কতকগুলি বাধ! পরদা (8৪9৫) সামান্ত একটু 
হাওয়ার সাহায্যে বাজাতে বিশেষ কোন পরিশ্রম ক'রতে 
হ'তো না। অঙ্গুলি চালনায় অতি অল্লদিনে সামান্ত 
শিক্ষায় এই যনতরটীকে গানের পহিত ব্যবহার ক'রে স্গীত- 
শিশ্ষার্থীগণ দেখলেন যে, মোটামুটীভাবে অনেক রাগ- 
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বিলাতী 


রাগিণী এর সাহায্যে বাজান যেতে পারে। 
অন্যান্ত যন্ত্র এর চেয়ে অধিকতর সুক্ম এবং বাজান 
কঠিন। কেননা, অন্তান্ত ষে কোন যন্ত্র বাজাতে হ'লে 
হয় নিঃশ্বাস প্রশ্বাসের সাহায্যে, নয় তারের যন্ত্রে নিখুত 
অঙ্গুলি চালন| করে বাজাতে হয় (যাহা প্রথম শিক্ষার্থীদের 
পক্ষে খুব কঠিন হ'য়ে পড়ে)। কিন্তু হারমোনিয়ম বাজাতে 
হ'লে উপরিউক্ত কোনক্প কষ্ট শ্বীকার করতেহয় ন|। 

ধীরে ধীরে এই কারণেই বোধ হয় এই বাদ্যযন্ত্র 
ভারতীয় সঙ্গীতশিক্ষার্থীদের মনে প্রভাব বিস্তার করে। 
আরও একটী কারণ এই ব'লে মনে হয় যে, সঙ্গীত- 
শিক্ষার্থীদের ও সঙ্গীতজ্ঞদিগের জন্যে ভারতবর্ষীয় যন্ত্র (বীণ, 
তান্পুর।, সারেক্সী, সেতার ও এসরাজ) প্রসৃতি গানের 
সহকারী সঙ্গীতের পক্ষে পূর্বে বিশেষরূপে প্রচলন ছিল। 
উচ্চাঙ্গ সঙ্গীত গাইতে হ'লে এ যন্ত্রগুলির মধ্যে কোন 
একটি নিজে বাঞ্জিয়ে গাইলে গানের সম্পূর্ণক্ূপ বিকাশ 
কর! কষ্টসাধ্য হ'ত। লব সময়ই গায়ক ছু" একটি লোকের 
সাহায্যে নিজের গানের সঙ্গে সহকারী সঙ্গীতের সাহাষ্য 
নিতেন, কিন্তু ইহা ব্যয়বন্থল ও কষ্টসাপেক্ষ; সব সময় 
আবার স্থবিধাও হ'য়ে উঠত না। কিন্তু হারমোনিয়ম 
আবির্ভাবের পর অনেক গায়ক দেখলেন যে, মোটামুটি 
ভাবে কাহারও সাহায্য ব্যতিরেকে এই বাদ্যযন্ত্র নিয়ে 
গানের বপ দেওয়া যায়, ইহাও হারমোনিয়মের লোক- 
প্রিয়তার আর একটী অন্যতম কারণ। 

অধুনা ভারতীয় সঙ্গীত যাহ! কিছুদিন পূর্বেও প্রায় 
নুগ্ত হ'তে চলেছিলো৷ (যদিও তা একেবারে লুপ্ত না হয়ে 
কয়েকজন বিশিষ্ট গুণীর মধ্যে সীমাবদ্ধ ছিল) তা'র লুপ্ত 
গৌরব আবার ধীরে ধীরে ফিরে এসেছে। ভারতীয় 
গ্রত্যেক শিল্পকলার উদ্নতিকল্পে ভারতবাসী আজ সচেতন। 
নানা বিভাগে এর প্রচারের জন্ত বছ অর্থব্যযর ও 
পরিশ্রম ক'রে এর প্রয়োজনীয়তা ও শিক্ষার ব্যবস্থা! হচ্ছে। 


ভারতের বিভিন্ন প্রদেশে আজ সঙ্গীতের গতিযোগীতা, 
সঙ্গীত সম্মেলন (0071679700৪) ও বক্তৃতার দ্বারা এর 
এত বহুল প্রচার হয়েছে যে, ভারতবর্ষীয় প্রত্যেক 
সঙ্গীতপিপাস্থ এর উন্নতিকল্পে চ9598701) করতে মন- 
ংযোগ করেছেন। তাদেরই স্ুচিস্তার ফলে দেখা 
গিয়েছে যে, হারমোনিয়ম মা আজ প্রায় ৬০1৭০ বৎসরের 
উর্ধকাল যাবত কঠসঙ্জীতের সহকারী বাদ্যযস্ত্র হিসাবে 
অতীব আবশ্তকীয় বস্ত বলে চলে আস্ছে তাই 
আজ উচ্চাঙ্গ সঙ্গীত শিক্ষার পথে অস্ভরায় হয়েছে। যে 
সকল বিশিষ্ট গুণ থাকলে আমরা ভারতীয় গায়ককে 
বিশেষ সম্মান দান করি, তার প্রধান কয়েকটা অলঙ্কার 
হারমোনিয়ম যস্ত্রে আমরা পাই না। আমাদের উচ্চাঙ্গ 
সঙ্গীতে মীড়, গমক, প্রভৃতি এক একটা বিশিষ্ট ও 
প্রয়োজনীয় অলঙ্কার এবং শিল্পী নিজ কণমাধুর্ধ্ ও 
উপরিউক্ত অলক্কারগুলির ব্যবহারে কঠসঙ্গীতের বিশিষ্ট 
রূপ প্রকাশ করে থাকেন। কিন্তু হারমোনিয়ম যন্ত্রে 
শ্রুতি, মীড়, প্রভৃতি সুম্্ ক্রিয়াগুলি সম্পূর্ণরূপে প্রকাশ কর! 
যায়না। " 

ভারতীয় রাগরাগিণীর বিকাশ--যা সাধকদদিগের 
ধ্যানের বস্ত এবং যার মৌলিকত্ব প্রাচীনকাল হতে আজও 
স্থগ্রতিষ্ঠিত, তার প্রাণপ্রতিষ্ঠা হারমোনিয়ম বাদাসংযোগে 
সম্ভবপর হয় ন1। প্রথম শিক্ষার্থীর পক্ষে এপ একটা 
স্থলভ বাদ্যযন্ত্রের সাহায্যে কসঙজীতের ম্বরজ্ঞান (সারে 
গা মা) ইত্যাদি বিশেষ সুবিধাজনক হ'লেও প্ররুত শিল্পী 
হওয়ার পক্ষে এর প্রয়োজনীয়তা অল্প। অন্ুগামী-সঙ্গীত 
মূল সঙ্গীতের সাহায্যকারী ও রূপ প্রদানকারী হিসাবে 
অনুকুল হওয়া দরকার কিন্তু সময় সময় দেখা যায় যে, 
ইহা প্রায়ই প্রতিকূল হঃয়ে দাড়ায়। ককেকটী বিশিষ্ট 
পর্দায় (196 [২০$)-এর সাহায্যে এই যন্ত্রটী বাজান 
হয়। তাতে রাগরাগিণীর স্থরের ভাব অর্থাৎ 
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(750798810) ) সুরের ধার (0১0870690 ২০$৪) 
প্রকাশ কর! সকল সময়ে সম্ভবপর হয় না। 

এই প্রনঙ্গে হয়তো অনেকেই বলবেন যে, কিছুদিন 
পূর্বেও বনু বিখ্যাত হারমোনিয়ম বাদক, যখা- সর্বজন- 
মান্ত বিশিষ্ট ওত্তাদ স্বর্গত ভইয়৷ সাহেব গণপৎ রাও 
ও ম্বনামধন্ত গয়ার প্রসিদ্ধ হারমোনিয়ম বাদক সোহনী 
সিংজী হারমোনিয়ম বাজিয়ে সঙ্গীত জগতে অমর 
কীত্তি রেখে গিয়েছেন, কিন্তু তাদের প্রসঙ্গে ইহ! 
বলা যেতে পারে যে, উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতের প্রত্যেক বিভাগে 
এদের অশেষ বুযৎ্পত্তি ছিল, এবং অতি অল্প আম্াসে 
এর! গ্রপদ, খেয়াল, ঠূংরী প্রভৃতি অতি উত্তমরূপে গাইতে 
পারতেন। হারযোনির়মে ষে সকল জিনিষ তার! 
বাজাতেন তাহা তাদের লুক্স শিল্পী মনের সম্পূর্ণ 
বিকাশ হ'লেও হারমোনিয়ম একটী আলাদ। বাদাযন্ত্র 
হিসাবে তাদের নিকট সমাদৃত হ'য়েছিল। কিন্তু এরূপ 
অদ্বিতীয় শিল্পী (ধাদের সংখ্যা অত্যন্ত কম) তাদের 
হাতেও সহকারী সঙ্গীত হিসাবে হারমোনিয়ম বাদ্যযন্ত্র 


কণ্ঠসঙ্গীতের অতীব কঠিন ুম্ধ্ কারুকার্্যগুলি বার কর! 
সব সময়ে সম্ভব হয় নি। ম্বর্গায় আবছুল করিম খা 
সাহেবকেও হারমোনিয়মের সঙ্গে গাইতে দেখা গেছে, কিন্ত 
কিছুদিন পূর্বেও কলকাতায় স্বর্গত খ! সাহেব অতি 
সুম্পষ্টভাবে দেখিয়ে গিয়েছেন যে, কঠসঙ্গীতে শ্রুতির সুক্ষ 
অঙ্গ হারমোনিয়মে বেরোনে। কত অসম্ভব । তিনি হার- 
মোনিয়ম ব্যবহার করতেন সহকারী সঙ্গীতের জন্যে নয়, 
কঠকে গানের মধ্যে বিশ্রাম দেবার জন্যে এই বাদ্যযন্ত্রটার 
কিছু প্রয়োজনীয়ত! হয়তো তাঁর কাছে ছিলো, আড়ম্বর 
সাহায্যে সঙ্গীতের স্থরজাল বিস্তার কর হয়তো কিছুকাল 
পুর্ব্বও প্রয়োজন ছিল, কেন না, তখনকার সাধারণ শ্রোতৃ- 
মণ্ডলী সঙ্গীতের নিখুত কারুকাধ্য অপেক্ষা আড়ম্বরকেই 
বেশী প্রয়োজনীয়তা বলে মনে করতেন কিন্তু আজিকার 
সাধারণ শ্রোতা অধিকাংশই পূর্ববাপেক্ষা সঙ্গীত সম্বন্ধে 
বিশেষ সমঝদার (1510090 10 [0878 ) তাই আজ 
হারমোনিয়ম-রূপ বাদ্যযক্ত্ররে আড়্বর নিপ্রয়োজনীয় বলে 


মনে হয়।% 





*ঢাক! বেতার প্রতিষ্ঠানে পঠিত 


৬৯৮৮ 








৯ ১৬শ বর্ষ, ১৩৪৬ দি চৈত্র, ১২শ সংখ্যা টে 
ইসি (জ 








৮ 

















স্বরলিপি 
মিশ্র- একভালা * 
তোমারি দরশ আশে বসে আছি দিবা রাতি 
নীরবে নয়ন-জলে সঘতনে মাল! গাখি ৷ 
সন্ধ্য। প্রভাতে কত 
দিনে দিন হ'ল গত, 
তবু না আসিলে মম জীবন-মরণ-সাথী। 
কথা--শ্রীরণজিৎকুমার সেন সর ও স্বরলিপি-_-্রীন্বধীরলাল চক্রবর্তী 
(সঙ্গীতবিশারদ শ্রীগিরিজাশঙ্কর চক্রবর্তাঁ মহাশয়ের ছাত্র) 
স্ছায়ী 
০ ১ শি ৩ 
সা খা সা ূ খা সা খা! পাঁ-্পা স্পা ূ পা "পা শা 
তো মা রি | দরদ রর শ আ ০ ০ ৫ 
রর / £ + ডি 
পা দা পা ূ দা সাঁ সা? না-না-না | সা -্সপা স্পা 
ব সে আ ছি দি ৰা রা ০ 0 তি ০ ০ 
3 ১ ৩ 
সাঁজ্ঞ জ্ঞ | খাখার্সায পা পানা | পা -পা পা 
নী র বে ন য় ন জ ০ গু লে ০ 9 
9 ৯ শি ৩ 
মা গাঁ মা দা শ্দটা -্দা ] ন্ধা গা না -সা রা 
স যু ত নে ০ 9 মা লা গা ি ০ ০ 








* দাদূরাতেও গানটি গাওয়া যায়। 





৬১৯৯৮ 


১২শ সংখ্যা 





অন্ভর। 

শা ৫. বি ৰৈ তর 
দ| -দা দা দা দা ণা ] সাঁ-্ধা -ণা সা -সা সদা 
স 9 ছ্ধ্য। প্র ভা তে ক ০ ০ তত ০ ০ 
টি রর রে হী ্ৈ ্ৈ ৮ ৰৈ 
সারা সা জ্ঞারা সা হণা-সা -রা দা -দা -পা | 
দি নে দ্দি ন হল গ ০ 9 ত 

১ শ 

পা দা পা দা ণা সা ।] পা -্দা -দা পা -্পা "পা 
ত বু ন৷ আ সি লে ম ০ ০ 


পাদাপা মা মামা গা-্দা-রা মা -মা -মা 


ভী বব ন ম র ণ সা ০ ০ 
গান 
শীজ্যোতিভূ'ষণ ভাছুড়ীঃ বি. এ. 

তোমার বুকে ফুটিবে কবে প্রেমের কলি? বথা কি যাবে বিফল ঘুমে এই মধুমাস, 
বিমনা ফাগুন বিফলে ডাকি যায় রে চলি! উতল! দিনের কামনা-রাঙ্গ| বিভোল আকাশ? 

শত নিরাশার উড়ায়ে ধূলি, কুহুম জাগ! এই দিন বায়ে 

শত বিরহের কুজন তুলি, তোমার কলি কি গে রবে ঘুমায়ে 
ফাগুন যে যায় শুধু বেদনার কথাটি বলি! বধুর আশে বুকের ছুয়ার দিবে না খুলি? 


৬২৫ 


১৬শ বর্ধ, ১৩৪৬ 





স্বরলিপি 
পুরিয়া_ত্রিতাল (মধ্যগতি ) 


নীর ভরণকো ন জাউ এ সখিরি। 
মোসে কন্াইয়। করত বর জোরি ॥ 
আন অচানক ছিনত মোরি গাগর, 
সো নাহি মানত বিনতি হমারি ॥ 


জাতি__খাড়ব। বাবহার--খ ও ক্ষ। বাদী-_গ। সম্বাদী-ন। বজ্জিত--প। 
স্বরলিপি-__শ্রীতারাপদ চট্টোপাধ্যায় 


স্থাক্লী 


গন্ধধা -ন্ধা গা খাঁ সন খা সা শান] ধা ধাঁ না না খা গখা "গা 


সি 


নী০০ ০০ র০ পণ কো ০ ন জা উ এ নস খি রি০৮০ 


হ্ধা এ গা গা ন্ধাধা ধন্গা ধা] না ন্ধা গা খা সন খা সা”! 
মো ০ সে ক হ্থা ইয়া) ০ ক র ত বৰ র০ জো রি ০ 


অন্তর! 


দ্গা -গান্ধা ধা না-্সার্সার্সা।নাখার্খা সা | না না সা সা 
আ ০ নন অঅ চা ০ ন ক ছি ন ত মো|]|রি গা গ র 


১ 
নাশ্খা গার্খা সাঁ-নাধা ন্দান্ধা ধা নান্গা গা "খা সন্। -সা 
সো ০ না হি মা ০ নত বি নতি হ মা ০ রিও ০ 


৬২১ 


১৬শ বর্ষ, ১৩৪৬ 





বিস্তার 


০ ১ শাঁ ৩ 
১। সা শা নধা খন | কব ধন খা । সা শা নখাগা|ন্ধা গা নখা সা! 


০ ১ শা শু 
২। নখা গা গা শা|ন্া খা ম্ষা গা । ধা দ্ধ! ধা গা|ন্ধা গ। নখা সা| 


০ ১ 
৩। গ। ১4 না ধা|ন্ধা গা 


1 টা 
৪। গন্গা ধনা খা সানা খা 


শা ৩ 
ধান্দা ধা গা|ন্ধা গা 


,. শঁ 
১। নখা 
শ 
২। গন্গ। 
টি 
৩] নখা 
শঁ এ 
৪1 নখা 


১ 
৫। নখা 


গঙ্গা ধনা সখ | 
ধনা সর্গা গথণ. | 
সনা ধনা ধন্ধা | 


গণ সনা ধনা | 


শর ৩ 
খা গা । নখ খা নাগা]ন্গা গা খা সা। 
রে র্‌ ্ 6 4 ১ 
নাগা|নাখাখা সা|না ধা না ন্ষা। 
খা সা। 
ভান 


৩ 
না ধন্ধা গা গা | 


৩ 
না ধন্গা গধা গা | 


গন্ধা গখা সনা খসা | 


ন্নান। ধঙ্গা গধা সা | 


শা ৩ 
গঙ্ধা গা গন্ধা 1 খগা ল্ধধা ন্বগা দ্ষধা | ননা ধঙ্দা গখা সা। 


১ ঁ ৩ 
৬। নখ গর নখ সঁনা  ধন। স'না ধন্ধা ধঙ্গা | গন্ধ। গধা সন সা] 


9 ১ শা রর ৩ 
৭। ন্বধ ন্সা খস! নৃপা | নৃখ। গন্ধ! গগ! লা | দ্ষধা নর্সা খর্সা ধনা | গঙ্গা ধঙ্গা গধা সদা 


9 ১ এ তু 
৮। ননা ধন্ধ! ধধা হ্ধগ| | হ্ষা্ধ! গা "খা গ! | গণথণ সন। ধনা হ্ষধা |ননা ধন্ধা গা স। 


৬২২ 


১৬শ বর্ষ, ১৩৪৬ 





১ 


১ 


২ 


টা /, রে 
নখ! -সনা ধনা 
নী ০ ০০ রণ 


১ 
-ধনা -ধন্ধা দ্ধন্গা 


9০ ০০১ জা 9 


শব 
নখা খন্সা গধা 
নী০ রভ রণ 


১ 
ধধ। ন্ধগ। খসা 
কর তব রজো 


0 
সন ধধ। নন 
রণ কো ন্জা 


+ রা 
নখ নধা ধা 
আ০ নঅ চা০ 


৬ 
ধন। ন্ধগা ন্বগ। 
বিন তিহ মাও 


০ 
গঙ্গা ধা হ্বাধা 
মাণ নত বিন 


৩ 
নখা গা গন্ধ! 
সো০ নাহি মা০ 


বোল তান 


৩ 9 
ধঙ্গ] | গঙ্গ। -গখাঁ সন খগ। | খগ। -ন্ধধা -দাগা 


০ ভ০ ০০ র০ ণ০ কোণ ০০ ০০, 


শ রি / নু 
গঙ্গা ধনা -্খণ নখ -ধনা | ব্ধগ। গা -খসা 


০০ উ০ ০০,» সণ 9০0 ০০১ খি০ ০০ 


উত্পেজ 


৩ ০ 
দ্ধনা | ধপণ নধ। হ্গগা খগ।| পন সা হ্ষাধা 
কোণ নজা উএ সখি রি০ মো০ সেক হাই 


শা ০ 
ন্সা। ন্ধন্ধা গা সন ধর | নন! সা ন্গন্গা 
রি ০ নী রভ রণ কোণ নজা উ, নী০ 


পা]ন্দ্ষ। গা সনা ধা ন 
উ, নী০ রভ রণ কো০ ন 


৩ ৩ 
্ধগা | ন্ধধা লগা ন্গা খপা | নখাঁ গখা গন্দা 
নক ছিন তমো রিগা গর সো০ নাহি মাণ 


শঁ নি 
খসা | নখা গথা দ্ষগা খসা |নখা সা নখা 
রি নী০ রভ রণ কো০ নজা উ, সো 


১ + 
হ্ধগা | ন্গগা খসা নখা গা! | দ্গগা ধপা নষ্খা 
তিহ মা০ রি০ নী০ রভ রণ কো০ নজা 


০ ১ 
ধা | ধা দ্ধগা দ্ধগা খা | নখা গধা দ্ধগা খপা 
নত বিন তিহ মাও রি নী০ রভ রণ কোণ 


৬২৩ 


গন্ষ। | 
নও 


না| 


সি 


রি ০ 
ন্গাগা | 
যাও 


গখ। | 
বত 


ধহ্ধা। | 
নত 


গধা। | 
নাহি 


গধা। | 


শা 
। না| 





১৬। 


১৭। 


১৮। 


১৯।| 


২১। 


₹ চৈত্র, ১২শ সংখ্যা 


শ্রীখোল বাছ্ (প্রাচীন গড়েরহাটী হাতুটী) 


( পূর্বপ্রকাশিতের পর ) 


হাতুটী বোল-_প্রাচীন [ গড়েরহাটী ] (শঙ্কর মিত্র কীর্তন শিক্ষালয়ের 
সঙ্গীতাচাধ্য শ্রীযুক্ত নবঘীপচন্দ্র ব্রজবাসী মহাশয়ের নিকট প্রাপ্ত) 


লেখা ও অঙ্কপাত-__উক্ত ব্রজবাসী মহাশয়ের নির্দেশক্রমে তঙ্ছাত্র শ্রীরমণীমোহন পালের চেষ্টায়। 


তা খিটি, তা খিটি হা খিটি, ভা খিটি _ -_- -- -- বহুবার বাজিবে। 
(খের খের খের কি খের কি খের্)স্লঘু রর 

(খের ষেন ঘের কি খেরু কি খের্)- গুরু বোল ।) বহুবার বাজিবে। 

(খুর খুর্‌ খুর খুর্‌ ধুর খুব্‌ ধুর খুরু তা -- _-- -_- -)২ বার বাজিবে। 
(বিখি তাখি ড248 খুরু খুরু খুরু তা -_- - - 

ভাতা - তা খিটা তাতা খিটা তাখি তা - - - 

তাখি তারা খিট! তাখি তারা খেটা তা (গুরু গুর্‌) ২ বার বাজিবে। 
জাজা ঘেনা ঝা গুরু গুরু জানা ঘেন। বা গুরু গুর্‌ 

ধা -- জা ষেনা জাজা রর জাঘি নাড_ (খুরু খুর্‌) 

তা _ খু খুর্‌ তা: খর খুরু) 

ফাতা | বেটা তাতা খেটা তাখি তা-- (গুরু গুর্‌) 

জাবি নাঝি নাগ ঝেনা নাগ, ঝেনা ঝা (গুরু গুর্‌) 


| ৃ | ৃ্‌ 
জাজা ঘেন।৷ ঝাঁ_- গুরু গুরু জাজ! ঘেনা ঝা (গুরু গুর্‌) 


৬২৪ 


১৬শ বর্ষ, ১৩৪৬ * 





॥ ॥ ॥ ॥ 
২২। ঝ_ ঝা তেরে তেরে খেটে তাখি তেরে খেটা 


। । | 
নাক তেরে খেটে তাখি তা - --- (গুরু গুরু গুরু গুরু) 


॥ 1 1 । 
জাঝি নাঝি নাগ ঝিনি নাগ ঝিনি ঝা! - (প্র গুরু) 
1 ॥ 1 
২৩। তেনা ঙনা খেটে তিনি গিগি ইঘি, (ইঘঘি) নিতা থেটা 


| । | । 
ঘেরুরু ঘেনা গ্রেঘে না ঝা -_- --- ০ ---- - 


। । । । 
ঘেরুর ঘেন। গেঘে না ঝা ----- 9 -- (খ্ুর গুর) 


। ] 1 1 
২৪। জাবি নাবি নাগ ঝেনে নাগ. বঝেনে ঝা -- (গুরু গুরু) 


|] ॥ ॥ 
জানি নাঝি নাগ ঝেনে ঝেনে নাগ যেনে ঝেনে 


] ] 
জাঝি নাঝি নাগ বেনে বেনে তা -- ০ -- বেনে 


। । । 
ঝেনে তা - ০ -- ঝেনে ঝেনে তা -- ০-- (গুরু গুর্) 


| | । 
জাঝি নাঝি নাগ ঝেনে নাগ, ঝেনে ঝা __ (খুরু খুর্) 
২৫। তা তা-: তেরে তেরে খেটে তাক তেরে খেট! 


। । 
নাকৃ তেরে খেটা তাখি তা _- ----গুর গুর 


॥ । 
জা-জা-- ঘে-_ না ঝা -- গুর গুর 


। । 
জা -- জা -" 7 জা ঘে-না জাজা 


॥ । 
ঘে- না-.জা--ঘি--না ও গুর গুর 


৬২৫ 


তু 


₹ চৈত্র, ১২শ সংখ্যা নে 





। 
ঘেরুর_ থে - না -_ গ্রে-- ঘে - না ---_-- ঝা-- --- ও - --- 

। ] | । 

ঘেরুর- ঘে - না-_ গ্রে-- ঘে-_ নাঙ ----বাঁ- - -- ০ ---- 

॥ । ), । 

ঘেরুর-_: ঘে _ না - গ্রে-_ ঘে-_ না -- (ঝা ---- ০ ---) 


|] 1 
২৬। (তাঁ_ খিটি তা __ খিটি) বহুবাণ বাঞ্জিবে। 
1 1 1 | 
২৭। (তিন্‌ তাক তেরে খেটে তা থেটে তাঁ_ খেটে) কয়েকবার বাজিবে। 
ৃ ] ] | 
২ক তিন্‌ তাক তেরে খেটে তিন্‌ তাক তেরে খেটে 
| । । 
তিন্‌ তাক তেরে খেটে তা-_ খেটে তা__ খেটে 


। । |] 1 

তিন্‌ তাক তেরে খেটে তাক তেরে খেটে তাক্‌ 
॥ । 1 ॥ 

নাক্‌ তেরে খেটে তাক তিন্‌ তাক তেরে খেটে 
। ] | 

ধুমী) কেটে নাগ, দেরে ঘেনে . তাক তেরে খেটে 
] । । ] 

তেরে খেটে তেরে খেটে তিন্‌ তাক তেরে খেটে 

| 1 । । শঁ 
গ্রেধে এল! ঝা গ্রেধে এন্সা ঝা গ্রেধে এক্সা (ঝ--) 


ভ্রম সংশোধন-_-এই পত্রিকার ভান্ত্র সংখ্যায় ২৯২ পৃষ্ঠাতে ২৬ নম্বরের «ম বা শেষ পংতির শেষ ভাগে 


। । শা । 
বঝাণ-_- ০ -_-7 স্থলে ঝা _--) ০ -:-- ৮ ২৪ মাতা? হইবে। এবং ২৯৬ পৃষ্ঠাতে ১*ম 


পংতির শেষাংশ 'উর-্( ত্রে, উরুর্‌-( জে+ন)। স্কলে 'উর-ত্রে, উবুরু-ত্রে+ন।, হইবে। 
ক্রমশঃ 


চৈত্র, ১২শ সংখ্যা 





ব্বরলিপি 
মিশ্র দাদ! 
জাধারে যদি গো তোমারে হারাই মোর কামনায় নাহি ফোটে ফুল 
যেও না দূরে হে চলে। নাহি গাথি কভু মালা, 
যুগ যুগ ধরি হৃদয় দুয়ার (মোর) রূপের ছন্দে প্রেমের গন্ধে 
রাখিব প্রিয় হে খুলে ॥ ভরি নাই কভু ভাল৷। 
নয়ন আজিও রহিয়াছে জাগি আজও যদি থাক তবু আনমনে 
পথ চাহি প্রিয় তোমারি লাগি, জ্বালিয়৷ রাখিব দীপ সযতনে, 
মোহ ঘুমে যদি রই অচেতন মম আরতির শেষ শিখাটি 
ভাকিবে না কভু ভূলে ॥ রহিবে আজিও জ্বলে ॥ 
কথা_ শ্রীসত্যেন্্র দেব সুর ও স্বরলিপি-_কুমারা ইল। ঘোষ 


1 গা গমা বাঁ গ। মধা পা মা গা সা | পা ধাঁ সা ] 
আআ ধা০ রে য দিত গে! তো মা রে | হা০ রা 


সা সা -রা গমা রা গপা ॥। মা গা শা -সরা -সরা -সা 7 
যে ও না ঘ০ রে হে০ চ লে 09০ ০০ ০ 


গা দাত পা পা পা ছ প। পধা ধনা ! পা পা শা £ 
যু গ যু গ ধ রি হু দ০ য়০ : ছু য়া বৃ 


সা সা রা শ -সা না সা সপা পা লগা গা পা! 
আর্ত 
রা খি বৰ ০ ০ ০ রা খি০ ব প্রি য় হে 


মা গা -সরা -সরা -সা 1! 
খু লে ০ ০০ ০০ ০ 


৬ই৭ 


হা 


গা গা -পা 
না সা না 
প থ চা 
পা ক্ধা গা 
মো হু ঘু 
পধা ধরণ রর্গা 
ডাওকিণবেও 
সা পা পা 
ডা কি বে 
গ। 71 খা 
মো বু কা 
পা ন্গা পা 
না হি ্া 
(পা পরা রণ 
ক পে বর 
দা "এ -মা) 
মো ০ বু 
সা শা 
লা ০ ০ 


পধা ধনা না 
আ০ জি০ ও 
ধা পা পা ॥ 
হি প্রি য় 
মা পা গা । 
মে য দি 
সা শা শা 
না ০ ০ 
হ্ধা গা পা 
না ক তু 
খা সা -শ হ 
মূ না য় 
ণা ণধা ণা এ 
থি ক০ তু 
সা ন-নার্পা 
ছ ন্‌ দে 
সা খা গা 
ভূ রি না 
শা শা শ 





পধা ধস সা 
র০ হি০ য়া 


গা পা ধা 
তো মা রি 


সা -মা মা 
বাগ 

র ই অ 

পা ধা নধা 


ডা কি বেণ০ 


মা গা শা 
ভু লে ০ 
সা খা জ্ঞা 
না হি ফো 
দ| -া শা 
মা ০ 9 
মা গা ম 
প্রে মে বর 
-মা সপা মা 
ই প্রিও 


ূ 





স্পর্পনা সা] 
ছে জা 


-সনা ধা পা 


০০ লা 
মা মা 
চে ত 
না পা 
না ০0 
সরা সর! 
0০ ০০ 
পা পা 
টে ফু 
পা শা 
লা ০ 
পা শ্দা 
গ ন্‌ 
খা শা 
ডা ০ 


সা 1 





গাঁ পা 


পধা 


পধ। ধস সা 


আ জো যণ০ 


ত০ বু০ অ। 


না না না ধা -না ধা । পা "শা শা] শ শা শা 


জা লি য় | রা খি ব 0 ০ | 0 9 না 
পধা ধরা রা সানা পা? ণা ধা পপা ধণা ধা পা । 
জা লি০ য়া০ রা শি ব দা প স)০ নে 
সা খা জ্ঞ পা পা ৭1 [ দা -া ণ্দা ণদ( প। শী ] 
ম ম আ র তি তু শে ষ. শি9 খাত) টি ০ 
পাপা পা। ধা সস রা [জ্ঞা সা শা "শা শ শা 
র হি বে আ জে ও জজ লে ০ 9 9 ০ 
সা সা রা গমা রা গপা ! মা গা 7 -সরা-সরা-সা 1] 
ষে ও ন। দব০ রে হে9 চ লে 9 ০০ ০9০ ০ 
ভ্রম সংশোধন 


ফান্তন সংখ্যায় প্রকাশিত *নীলাম্বরী রাগিণীর” চাধ্যম সম্বাদী হইনেং। অতএব পাঠকগণ সংশখাধন করিয়া 
লইলে বাধিত হইব ।-শ্রীগোবর্ধন চন্তর। 


৬২৯ 





সেতার শিক্ষা 


( পূর্বান্থবুত্তি ) 
শ্রীজিতেন্্রমোহন সেনগুপ্ত 


ঝাল বা ঝঙ্কার ৪ 

এই অলঙ্কারটীকে কোন কোন গ্রন্থকার শ্রেষ্ঠাল্কার ব| ছেড় বলিয়! বর্ণনা করিয়াছেন। সাধারণতঃ বাদকগণ 
গতের তান্তোড়া শেষ করিয়াই ঝাল বাজাইয়৷ থাকেন। রাগালাপ বাদন পদ্ধতিতেও ঝাঁলা বা বস্কারের ক্রমিক 
স্থান বিলম্পদ্‌, মধ্যতান, জোড়, ইত্যাদি শেষ করিবার পর হয়। 

ঝাল! বা ছেড় ক্রিয়া! যন্ত্রবদকগণের একটা মূল্যবান ও চমকপ্রদ অলঙ্ক!র। এই অলঙ্কার স্থুসাধ্য; অর্থাৎ 
সামান্ত পরিশ্রম ও কৌশলতা অবলম্বনে দ্রুত হম্য সঞ্চালন দ্বার! তৈয়ারী ঝাল! বাজাইয়! শ্রেতাকে বিশ্বয়াভিভূত করা 
অনস্ভব নহে। ইহা দ্বারা অতি অল্প সময়ের মধ্যে শ্রোতৃমগ্ডলীর মনোরঞ্জন করা সম্ভব হয় বলিয়৷ অনেক বাদকের 
নিকট অলঙ্কারের আদর সর্বাপেক্ষা অধিক লক্ষিত হয়। স্থৃতরাং যস্ত্রঙ্গীতে রসম্গ্টির দিক্‌ হইতেও উক্ত অলঙ্কারের 
মুল্য অনেক। 


ঝাল বা ঝঙ্কার কাহাঢক বঢেল £- 
নায়কী বা নায়কীর পার্ববস্তী বাজাইবার তারে বাম হন্তের আঙ্কুলীর টিপ রাখিয়া দক্ষিণ হন্তের আঘাত 
করিলে যে স্থুর নির্গত হইবে এ সুরের সহিত চিকারী বা চিকারীর পাশ্ববর্তী তারে বিভিন্ন ছন্দে ও লয়ে ক্রমান্বয়ে 
এক ছুই বা ততোধিকবার আঘাত করিবার ফলে ষে বাদন ক্রিয়া নিষ্পন্ন হয় তাহাকেই ঝালা, বঙ্কার বা প্রচলিত 
কথায় ছেড় বলে। " 
ঝাল। দ্বার রচিত স্থুর-লহরী সর্বদাই রাগপ্রকাশক ম্বরবিন্তাসের পশ্াদ্বস্ী থাকে এবং চিত্রের অষ্পষ্টাংশের 
(95০1 £০909) ন্তায় শোভাবর্ধন করে। 
ঝাল। বা ঝঙ্কার বাজাইবার ০কীশল ৪₹- 
ঝাল! অঙ্গুলীগ্রস্থি অথবা কব্জি (2196) সঞ্চালন দ্বার সম্পাদিত হইতে পারে। 
বিভিন্ন প্রকারের ঝালাকে ছুই ভাগে শ্রেণীতৃক্ত কর! যাইতে পারে । যথ! :-_ 
(১) সাধারণ বা সহজ । 
(২) ঠোক্‌ বা বোল মিশ্রিত উল্টা! ঝাল! । 


(৯) সাধারণ ঝাল।-- 
সাধারণ, বালা বাজাইতে নায়কী তারে ডি বাণীর আঘাত কি চিকারীর তারে একবার “রা” বাণীর 
২৩৪ 


আঘ!ত করিলে তার, ছুইবার "রা” বাজাইলে ডারর' ও তিনবার বাজাইলে ভাররর বোলের ঝঙ্কার নি্পয় হইবে। 





১২৩৪ ৃ 
বুঝিবার স্থবিধার জন্য চিকারীর তার হইতে নির্গত শককে “র” বলা যাইবে । “ডাররর” এই চান্রিটী বাণী যদি৪ 
মাত্রা কালের মধ্যে নিষ্প্ন হয় তবে ণডার” এই ছুইটী বাণী বাঞ্জাইতে ছুই মাত্রা ও “ডারর” এই তিনটা বাণী 


বাজাইতে তিন মাত্র! সময় লাগিবে । 


লয় অনুযায়ী মান্ত্রার বিভাগ বিভিন্ন হইয়া থাকে । 
হস্তসাথন প্রণালী-_ 
(ক) আঃ সা সা! 


অবঃ 


(খ) আঃ 


অবঃ 


(গ) আঃ 


(ঘ) আঃ 


ডার ডা র 
পা পা? 
ডার ডা র 


না।? না? 
ডার ডার 


গা গা? 
ডার ডার 


সাল] রাগ) 
ডারর ডভারর 


না ধা 
ডারর ডারর 
সা] রা 


ডাররর ভাররর 
না ধা111 
ডাররর ডাররর 


সা? 
ডাররডাররডার 


পালা? 
ডাররডাররডার 


রা রা 
ডার ডার 


ধা? ধা? 
ডার ভার 
ধা ধা। 


ডার ডাব 


রা? রা 


ডার ডার 


ডারর ডারর 


পানা মা? 
ডারর ডভারর 


গাঁ] মা? 
ডাররর ডাররর 
পা মালা 
ডাররর ডাররর 


রা7া77111 
ডাররডাররডার 


ধা77117াা 
ডাররডাররডার 


( অবরোহ্ণ পূর্ব বণিত পাঠ অন্থ্যায়ী ) 


গা! গা?! মা মা! 
ভার ডা র ডার ডার 
না? না? সা? র্সা । 
ভার ডার ভার ডার 
পা পা? মা মা 
ভার ভার জার ভার 
সা! সা না? না ॥ 
ভার ডার ভার ডার 


মাখা পা।া ধা না সা । 


ডারর *ডারর ডারর ডারর 


গা রালা সা না] ॥ 
ডারর ডারর ডারর ডারর 


পা]া।] ধা] নালা সালা। 
ডাররর ডাররর ডাপরর ভাররধ 


গা] রা) সা না| 
ডাররর ডাররর ভাররপ ডাগরর 


গালা মানা 1111 
ডাররডাররডার ডাররডাররডার 


না | 
ডাররডাররঙার ডাররডাররডার 





(ড) আঃ সাসা।লাাাাগাাারারা।াাা গাগা গাা।াামাাামা মা 


ডাগও ডারডাররণডাপডার ডান প ডর ডারওর ডাররপ ভার ডার ভাগ 


পাপাপাা।ধাধাধাাানানাামাার্াসার্সাাা।| 
ডার ডার ডাগররডার ডারডাররণ ডারডার ডাররর ডারডাওর ডারবর 


ইত্যাদি__॥ 


(চ) স|]]117111 রা171177111 গা 171] 'মা)1 71711 


ভারগপর ররর ডাররর ররর ভাররওর ধররর ভাররপর ররর 


পা] প11177111 নাাাা 111 সা717711 
ডাখরর রররর ডাররর রপরর ডাররর ররর ডাররর রররর 
উপরোক্ত ঝালাগুপির বিভিন্ন প্রকার সংযোগে আপও অনেক প্রকার ছন্দের ঝাল! রচিত হইতে পারে । 


৫২১ তোক্‌ বা বোল মিশ্রিভ উল্টা ঝাল 
সেতারের নায়কী তারে “রাড”, ণডাড।” ব| ডির ইত]1দি বে।ল বাজাইয়। এ পয়ে ক্রমান্থয়ে চিকারী অথব। 
চিকারার পার্ববর্তা অন্তান্ত তারে “রর” বা “ডিপি” বোল বাঞ্জাইলে যে বাধন ক্রিয়। নিষ্পন্ন হয় তাহাকে তঠোক্‌ 
কাল! বলা যাইতে পারে। ্ 
তাক ঝালার উদ্দাহরণ-_ 


(ক) আঃ সা সা রা রা? 
বৰা ডা রর, রা ডা র 


সাক 


গাগা? মা মা 
রাডার র, রা ভা র র, 


এ 


4 


পাপা? ধাধা বা নানা ।1 র্সার্সা 7 । 
রা ডা র র, রা ডা র র, বা ডা রর, রা ডা রর, 


অবঃ না না ধাধা পাপা? মা মা'াা 


রা ডা র র, রা ডা রর, বা ডা র র, রা ডা রর, 
গাগা?! রা রা? সা সা??? না নালা ॥ 
রা ডা বর র, রাডার র, রা ডা র র, রা ডা র রঃ 


2 ৫: ঞঃ ২ 


১/৯/। 





সসা সসা সপাঁ সসা 
[ডিরি ভার ডিরি ভিপি 


গাগ। গগা গগা গগ। 
ভিরি ভিরি ভিরি ডিরি 


পপা পপ। পপা পপা 
ডিরি ডিপরি ডিরি ভিরি 


নন। নন] ননা নন 
[ভার ডিরি ডিরি ডিরি 


সাঁস।7 


৬ ডাব এ 


গাগা] 
ডাডা রর 


প1পা)]া 
ডাড়ারর 
নানা)? 


ডাডার এ 


রর। ররা রর। বরা 
[ডগি ভাপ ডিখি ডা 


মমা মমা মমা মমা 
ডিরি ডিরি ডিগ্রি ডিগ্রি 


ধধা ধধ। ধধা ধধা 
ডিরি ডিরি ভিরি ডি 
সর্ম। সা স্পা সর্সা 
ডিরি ডিরি ভিরি ডিরি 


সঙ্গীতের বণ-পরিচয় 


র। রা? 
ডাডাগর 


মামা] 
ডা ডারএ 


ধাধা? 


ডা ডা রর 

সাঁর্পসাা | 

ডাডা রর 
ইত্য। দি-- 


শ্ুত্যন্তর্গত শুদ্ধ সুর সমস্ির পরস্পর পন্ুুর-মধ্যম”” সম্পকাঁর় স্ুরর সন্ন্ধ নির্ণকর 


1 


১২ ০ গু 
সা ও ০ ০ 
রে ০ গু গ। 


গা * মা * 


ম্‌। ০ ৪ ০ 
প। ৪ 5 5 
ধা ৩ ০ নি 
নি * র্সা ৎ 


৫ 
ণ্রে 


পা 
ধা 


( পূর্ববানবৃতি ) 
শ্রকষ্ণকিশোর দাঁস' 
৬ ৭ ৮” ৯ ১০ 
০ ০ গ্বা ০ রা 
মা ৪ ৩ ০ প। 
০. পা ও 
ঙ ০ ৩ ধ। 
০ ০. নি ৭ সা 
সা ০ ৩ ৩ রে 
০ রে ৩ গা 


(০) - সিদ্ধ ধৈবতের পূর্বব-শ্রুতি। 
(০) নাশ্ডিদ্ধ ধৈবতের পর-শ্রুতি। 


উল্লিখিত এই *ক্র-মধ্যম” সম্পর্কীয় হিসাব দৃষ্টে বুঝা যাইতেছে যে, শ্রত্যন্তগত সাতটি শুদ্ধ সুরের বিভিন্ন 
প্রকার স্বর-বিন্তাসক্রমে প্রত্যেক ভিন্ন ভিন্ন স্বর-অস্তঃস্থিত পৃথক পৃথক শ্রুতি সংখ্যার অস্তবি ভ।গ-গতি মধ্যে স্থনে স্থানে 


৬৩৩ 





পার্থক্য থাকিলেও, প্রত্যেকটি স্থর ভাগের শ্রুতি গমষ্টির সমাবেশে একটি করিয়া সম্পর্ক গঠিত হইয়া থাকে। যেমন-_ 
(সা-সা) ৫র-পা) পো-সণ৭) (ধারে) এবং (নি-গ্গা) এই €টী সুর ভাগের পরস্পর শ্রত্যন্তর সম্পর্কগুলি 
প্রত্যেকটা প্রত্যেক শ্রুতি সংখ্যার “দশম” স্থানে বথোপযুক্ত শুদ্ধ স্থরের সংযোগ এবং “ন্থর-মধ্যমের” ঘনিষ্ট সম্বন্ধ বিদ্যমান 
থাকায় উহাদিগকে প্রকারস্তরে আ্ুর-মধ্যম সম্পকীয় স্বর বলা হয়। 


শুদ্ধ গান্ধার” ও “শুদ্ধ ইধবতের পুর্ব-শ্রুতি স্তর” এবং “শুদ্ধ মধ্যম" ও “শুদ্ধ ইধবতের 
পর-শ্রচতি সুচরর” শ্রুত্যন্তর সমস্রির সহিত শুদ্ধ “সা ও মা” অর্থা স্ুর-মধ্যম 
সম্পর্কীয় স্ুঢরর সম্বন্ধ পরিচয় ও পরস্পর শ্রুতান্তর মচধ্য প্রঢ্ভদ নিণন় 


১ ২ ৩৪৫ ৬ ৭ ৮ ৯ ১০ 

রা ০ ০ 9০ 0 ০ ০ গা ০ মা! 
(ক) গা «০ মা * * * পা « ০... (০) শশ্তিদ্ধ ধৈবতের পূর্ব শ্রুতি । 
(খ)ট মা ৭০ ৭ * পা ০ * ধা (০) -টশিদ্ধ ধৈবতের পর-শ্রুতি। 


(ক) শ্রুতির প্রথম স্থানে “শুদ্ধ গান্ধার"ঃ স্থর স্থাপন করিয়! যথারীতি শ্রুতি-সংখ্য গণন! কর! হইলে, শ্রুতির 
“দশম” স্থানটি হয় “শুদ্ধ খৈবতের পূর্বব শ্রুতির” স্থান। শ্রুতি-বিভাগের নিয়মানুযায়ী দেখা যায় যে, কোন স্থর হইতে 
তাহার ০ শ্রুতি অন্তরে অর্থাৎ “দশম” শ্রুতির স্থানে “মধাম” সুর পাওয়। যায়। স্ৃতরাং উল্লিখিত হিসাবটির 
মধ্যে "শুদ্ধ গাদ্ধার” সুরের অবস্থান-শ্রুতি সংখ্যা হইতে “শুদ্ধ ধৈবতের পূর্ব-শ্রুতি” সংখ্যা পর্যন্ত এবং (খ) “শুদ্ধ মধ্যম” 
স্বরের অবস্থান-শ্রুতি-সংখ্যা হইতে “শুদ্ধ ধৈবৃতের পর-শ্রুতি”র সংখ্যা পর্্যস্ত এক একটি স্থুর ভাগে ষে ১০টা হিসাবে 
শ্রুতি হয়, তাহা শুদ্ধ (সা-মা) হ্রস্তস্থিত শ্রত্যন্তর সমষ্টির সহিত সম্যকরূপে মিল আছে। এমতাবস্থায় শ্রুতির 
“দশম” স্থানে প্রকৃত শুদ্ধ স্থরের সংযোগ ন। থাকিলেও এ ১০ শ্রুতিতৃক্ত স্থ্র-বিভাগ য়ের শ্রত্যন্তর সমষ্টির সম্পর্ক 


ছুইটিকেই “সুর মধ্যম” সম্পকীয় স্থর হিসাবে ধরা যাইতে পারে। 
শ্রচত্যন্তগত শুদ্ধ ুর সমষ্ির পরস্পর “ন্র-পঞ্চম” সম্পকী় সুরের সন্বন্ধ নির্ণয় 


১২৩৪ ৫ ৬ ৭ ৮ ৯ ১০১১ ১২ ১৩ ১৪ 

সা০ ০০ রে ০০ গা ০ সা ০ 9০০ পা 

রে* * গা মাৎ * * পা * ধা 

গা * মাণৎ ০ * পা *ৎ * * ধা * * নি 

মাত ১০৭ পা * ০ তত ধা * * নি * সা 

পাৎ * ৭ ধা ০ ৭ নি * সত ০ * রে 

ধাও * নি * সাত * ৭ রে গ্গ (০) শুদ্ধ গান্ধারের পর-শ্রুতি। 
নিত সাঁৎ * * রে*ৎ * গঁঁ ৭ মা * (০) »[ৃশুদ্ধ মধ্যম ও পঞ্চমের মধ্য-শ্রুতি। 


১৬শ বর্ষ, ১৩৪৬ 





এই দন্ুর-পুঞ্ণম” সম্পকীঁয় হুরসংযোগগ্পির প্রতি লক্ষ্য করিলে দেখ! যাইবে যে, শ্রত্যন্তর্গত সাতটি শুদ্ধ 
স্থরের বিভিন্ন প্রকার শ্বর-বিস্তাসক্রমে প্রত্যেক ভিন্ন ভিন্ন প্বর-অস্থঃস্থিত পৃথক পৃথক শ্রুতি-সংখ্যার অস্তবিভাগ- 
গতি মধ্যে স্থানে কম বেশী দৃষ্ট হইলেও প্রত্যেকটি স্থুর বিভাগের মেট শ্রুতি-সংখ্যা একত্রিত করিলে একটি করিয়া সম্পর্ক 
গঠিত হয়। যেমন-_-সো-পা) ৫র-ধা) গো-নি১ মো-স৭) এবং পৌর) এই €টী স্থরভাগের পরস্পর 
শ্রত্যন্তর সম্পর্কগুলি প্রত্যেকটা প্রতোকের শ্রুতি সংখ্যার “চতুদ্দিশ” স্থানে যথোপযুক্ত শুদ্ধ স্থরের সংযোগ 
এবং দুর-পঞ্চমের” ঘনিষ্ঠ সম্বন্ধ বিদ্যমান থাকায় ইহাদিগকে প্রকারান্তরে স্ুর-পঞ্চম সম্পকাঁয় স্থর 
বলা হয়। 


*ওুদ্ধ টধবত” ও “শুদ্ধ গান্ধাতেরের পর-শ্রুতি ল্তর” এবং “শুদ্ধ নিষাদ” ও শুদ্ধ “মধ্যম ও 
পঞ্চচমর মধ্য-শ্রহুতি স্রঢরর” শ্রুত)ভ্তর সমন্ভির সহিত শুঞ্জ “সা ও পা” অর্থাৎ জ্ুর- 
পঞ্চম সম্প কায সুরের সম্বন্ধ পরিচয় ও পরস্পর শ্রুত্যশ্ুর সচ্ধ্য প্রচ্ভদ নিয় 


৭ ২৩৪৫ ৬ ৭ ৮৯১০ ১১ ১২৯ ১৯৩ ৯৪ 
সা ০ ০০ রবে ০ ০ গা ০ কা ০ ০ ০ পা 
(গ) ধা ০ ০ নি * সত ০ * রে ০ ৭ গাঁ (০) -৮টশিদ্ধ গান্ধারের পর-শ্রুতি। 


(ঘ) শি * সঁ ০ ০ ০ রে ০ * গা ০ মণ ০ (০) শুদ্ধ মধ্যম ও পঞ্চমের 
মধ্য-শ্রতি। 


(গ) শ্রুতির প্রথম স্থানে “শুদ্ধ ধৈবত” স্থর স্থাপন করিয়া যথাগীতি শ্রুতি-সংখ্যা গণন৷ কর] হইলে শ্রুতির 
“্চতুর্দিশ” স্থানটি হয় “শুদ্ধ গাদ্ধারের পর-শ্রুতি”র স্থান । অ্রতি-বিভাগের নিয়মান্থ্যায়ী দেখা যায় যে, কোন হুর হইতে 
তাহার ১৩ শ্রুতি অন্তরে অর্থাৎ “চতুদ্দিশ” শ্রুতির স্থানে “পঞ্চম” স্থর পাওয়! যায়। সুতরাং উল্লিখিত হিসা'বটির 
মধ্যে "শুদ্ধ ধৈবত” সবরের অবস্থ।ন-শ্রুতি সংখ্য। হইতে "শুদ্ধ গাদ্ধারের পর-শ্রতি” সংখ্য। পর্যযস্ত এবং (ঘ) “শুদ্ধ নিষাদ' 
স্থরের অবস্থান-ক্রুতি-সংখ্যা হইতে “শুদ্ধ মধ্যম ও পঞ্চমের মধ্য-শ্রুতিশ্র সংখ্যা পর্য্যন্ত এই উভয় স্থুর ভাগ মধ্যের 
প্রত্যেকটিতে যে ১৪টি হিসাবে শ্রুতি হয়; তাহ শুদ্ধ (সা-পা) স্বস্তস্থিত শ্রত্যন্তর সমষ্টির সহিত সর্বতোভাবে মিল 
আছে। এমতাবস্থায় শ্রুতির “চতুর্দশ” স্থানে প্রকৃত শুদ্ধ সুরের ংযোগ না থাকিলে ও এ ১৪ শ্রতিভূক্ত সুর-ভাগ ঘয়ের 
শ্রত্যন্তর সমষ্টির সম্পর্ক দুইটিকেই “ম্সুর-পঞ্চম” স্থর হিসাবে ধরা যাইতে পারে । 


আদিক্রতিস্থিত শ্থর স্থাপনের নিয়মান্থযায়ী ক্রতাস্তর্গত শুদ্ধ স্থরসমঞ্টির শাস্ত্রীয় স্বস্থান, শ্রুতিসংখ্যা হইতে এক 
একটি শুদ্ধ স্থর স্থাপন করা হইলে, প্রত্যেকবারের বিভিন্ন প্রকার শ্বরবিন্যাসক্রমে ভিন্ন ভিন্ন স্থরস্ত:স্থিত নুম্ শ্রুতি- 
স্থানের ষে সকল পরিচয় পাওয়1 যায় ও সুম্্াতিসুম্ম শ্রুতি বিভাগগুলির গতি কি প্রকারে পরিবর্তন হইয়া কোন কোন 
শ্রতিস্থানে কি কি শুদ্ধ স্থরের সংযোগ প্রাপ্ত হয়, তৎসম্বন্ধে যথারীতি শ্রুতি-বিধির নিয়ম অনুদরণপূর্ববক সামঞ্জস্যপূর্ণ 
কয়েকটি পরিকল্পিত ঠাটের শ্রুতি-বিচার নিষ্বে প্রদত্ত হইল। | 


৬৩৫ 





শুদ্ধ "সা, সুতরর শা্ত্ীয় স্বস্থানে অর্থীক্ছ শ্রুতির ১ম স্থান হইত শুদ্ধ বরে, গা, মা, পা, খা, 
এবং নিন সুঢরির হাঢ্টি পরিকল্পন। করিস শ্রচৃতি বিচার 


১২ ৩গ% ৫ ৬৭৮ 
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৯ 
টি 
ধা 


১০ ১১ ১২ ১৩ ১৪ 
সা ০৭০7০ পা 
পা ০ * * ধা 
* ধা * * নি 
০০ নি * সা 
সৎ ০ ০ বে 
রো ০ ০ গাঁ ০ 
গাঁ ত মাত ০ 


১৫ ১৬ ১৭ ১৮ ১৯ ২০ ২১ 
ধা ০ নন 


যা, 


0 0 0 


সণ 


0 


৩ 
৩ 
পা 5 
ধা ৩ ৪ 


গু 


মণ ৩ ৩ লন 
৩ রা ০ 


শুদ্ধ €রে” স্ুঢরর শাস্ত্রীক্ স্বস্তান অর্থীৎ শ্রুতির ৫ম স্থান হইঢভ শুদ্ধ গাঁ, মা, পা» ধা, নি 
এবং সণ স্ঞঢরর ইাঢট পরিকলুন। করিয়া শ্রুতি বিচার 


175 
তরে ০০ গা ০ সা ০ ০৩০০ পা ০ ০ ০ থা ০০ ন্িনি০ সাশাণ ০ ০ 
গা? ০ মা ০ ০ ০ প। ০ ৭ ০ ধা ০ * নি ০ সা ০ ০ ০ ৫র ০ ০ 
মা * * ০ পা* ০ - ধা 5 ০ নি ০ সা ০ * * রে * ০ গর্ণ ০ 
পাত ০ * ধা তৎ * নিত স্সা* * * রে ০ * গাঁ ০ মাঁ ০ ০ * 
ধা ০ * নি * সণ *০ ০" রে * * গা * মা ০ ০ ৪ পাঁ ও ০ ৩ 
নিত সাঁ ০ ০ ০ রে * ০ গ্গা ০ মা * ০০ পাঁ ০ ০ * ধর * ৩ 
মা *ৎ * * রে» * গাঁ নত মা * * * প্পাৎ * ৎ ধান * ন্নি ০ 


শুদ্ধ গা" স্রর শান্ত্রীক্স স্বস্থান অর্থীঞ্ড শ্রুতির ৮স স্থান হইঢেভ শুদ্ধ মাঃ পা, ধা, নি, স৭ 
এব ০রস্ছেরর টাঢট পরিকল্পনা করিক্সা শ্ভতি বিচার 


রি 

গা ০ মা ০০০ পা 
মা * ০ * পা ০ ০ 
পা ০ ৩০ ০ ধা ০ ৈ 
ধা ০ ০ নি * সা * 
নি ৎ সাত ৮” *« রে 
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০০ থা ০ ০ 
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৬৩৬ 


২৩৪৫ ৬৭ 


নি ০ সণ০ ০ ০ ০র০ ০ 
সৎ ০ * রো ৎণ * গার ০ 
রে * গাও মাত ০ * 
০ মর * ০ * পা ০.০ 
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ধা * * নি” * স্পা « * 


দি চৈত্র, ১২শ সংখ্যা [2 
(৫০ 





শুদ্ধ 'সা” স্তর শাস্ত্রীয় স্বস্থীঢন অর্থীক শ্রুতির ১০স স্থান হইতে শুদ্ধ পা, ধা, নি, সণ, তর 
এবং গণ সুতরির তাঢট পরিকল্পন1 করিয়া! শ্রুতি বিচার 
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শুদ্ধ পা” সুচরর শাস্ত্রীয় স্বস্থাঢন অর্থাঞ শ্রুতির ১৪শ স্তান হইচ্তে শুদ্ধ ধা, নি, সণ, 
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শুদ্ধ থা, স্চেরর শাজ্ীয় অস্থাতেন অর্থান শ্রুতির ১৮ স্থান হইতে শুদ্ধ নি, সণ, 
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০ গা এবং মণ স্ঢরর বাটে পরিকল্পন। করিয়া শ্রুহুভি বিচার 
৩৪৫ ৬ ৭ ৮৮ ৯ ১০ ১১ ১১ ১৩ 


০ হাণা ০ 


পা 


রে গাঁ, মণ এবং পা স্ডরর হাটে পরিকল্পনা করিক়া শুচতি বিচার 
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শুদ্ধ ৭নি' আুচ্রর শাস্ত্রীয় স্বস্থাচন অর্থাঞ্, শ্রুতির ২১শ স্থান হইত শুদ্ধ সণ, ঢের? গা, 
আপ, প্ণা এবং ধবণ স্রের 1০ট পরিকল্ন। করিয়। শ্রুতি বিচার 


২১ ২২১ ২ ৩৪৮ ৫ ৬ ৭ ৮ ৯ ১০১১ ১২ ১৯৩ ১৪ ১৫ ১৬ ১৭ ১৮ ১৯ ২০ 
নি?" সণ০ ০ ০ঢর০ ৭ গাঁ ০মাঁ০ ০ 9০ র্পা ০ ০ ০ থণ ০ লী 
সা ০ ০ ০ রে ও * শট ০ মাত ০ ০ পা ০ ০ ০ ধা ০ ০ মি ০ 
বে ০৯ গাঁ ও মাত 2 পা ০৭০ ঘা ০ ০ নি” ০ স্পা 5 ৩.০ 
শা( ০ মাও ০ ০ পট ০ ১০ ধা? ০ ০ শর ০ সা ০ ০ ০ পে ০ ০ 
মত 5০০ পঁত ০ ০*০ ধা ০ “০ সা ০ ০ ৪ রে ০ ০ গা 
(১৩০ ধা তণ ৎ শি সর্প ৭০ ০ *« রে ০ * গাঁ « ম্ণা ৩ ০. ৩ 
পথ ০.০ মি 5 সর্টা ০ ০ ০ রে ০ 5০ গর ০ মা ০5০০ গাঁ ০ ০.৩ 


আনিশ্রতিস্থিত স্বর স্থাপনের পিয়মাযায়ী সপ্তকাস্তগত শুদ্ধ স্বরসমূহের বিভিন্ন প্রকার পরিকল্পিত সুর ঠাটের 
অন্গসরণ করিয়। যখ।রীতি স্বরবিস্।সপূর্ববক যে মকল পৃথক পৃথক শ্রুতিস্থানের পরিচয় পাওয়া গেল, সেইগুলি কেবলমাত্র 
৭টী পরম্পর শুদ্ধ সুরের সংযোগ স্থানেই অনুষ্ঠিত হইয়াছে বণিয়া বুঝিতে হইবে। সপ্তকান্তর্গত ২২টা শ্রুতির মধ্যে শুদ্ধ 
স্থের অবস্থান গ্বরূপ এই ৭টী শ্রুতি ব্যতীত ইতিপৃর্ধবে “স্থল বিকৃত” সুরের ৫টী এবং "স্থক্ত্র বিকৃত” সুরের ১০টা 
সর্বমমেত এই যে আরও ১৫টী সুম্্র তি স্থানের পরিচয় পাওয়। গিয়াছে, সেই সকল শুক্াতিস্ক্ম-শ্রুতি স্থান 
হইতে প্রত্যেকটি শ্রতিম্বর যথাক্রমে পরস্পর বিভিন্ন 'প্রক।রে স্বরবিন্থ।স কর। হইলে সেই বিগ্াসকৃত সুর-সংযে।গসমষ্টির 
রূপ কি প্রক্কার ধারণ করে বাকুক্ম।তিশুক্ম শ্রতিস্থানগুণি কি ভাবে পরিনতিত হয়, সে সম্বন্ধে সুহ্ষ্ম শ্রতিতত্বে 
যখ।যথ অলে।চনা করিব|র বাসনা রহিল। (ক্রমশঃ) 


“সঙ্গীতের বর্ণপরিচয়” প্রবন্ধ সম্বন্ধে কয়েকটী অভিমত 


১৩৪৬ সনের মাঘ সংখ্য।র “সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা*য় 
শ্রযুক্ত কুষ্কিশোর দাস মহাশয় লিখিত "সঙ্গীতের বর্ণ 
পরিচন্প” শীর্ষক প্রবন্ধে “শ্রুতি বিচার” পাঠ করিলাম। 
শ্রুতি বিচ।র বিষয়টা দুরূহ । ম্বরের বিচার করিতে গেলে 
শ্রত্তিকে অবলঘ্বন করিতেই হইবে। জ্ঞানবান্‌ ভিন্ন 
সাধারণের পক্ষে ইহার বিচারপূর্ববক সমাধান করা কঠিন। 
বিদ্যার বর্ণ-পরিচয়কালে শ্রীযুক্ত কৃষ্ণকিশোর দান 
মহাশয় শ্রুতির অবস্থিতির যতটুকু পরিচয় দিয়াছেন 


তদতিরিক্ত বলিতে গেলে তরুণ বিদ্যার্থাগণের গ্রহণযোগ্য 
হইবে না। যেহেতু শ্রুতি, ম্বর, মুচ্ছনা এবং গ্রাম সবই 
একসঙ্গে দৃটিপথে আ.সিয়। পড়িবে । আশ] করি, বিদ্যাথাদের 
জ্ঞানের ক্রমবিকাশের নিমিত্ত লেখক মহ।শয় যে সব 
বিভিন্ন সংস্কৃত গ্রন্থের মত উদ্ধৃত করিয়াছেন তন্মধ্যে 
বিচারের দ্বার। বিভিন্তার মধ্যে একতার সমাধান স্থ।পন 
করিয়! সন্দেহ ভপ্জনের চেষ্ট( করিবেন। ইতি 

_ শ্রীহরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 
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১৬শ বর্ষ, ১৩৪৬ 


চৈত্র, ১২শ সংখ্যা 
ব্যা চট 





কিছুদিন যাবৎ “সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা ”য় শ্রীযুক্ত 
কুষ্ণকিশোর দাম মহাশয় প্রথম শিক্ষার্থীদের জন্য সঙ্গীত 
শিক্ষার যে ব্যবস্থা করেছেন ভ। প্রত্যেক সঙ্গীতপ্রেমিকের 
দৃষ্টি আকর্ষণ করেছে । কেবল কতকগুলি প্রণ।লী লিগিবদ্ধ 
করলেই যে শিক্ষাদান কাধ্যে উপযুক্ত সহায়ত] কর। হয় না, 
এইটা কুষ্ণকিশোরবাবু বুঝতে পেরেছেন, আর তারই 
ফলে তিনি লেখার মধ্যে দিয়ে সঙ্গীত শিক্ষাদানের যে 
উপায়টী অবলম্বন করেছেন সেটী ইউরোপের সঙ্গীত 
শিক্ষকর। যাকে ডাইরেক্ট মেথড বা সোজা পন্থা বলে 
থাকেন, তারই অগ্গবূপ হয়েছে । কৃষ্ণকিশোরবাবু হয়ত 
অজ্ঞাতসারেই এই প্রণালীটী গ্রহণ করেছেন, কিন্তু যে 
ভাবেই হোক এই কাজের জন্য সকলের ধন্যবাদ এবং 
আশীর্বাদ তার প্রাপা হয়েছে। 

এই শিক্ষাদানের প্রণালীতে যে বস্তুটী সব চেয়ে গভীর- 
ভাবে আমাদের মনৌফোগ আকর্ষণ করেছে সেটা হচ্ছে 
সর্বপ্রকাব জটিলতার সঙ্গে নন-কে।-অপারেশন-_ সহজ 
কথায় সোজ। পন্থ। দেখিয়ে দিয়ে তিনি প্রথম শিক্ষার্থীর পথ 
সত্যই স্থগম করেছেন। 

ইতিমধ্যে এই ধারাবাহিক রচনার মধ্যে কৃষ্ণকিশে।র 
বাবু একটী অতি সুন্দর শ্রুতি-স্বর কোষ্ঠক স্থাপন করেছেন। 
আমার বিশ্বাস এই কোষ্ঠকখানি ছু"টী বিষয়ে কাধ্যকরী 
হবে £-(১) ধারা শ্রুতির নাম শুনলেই ভয় পান এবং 
সঙ্গীত আলোচনায় যথেষ্ট প্রবৃত্তি থাকা! সত্বেও শুধু “শ্রুতি” 
নামের বিভীধিকায় সঙ্গীতের এই বিশিষ্ট অধ্যায়টার দিকে 
মোটেই দৃষ্টিপাত করেন না-_তার1ও এই বিষয়ে জ্ঞানলাভের 
জন্ত আকুষ্ট এবং যত্ববান্‌ হবেন। এবং (২) ধার] শ্রুতি 
সন্বদ্ধে কিছু কিছু চিন্তা, গবেষণা ও আলোচনা করেছেন 
তারাও নূতন নৃতন দিক থেকে এই অতি প্রয়োজনীয় 
বিষয়টা নিয়ে অধিকতর আগ্রহের সঙ্গে আলোচনা 
করবার স্থযোগ পাবেন। 


রুষ্ণবিশোর বাবুর রচিত শ্রুতি কোষ্ঠকটী একটু ভাল 
করে দেখলেই আমার এই শেষোঞজ্জ কথ।র মম্ম বুঝতে 
পারা যাবে। _শ্রন্গরেখচন্দ্র চক্রবর্তী, বি, এল 

কাব্যরত্ু।কর, সঙ্গীতশাস্তী 

পরম শুভ|শীর্ববাদ সন্ধ £-_ 

কপ্যাণীম কৃষ্ণকিশো।রবাবু। আপনার বিগত মাঘ ও 
ফাঙ্ন সংখ্যার “সঙ্গীত বিজ্ঞণ প্রবেশি হায়? “মশীতের 
বর্ণ পরিচয়” শীর্ষক সুচিন্তিত ও নীতিগর্ত প্রবন্ধের অব- 
ত|রণ| প।ঠ করিয়। পম গ্রীতিলাভ ও তৎমহ বহু অজ্ঞান 
তখ্যের সন্ধান পাইয়। ধন্য হইলাম। আ।পণি সঙ্গীতেও 
এত বড স্ুপগ্ডিত তাহ] ধারণ। করিতে পারি শাই। 
আমার পৃজনীয় পিতৃদেবের নিকট সঙ্গীতে সামান্ত কোমল, 
ম্য কোমল ও অতি কোমল স্বরের বাবহার মাজ্জ 
শুনিয়।ছিলাম, এ সম্বন্ধে শাস্ত্রীয় এত বিস্তারিত বিবরণ 
আমার জন ছিল না। আপনার গ্রবন্ধ পাঠে অনেক 
কিছু শিখিতে পারিলাম এবং প্রবন্ধের সমাপ্ত না হওয়। 
পধ্যস্ত অনেক জ্ঞান অর্জন করিয়া ধন্য হব আশ! করি। 
৬শ্রাঞগবান আপন।কে দীর্ঘজীবী] করুন ও স্থস্থ রাখুন 
ইহাই প্ার্থন। শ্রীমমরনাখ ভট্টাচার্য্য, সঙ্গীতরত্ব 

আমি'সঙ্গীত বিজ্ঞ।ন গ্রবেশিকা”র সহিত আজ ঘোড়শ 
বৎসর যাবৎ সংঙ্লি্ঠ। এ যাবৎ এই পত্রিকায় ঘে সমণ্ত 
প্রবন্ধাদি প্রকাশিত হইয়াছে, আমি তাহার প্রত্যেকটি 
গভীর মনোযোগের সহিত পাঠ করিয়া যথেষ্ট গ্রীতিলাভ 
করিয়াছি । বর্তমান বর্ষে যে কয়টি ধারাবাহিক প্রবন্ধ 
প্রকাশিত হইতেছে তাহার সমস্তগুলিই স্থপাঠ্য এবং 
সুচিন্তিত হইলেও, শ্রীযুক্ত কুষ্চকিশোর দাস মহাশয়ের 
প্রবন্ধটী স্বতন্ত্র ধরণের । এই “নক্ীতের বর্ণ পরিচয়” 
প্রবন্ধটির মধ্যে যে সমস্ত বৈজ্ঞানিক বিষয় বিশ্লেষি৩ 
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হইয়াছে ভাহ। পাঠ করিলে সঙ্গীত বিষয়ে যে ঝছু 
তথ্য।দি জ্ঞ।ত হওয়। যায় এ বিষয়ে কৌনগ সন্দেঠ নাত। 
রুষ্কিশোরবাবু সঙ্গীত শিক্ষার প্রাথমিক  অবন্থ। 
হইতে আলোচন1 করিয়া হারমোনিয়মের সহিত তান- 
পুরার বা তারের যঞ্ত্রের পার্থ কিঃ শঙ্গাত শিক্ষায় 
আমদের কি কি প্রয়েজন? এই সমস্ত জটিল বিষয়ের 
সরন্দর মীমাংসা! করিয়। তিনি যেনৃতন আলোক প্রদ।ন 
করিয়াছেন, এজন্য সঙ্গীত-শিক্ষ।খী আত্রেই তাহার নিকট 
খণী। বিগত কয়েক সংখ্যায় তিনি সঙ্গীতের যে বিষয়টি 
অত্যপ্ত কঠিন অর্থ|ৎ শ্রুতি বিষয়ের যেরূপ বিজ্ঞানসম্মত 
মীমাংসা করিয়াছেন তাহ! আমি কোন গ্রস্থে বা কৌন 
সঙ্গীতজ্ঞের মুখে শুনি নাই, এ জন্তই আমি তাহার 
প্রবন্ধট পাঠ করিয়া তাহাকে সহম্ব ধন্যবাদ জ্ঞাপন 
করিতেছি । 

সম্প্রতি কলিক।ত। বিশ্ববিদ্য।লয় সঙ্গীতকে শিক্ষার 
একটি বিশেষ অঙ্গ বণিয়! স্থির করায় সঙ্গীত শিক্ষার 
প্রার যে অধিকতর বুগ্ধি পাইতেছে তাহাতে কোনই 
সন্দেহ নাই। এইরূপ সঙ্গীত শিক্ষার মূলে যদি দাস 
মহাশয় এই প্রবদ্ধটিকে পুস্তকাকারে প্রকাশিত করেন 
এবং উহা যদ্দি বিশ্ববিদ্য।লয়ের কর্তৃপক্ষ ঘর! অন্ুমে।দিত 
হইয়। সঙ্গীতের পাঠাপুস্তক রূপে গৃহীত হয় তাহ হইলে 
শিক্ষার্থাদের প্রকৃতই কলা।ণসাধিত হইবে। 

আমি বহুবার শ্রীযুক্ত দাস মহ।শয়ের সহিত বাক্তিগত 
ভাবে মিশিবার স্থযোগ পাইয়াছি_-তিনি একাধ।রে যেমন 
সঙ্গীতঙ্ঞ তেমশি নিষ্টাবান্‌, পঞেপক।রী এবং অমায়িক । 
তাহার সদাশয়তা অন্তুকরণীয়। করুণ।ময় ভগবান 
ভাহাকে দীর্থাযু করুন এবং তাহাকে আরও জ্ঞানের 
আলোকদানে সমৃদ্ধ করুন, ইহাই আমার একাস্ত 
প্রাথন।। কাদের বখশ 


“সঙ্গীতের বণ-পরিচয়” শীর্ষক ধারাবাহিক প্রবন্ধ পঠ 
কারয। শ্রীযুক্ত কৃষ্ণকিশোর দাস মহাশয়কে আত্তরিক 
£ধন্যব।দ জ্ঞাপন করিতেছি। মঙ্গীতের বর্ণ-পরিচয় এ যাবৎ 
বহুপ্রকরই পাঠ করিয়াছি কিন্তু বর্ণপরিচয় হইতে 
গবেষণামুলক কুটতত্ব প্রবেশ করিবার উপযুক্ত কোন 
সুত্র এ পধ্যস্ত পাইযাছি বলিয়। মনে হয়না । শ্রুতির 
জুনের আগ্রহ সঙ্গীতপিপাস্থ মাত্রেরই অল্লাধিক আছে; 
এবং বোধ করি শ্রীযুক্ত কষ্চকিশোরব।বু তাহার বু 
বৎসরে অভিডুত।র ফলেই জনসাধারণের বেধগম্য করিয়া 
এব্প সরল ভ1বে শ্রুতির স্বরূপ বুঝা ইবার চেষ্ট| করিয়াছেন। 

আমাদের মধ্যে শ্রুতির সম্বন্ধে যে ভীতির সঞ্চার 
করিয়। দেওয়| হইয়।ছিল তাহ। “সঙ্গীতের বর্ণ-পরিচয়” 
পাঠ করিবার পর আর থ।কিতে পারে না। 

সঙ্গীতকল।বিদ্গণের মধ্যে ওস্তাদ আলাউদ্দিন খ। 
সাহেবের ন্তায় সঙ্গীতশাস্ে পারদশী অত্যন্তই বিরল এবং 
তাহার শিষ্য শ্রীযুক্ত কৃষ্ণকিশে।র দ|স মহাশয় দ্বারাই 
এইবূপ কষ্টসাধ্য এবং জ্ঞ/নগর্ভ প্রবন্ধ প্রকাশ কর! সম্ভবপর 
হতয়াছে। আশা করি, শ্রীযুক্ত দাস মহাশয় সঙ্গীতের 
আসন্ন যাবতীয় কুটতত্বের সম্বন্ধে এইরূপ সরলভাবেই 
আলোচন। করিবেন। _ শ্রাবিমগাকান্ত রায়চৌধুরী 

“সঙ্গীত বিজ্ঞ।ন প্রবেশিকা” সথযে।গ্য কাধ্যা ধ্যক্ষ শ্রীযুক্ত 
কষ্চকিশোর দাস মহাশয় “সঙ্গীতের বর্ণ-পরিচয়” প্রবন্ধে 
শ্রুতি বিচার সম্বন্ধে যে গবেষণামুলক আলোচন! করিতেছেন 
তাহ। সঙ্গীত-জগতের অশেষ কলা।ণ সাধন করিবে 
নিঃসন্দেহ। শ্রুতি সম্বন্ধে অভিজ্ঞ গরণীর সংখ্য। দেশে 
খুব বেশী নাই। শ্রুতিজ্ঞ।ন বনু নাধনলভ্য--আমরা আশা 
করি, কৃষ্ণকিশোরবাবুর এই প্রচেষ্টার দ্বার সর্ববমাধ।রণ 
সঙ্ীতসুশীলন কারীগণ অনুপ্রাণিত হইবেন। অধুন! 
সমগ্র বাংল! দেশে সঙ্গীতের ক্রিয়াসিদ্ধতার ব্যাপক 


৬৪০ 





অনুশীলন হইতেছে । গুণপত্তিক সঙ্গীতে ব্যাপক ও 

বাধ্যতামূলক অনুশীলনের প্রয়োজন আছে। কোন বিশি্ 

যন্ত্র আবিফ।র দ্বার উভয়বিধ অন্তশীলনের একটা বৈজ্ঞানিক 

স্যোগ যদ্ধি কষ্ণকিশোরবাবু করিয়। দিতে পারেন তবে 
সঙ্গীতজগতে তিনি চিরম্মবণীয় হইয়া! থকিবেশ | হতি 

শ্রীন্বরেন্ত্রণাশ দস 

(অল-ইগ্ডিযা রেডি) 


শযুন্ত ক$ষ্চকিখোর দাল মহ।শয়ের শ্রুতি বিময়ক 
প্রবন্ধটা (সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকার ১৩৪৬ সাপের মাথ 
ংখ্যায়) প1ঠ করিয়া বিশেষ আনন্দিত হইয়ছি। 

আমাদের বাংপ। দেশে অনেকগ্তপি ঝঞগল। সঙ্গীত 
বিষয়ক পুস্তক প্রক।শিত হইয়াছে কিস্ত শ্রুতি সম্বন্ধে এরূপ 
স্বন্দরভাবে কোন পুস্তকেই আলোচন! কর হয় ন।ই। 
১২২৫ সালে রাধামোহন সেন-দ।স প্রণীত “নঙ্গীত তরঙগ” 
১২৭৫ সালে, ক্ষেত্রমোহন গোস্বামী প্রণীত “সঙ্গীত সার 
এবং ১২৯২ সাগে কৃষ্ণধন বন্দ্যোপাধ্যায় প্রণীত “গীতি 
সুত্রমার” প্রভৃতি যে পুস্তকগুলি প্রকাশ হইয়াছিল 
তাহাতে শ্রুতি নন্বন্ধে বিশেষ কিছুই বেঝ| যায়না 
কিন্তু রুষ্চকিশোরবাবুর শ্রুতি-অস্ক নিশ্মাণ প্রণালী দেখিয়া 
যে কোন গায়ক গায়িক। ও যে কোন সঙ্গী তঙ্ঞ ব্যক্তি অতি 


আখ।এ 


পারিবে বলি! 


অল্প সময়ের মধ্ো বুঝিতে 
মনে হয়। 
রুষ্/কস্োরবাবু শ্রুতি সম্থদ্ধে ধাহ। কিছু লিখিয়াছেশ 
151 আমাঃদ প্রতোকের আদরের মামগ্রা হইয়াছে, 
হাতে কোন সন্বেহ নাই | বাংগ| সঙ্গীত নিযদক পুশক 
রুষকিখোববাবুর দান চি€স্মরণীয় হই] খাকিবে ইহাতে 
(কান সন্দেং নাভ । 
আশা করি, সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিক|য় কষবাবু 
আরও নুতন কিছু শাখস। আমাদের উপক্কত কারিবন। 
ভগণান মমীপে কষ 1াবুর দীথজী]ধন ক।মন। কণি। 
আ।সপ্রয়জুমার প1১% 


তি 
ষ 


সম্মান ভ।জনেধু 
মাননীয় কৃকিখোদবাবু সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 
প্রকাশিত আপনার “সঙ্গীতের বর্ণ-পরিচয়” পাঠ 
কিয়! অতিশয় আনন্দিত হইয়াছ। হার আরতি 
বিচারগুলি বেশ চমত্কার । ইহ। সর্বসাধারণের বিশেষতঃ 
প্রথম শিক্ষার্থীর পক্ষে খুবই সহজ হইবে। ভগবানের 
নিকট প্রার্থন। করি, সর্দীত্ের বর্ণ পরিচয়টা শীস্ 
পুত্তকক।রে প্রক।শিত হইয়া দেশবাসীর কল্য!ণ করুক! 
স্বামী বিশেষানন্ 
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শ্রীযুক্ত কৃষ্ণকিশোর দাস মহাখয় বিগত মাঘ সংখ[র 
“সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা”য় সঙ্গীতের বর্ণপরিচয় নামক 
গ্রবন্ধে শ্রুতি সম্বন্ধে অনেক সারগর্ভ আলোচন। প্রকাশ 
করিয়াছেন। শ্রভিবিচার বর্তমান সঙ্গাতের প্রসঙ্গে 
অনাবশ্টক বলিয়। অনেকে মনে করেন, পণ্ডিত ভাতখণ্ডে ৪ 
শ্রুতির বুম ভেদ অধিগত কর। অসম্ভব বিবেচন। করিয়া- 
ছেন ও শ্রুতি-প্রসঙ্গ এড়াইয়। সঙ্গীতের স্বর ও রাগাধ্যয়ের 
আলোচনা করিয়াছেন। কিন্তু আমাদের বিবেচনায় 
শ্রতিবোধ ব্যতীত ভারতীয় রাগরাগিণীর যথার্থ স্বদয়ঙ্গম 


সগুবপর শহে, শু সাত ম্বর ও বিকৃত পাঁচ স্বর লই! 
হিন্দুস্থানী বা কর্ণ।টী সকল রাগের বিশ্লেষণ কখনই সম্ভব 
নহে। দরবার কানাড়া, টপ্নবী ও ভীমপলগ্রর গাদ্ধার 
সাধারণ হিসাবে কে।মল গাদ্ধার বলিয়া বিবেচিত হইলেও, 
প্রকৃতপক্ষে এ তিন রাগের কোমল গান্ধার এক নহে_- 
একটি অতি কে।মল, অপরটি কোমল, তৃতীয়টি সিকারী 
কোমল । কুষ্ণকিশোরবাবুর ভাষায় দরবারী কানাড়ার 
গদ্ধার কোমলতম, ঠ5রবীর গান্ধার কোমলতর ও 
ভীমপলশ্রীগ গান্জার কোমল। এরপ প্রতি বিকৃত শ্বরেরই 
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নান! ভেদ নান। র।গে দেখিতে পাওয়া যায় এবং তজ্ন্য 
হারমোনিয়মে বাবহৃত স্থরে হিন্দু রাগ রাগিণী স্বরূপ 
কখনই ফুটিয়। উঠে ন|। কলাণ, বিল।বুল প্রভৃতি 
ভাতখগ্ডেজীর ঠাটবে।ধক কতিপয় রাগ ব্যন্তীত অপর 
সকল রগই আধুনিক শ্রুতি-বৈচিত্রোর  আভায় 
দেদীপামান। র|গের ম্বর-রূপের জ্যোতিঃ ব। বিকীরণই 
শ্রুতির সাহাযো সম্ভব হইয়া থাকে । এক্ন্য শ্রীযুক্ত কুষ- 
কিশোরবাবু শ্রুতির আলোচন। উত্থাপন কিয়া সকল 
সঙ্গীতরসিকেরই ধন্যবাদ অঞ্জন করিয়াছেন। কৃষ- 
কিশোরবাবু শুদ্ধ স্বরসমূহকে আদিশ্রুতিগতরূপে উল্লেখ 
করিয়াছেন। সঙ্গীত-রত্বকার গ্রভৃতিতে ম্বরসমৃহকে 
অন্তাশ্রতিগত রূপে বর্ণন করা হ্য়। আমাদের মতে 
হিন্ুস্থ'নী বিলাবুল মুচ্ডনার শুদ্ধ স্বরত্ব বজায় রাখিয়৷ও 
অন্তাশ্রতিগত স্বর স্বপন অসম্ভব নহে ও সেই ভাবে 
স্বরবিন্ত।স করিয়া সঙ্গীত-রত্বরকরের ভিত্তির উপরে 
আধুনিক স্বর সংযোজন! সম্ভব। সঙ্গীত-রতুকর 
অপেক্ষা অধিক প্রামাণিক কোনও শাস্্ীয় গ্রন্থ নাই। 
সঙ্গীত-রত্কর সঙ্গীতকে যেরূপ বিশদভাবে বিশ্লেষণ 
করিয়াছে, অন্য কোনও গ্রন্থে তাহার ছায়াও নাই--যত- 
দুর সম্ভব সঙ্গীত-রত্ব।করের উপরে সঙ্গীত-বিজ্ঞানের প্রতিষ্ঠা 
বাঞ্ছনীয় মনে হয়। 

হিন্দুস্থানী রাগমাল।য় শ্রুতির স্থান নিদ্দেশ করা খুব 
আয়াসসাধ্য বলিয়। আমর। মনে করি না। হিন্দুস্থানী 
রাগসমূহে সুরের স্বাভ।বিক গতি শ্বতঃই শ্রুতির ব্যবহার 
নিদ্দেখ করিয়। দেয়। অবশ ফ্রুপদ ও আলাপ যাহার! 
আয়ত্ত করিয়াছেন, তাহ।রাই স্বল্লায়াসে শ্রুতিস্থান অনুভব 
ও প্রকাশ করিতে পারেন--গ্রচলিত খেয়ালী ঢডে শ্রুতি 
নিদ্দেশ খুবই কঠিন। ভাতথণ্ডেজী প্রচলিত খেয়াণী 
ঢঙের উপরে হিন্দুস্থানী রাগবিদ্যার বিচার করিতে গিয়। 
এইরপে সঙ্গীতের বহু সুম্্ম সুমধুর গতি সম্বন্ধে লক্ষযহীন 
হইয়াছেন। সঙ্গীত বিদ্ভাকে ফ্রুপদাঙ্গ কলাবিদ্যার 
আলোকে গ্রতিষ্ঠিত করিতে গিয়া আমরা দেখিতেছি, 





চৈত্র, ১২শ সংখ্যা ৯ 
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সঙ্গীতের শ্রুতির বহুল প্রয়োগ ও ব্যাপক অবকাশ 
বি্ধমান রহিয়।ছে। বাইশ স্থুরের কমে গ্রুপদ, আলাপ, 
খেয়াল এমন কি ঠংরীও কণনই ষথার্থভাবে গীত হইতে 
পারে ন।। দ্বাদশ সুরে রাগ সুরের সকল প্রয়োগ 
সম্ভব হয় না। ০৮০০এর জন্য শুদ্ধ, কড়ি ও 
কোমল-এর চিহ্ন যথেষ্ট হইলেও, রাগ বিচারে শ্রুতির 
প্রয়োগ সুম্পষ্টরূপে লিখিত হইলে কড়ি ও কোমল চিহ্ন 
দ্বারাই শ্রুতির নির্দেশ সম্ভব হইতে পারে! একই 
কোমল চিহ্ন দরবারী কানড়ায় এক প্রকার কোমল গাদ্ধার 
স্থচিত করিবে ও মালকৌশে ও ভীমপলশ্রীতে অন্ত গ্রকার 
কোমল গান্ধার লিপিবদ্ধ করিবে-_-রাগ বিচারে এ সকল 
স্বরের শ্রুতিস্থান নি(দদিশিত হইলে 1০৪৪০.এ কোনই 
অস্থবিধার সৃষ্টি হইবে না। 

নিয়ে সঙ্গীত-রত্বাকরের মতান্যাম্ী টার 


স্বরের বিলাল ঠাটের একটি শ্রুতির তালিকা 
উদ্ধৃত করিলাম । 
ষড়ত্র শ্বরে যে ছুইটি শ্রুতি পাওয়! যায়, তাহাদের 


ন।ম :_-মন্দা, ছন্দোবভী (২) 

খষভ শ্বরে যে চারিটি শ্রুতি পাওয়া যায়, তাহাদের 
নাম :- দয়াবতী, রঞ্জনী, রক্তিকা, রৌদ্রী (৪) 

গান্ধার স্বরে যে তিনটি শ্রুতি পাওয়৷ যায়, 
নাম £__ক্রোধী, বজ্র্িকা, প্রনারিণী (৩) 

মধ্যম স্বরে যে দুইটি শ্রুতি পাওয়া যায়, 
নাম *_ প্রীতি, মার্জনী (২) . 

পঞ্চম ম্বরে যে চারিটি শ্রুতি পাওয়। যায়, তাহাদের 
নাম :_ক্ষিতি, রক্তা, সন্দীপিনী, আলাপিনী (৪) 

ধৈবত স্বরে যে চারিটি শ্রুতি পাওয়া যায়, তাহাদের 
নাম £_ মদস্তী, রোহিণী, রম্য।, উগ্রা (৪) 

নিষাদ স্বরে যে তিনটি শ্রুতি পাওয়া যায়, তাহাদের 
নাম :__ক্ষোভিনী, তীব্রা, কুমুদ্ধতী (৩) 

সঙ্গীত-রত্বাকরের মতানুযায়ী সমস্ত ঠাটেরই স্বর 
অস্তযশ্রুতিগত হইবে । 


তাহাদের 


তাহাদের 


শি 





বাক্জালী সঙ্গীভত্তের সম্মান 
সঙ্গীতবিশারদ শ্রীযুক্ত গিরিজাশঙ্কর চক্রবর্তী মহাশয় 
কাশ হিন্দু বিশ্ববিদ্যালয়ের বর্তমান বৎসরের আই, এ ও 
বি, এ পরীক্ষায় সঙ্গীত বিষয়ে পরীক্ষক নিযুক্ত হইয়াছেন । 
তাহার সহিত লক্ষৌ ম্যরিস কলেজের অধ্যক্ষ পণ্ডিত শ্রীকৃষ্ণ 
রতনজনকর ও এলাহাবাদ বিশ্ববিষ্ভালয়ের অধ্যাপক ডক্টর 
ডি, আর, ভট্টাচার্য্য মহাশয়দয়ও এই বিষয়ে অন্ততম পরীক্ষক 





শ্রাগিরিজাশঙ্কর চক্রবর্তী 


নিযুক্ত হইয়াছেন। হিন্বু বিশ্ববিদ্যালয় বর্তৃক বালী 
সঙ্গীতজ্ঞের প্রতি যে সম্মান প্রদর্শন করিয়াছেন তাহ! তাহার 
নায় ধোগ্য ব্যক্তিরই প্রাপা। আশ|করি, প্রত্যেক বাঙ্গালী 
তথা ভারতবাসী মাত্রেই ইহ1তে আনন্দ লাভ করিবেন। 


চট্টগ্রাম সঙ্গীত সচন্মলন 
বিগত ১৩ই এপ্রিল চট্টগ্রামস্থ কে, সি, দে ইন্ট্িটিউট 
হলে ময়মনসিংহ গৌরীপুরের জমিদার শ্রীযুক্ত বীরেন্দ্রকিশোর 
রায়চৌধুরী মহাশয়ের সভাপতিত্বে চট্টগ্রাম সঙ্গীত সম্মিলনীর 
অধিবেশন হইয়। গিয়াছে । এই অধিবেশনে বাংলার 


অধিকাংশ স্থান হইতে বহু বিশিষ্ট সঙ্গীতকলাবিৎ যোগদান 
বরিয়! অনুষ্ঠ।নটি সর্বাঙ্গস্বন্দর করিয়/ছিলেন। চট্টগ্রামের 
স্ুপ্রসিদ্ধ সঙ্গীতকলাবিৎ শ্রীযুক্ত গঙ্গ!ণদ আচাখা মহাশয়ের 
অধিনায়কদ্ে স্থানীয় মঙ্গীত পরিষদের অকে্রা! বাদন হয়, 
তথ্পর অভ্যর্থন। সমিতির সভাপতি রায় বাহাছুর শ্রীযুক্ত 
ক্সীরোদচন্দ্র রায় এম-এল-এ মহোদয় সমাগত ভদ্রমহোদয় 
ও মহিলাদিগকে আও্তরিক সন্বর্ধন। জ্ঞাপন করিয়! বলেন-- 





ঞরনীরেন্্রকিশো।র রায়চৌধুবা 


প্কবিতা ও সঙ্গীতচচ্চার জন্য চট্টগ্রম এক বিশিষ্ট স্থান 
অর্ধকার করিয়াছে । এই চট্টল ভূমিতেই কবি আলোয়াল, 
কবিবর নবীনচন্দ্র সেন, শশাঙ্ক সেন, জীবেন্দ্র দত্ত প্রভৃতি 
কবিগণ জন্ম গ্রহণ করিয়!ছেন। বর্তমানক।লের সঙ্গীতবিদ্‌- 
দিগের মধ্ো শ্রীযুক্ত সুরেন্দ্রলাল দাস, সঙ্গাতরহ্ব শ্রাযুক্ত 
গঙ্গাপদ আচায্য, হরিপ্রসম্ম দাস, গোপাল দাশগ্ুঞ্ক 
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গ্রভৃতি মহোদয়গণ চট্টলের মঙ্গীতকে খখেষ্টরূপে সমৃদ্ধ 
করিয়াছেন । আনন্দের বিষয়, চট্টগ্রথমে যে কয়টি সঙ্গীত 
প্রতিষ্ট!ন পরিচালিত হইতেছে তন্সধো আধ্য সঙ্গীস্ত সমিতি 
€ সঙ্গীত পরিষত গ্রভৃতির পরিচ।লকগণ সঙ্গীতের উন্নতি- 
কল্পে যথেষ্ট শ্রমস্বীকার করিতেছেন। এজন্য দেখবামী 
ভাহ।দিগের নিকট খণী।” প্রফেসার জন!দ্দনহরি চক্রবর্তী 
তাহার ন্বন্তিবাচনে সম্মেলনের সাফলা কামনা করিবার 
পর অভার্থন। সমিতির যুগ »ম্প।দক শ্রীযুক্ত জ্যে।তিষচন্দ্র 
কর মহাশয় কিরূপে মহরের বিশিষ্ট বাক্তিদের উৎসাহ 
প্রাপু হইয়। সঙ্দীতরত্ব গঙ্গাপদ আচাধা মহাশয় বর্তমাণ 
সম্মেলনের গরিকল্পন। করিয়াছেন, সংঙগিপ্ঠ ভাষায় তাহার 
বর্ণ করেন। গেলা ম্যাজিছ্রেট সামহৃল উলেমা, ক।মালুদ্দিন 
আহম্মদ, মাদ্রাজ মিউজিক একাডেমীর সভাপতি ব্লাও 
বাহছুব কৃষ্ণম্থামী আয়।র, এলাহাব।দ বিশ্ববিদ।াপয়ের 
অপ্যাপক ডাঃ ডি, আর, ওষ্ট।চর্ধা, মিঃ এস, এন, মোদক, 
কলিকাত। নিউ খিয়েট।সের শ্রীযুক্ত রাইচাদ বড়।ল গুভৃণ্তি 
মহোদয়গণের শুভেচ্ছ।স্ুচক পত্রাদি শ্রীযুক্ত শচীন্দ্রনাথ দত্ত 
মচ।খয় কর্তৃক পঠিত হয়। 

অন্ঃণর সভাপতি মহ।শয় উঠার অহিগাধণ পাঠ 
কবেন। প্রঃ জ্ঞাতেন্দ্র গোস্বামী, প্রোঃ তারাপদ চক্রবর্ 
(নাকুধাবু ), সঙ্গীত15।ধ্য সত্যকিক্কর বানাক্তি,সঙ্গীতরভাকর 
বমেশচন্দ্র বানাজ্জি, শচীশ দয ( মতিল/ল ), রমেন দাস, 
শৈলেন্দ্র বা।নাজ্জি, বিনয় থ।ষ, সতীশ দত, বীরু পপ, রায় 
বাহাদুর কেশবচন্দ্র বানাজ্জি, কলিকাত। রেডিও প্রোগ্র।ম 
ডিএ্ক্টীর এন, মজুমদার, সতীশ দত্ত (দানীবাবু ), কুলঝারি 
খা প্রভৃতি বহু বিশিষ্ট গ।য়ক আমন্ত্রিত হইয়া তথায় উপস্থিত 


ছিলেন। সম্মেলনে তিন দিন ব্য।পিয়া নে সমস্ত কাধ্য- 
তালিক! অনুষ্ঠিত হয় তদ্বিষয্ন পরে আলোচন] করিবার 
বাসনা রহিল। সভাপতি মহাশয়ের পাগ্ডিত্যপূর্ণ 


অিভাযণটি আমরা যথাযথভাবে এখানে উদ্ধৃত করিলাম। 


সভাপতি শ্রীযুক্ত বীরেন্ত্রকিশোর রায়চৌধুরী মহাশয় 
তাহার অভিভাষণে বলেন,_ 

“চট্ুগ্রামে সঙ্গীতের উৎমাহ বিশেষ জীবস্ত ও স্থায়ীরূপ 
লাভ করিতেছে- ইহ কিছুদিন হইতে আমরা লক্ষ্য 
করিতেছি । বঙ্গদেশের যে বিভাগ হইতে কবিবর 
নবীনচন্দ্র বঙ্গীয় কাঁবাসাহিত্যে অক্ষয়কী্তি লাভ করিয়া 
গিয়াছেন সেই বিভাগে অন্যান্ত সুকুমার কল।শিল্পের চর্চা 
ও বিকাশ খুবই ম্বাভাবিক। বঙ্গের রাজধানী কলিকাতায় 
গত কয়েক বৎসর ধরিয়া সঙ্গীত সম্মেলন অনুষ্ঠিত হওয়ায় 
উচ্চ সঙ্গীতের যে সাড়। জ।গিয়াছে__চ্টলের সাগরধৌত 
পর্ববতে পর্বতে তার প্রতিধ্বনি জাগিয়৷ উঠিতেছে। 

আমাদের স্থুজল! সুফল। মলয়জশী'তল। বাংল! ভূমিতে 
সঙ্গীতের আন্দোলন বহুকাল হইতেই চলিয়। আসিয়াছে ও 
তাহা কীর্তন, যাত্রা, কথকত1, কবিগান, বাউল, সারি, জারি, 
ভাটিয়লী প্রভৃতি লোকসঙ্গীতের নধ্য দিয়া আত্মপ্রক।শ 
করিয়াছে । বাঙ্গাপার প্রাদেশিক সঙ্গীত হিনাৰে এই সকল 
সঙ্গীতের যথেষ্ট মুল্য আছে এবং বর্তমানে বাংল।য় যে 
প্রাদেশিক সঙ্গীত 20001, 1391768]1 907£রপে 
প্রচলিত হইতেছে, তাহাতে বাঙ্গলার গ্রামা সথরের 
যথাযথ স্থান আছে। তবে প্রাচীন বাঙ্গালী গায়কগণ 
01585108] বা রাগ-সঙ্গীত সম্বন্ধে অজ্ঞ ছিলেন না। 
বাঙ্গালার পুনাতন রাজ। ও নবাবগণ হিন্দস্থান হইতে 
উৎকৃষ্ট কলোয়াতদ্িগকে এদেশে বরাবরই নিমন্ত্রিত 
করিয়া আনিতেন ও সে সকল কলো/য়াতের 
সংস্পর্শে আসিয়। বিষু্পুরের বিখ্যাত কয়েক ঘর 
রপদী ব্র।ঙ্ষণ উচ্চ সঙ্গীতের প্রবর্তন করিয়া গিয়াছেন। 
ইহাদের মধ্যে যু ভট্টের নাম শীর্বস্থ।নীয়। "দূ ভট্ট বহু- 
দিন ত্রিপুরাধিপতি বীরচন্্র মাণিক্য বাহাদুরের দরবার 
অলঙ্কৃত করিয়াছেন। তৎকালে বিষুপুরের ঘরের গ্রুপদের 
ঢংএ পূর্ববঙ্গের অনেক ওত্তাদ গ্রুণদ গান গাহিতেন, 
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১৬শ বর্ষ, ১৩৪৬ 


সেতারের চলনও পূর্বববঙ্গে বিশেষত্বঃ ঢাকায় তখন 
বিলক্ষণ ছিল। 

পূর্ব্বেকার বড় বড় যাত্রার দলে ধ্রুপদ, খেয়ালের অহু- 
করণে কলোয়াতী অনেক বাংল! গান গাওয়া হইত-_ 
যাত্রার নাট্যকারগণ চৌতাল, হ্থরঞাক্তা প্রভৃতি বিশিষ্ট 
তালে বাংল! যাত্রাগান রচনা করিতেন। সেই সকল 
গীতি বাংলার গ্রামে গ্রামে মুখরিত হইয়া অলক্ষিতে 
বাংলার পলীসঙ্গীতে 01888108] রগ-সঙ্গীতের প্রভাব 
বিস্তার করিয়াছে। 

ঢাকার নবাৰ আসনুল্। সাহেব ও জয়দেবপুরের রাজ! 
রাজেন্দ্রনারায়ণ পশ্চিম হইতে অনেক বিখ্য।ত ওস্তাদ ঢ।কায় 
আনিয়। রাখিয়াছিলেন। তাহাদের প্রভাবে পূর্বববঙ্গে 
কঠসঙ্গীতের বিশেষ উন্নতি হয়। তানসেনবংশীক় 
রবাবী কাশিম আপি খ! সাহেব শ্বর্গের গন্ধর্ধেরর ন্যায় বছু- 
দিন পূর্ববঙ্গের আসন অভিনন্দিত করিয়! গিয়াছেন। 
তাহার তুলা কোনও গুণী কখনও এদেশে আসেন নাই। 
তাহার শিষ্দ্দেপ দ্বার যস্তরসঙ্গীত অনেকট। উন্নতিলাও 
করিয়াছিল--তিনি ত্রিপুর| ও জয়দেবপুরে বহুকাল ছিলেন। 

তখনকার দিনের সঙ্গীতের প্রধান উৎসাহদাত৷ ছিলেন 
দেশন্থ নবাব ও জমিদারবৃন্দ-__তীহাদের বিবিধ উত্সব ও 
পুজ-পার্ববণে উচ্চ সঙ্গীতের অনুষ্ঠান সর্বদাই হইত। 
পশ্চিম হইতে বড় বড় ওস্তাদেরা কলিকাতায় আসিম়। 
পাথুরিয়াঘাটা ও জোড়ানাকোর ঠাকুর বাড়ী এবং অন্থান্ত 
অভিজাত-ভবনের বড় বড় জলসায় যোগ দিতেন--. 
তথাকার জলস। লব শেষ হুইগে তাহার ঢাকায় 
যাইতেন। ত্রিপুরা রাজ্যেও অনেক গুণী প্রতি বৎসরই 
সঙ্গীত সম্মেলনে সমবেত হইতেন। ততন্তিন্ন নায়কতুল্য-_ 
সঙ্গীত-চি.হুগণ ব্যতিরেকে অন্যান্ত অধিকাংশ ওয্তাদই 
মফঃম্থলে নান] জেলাঘ় বিভিন্ন জমিদার বাড়ীতে নিমন্ত্রিত 
হই সঙ্গীতের আসর জমাইতেন। তখনকার দিনের 





সঙ্গীত-নাট্যাদি কলাবিদ্যার আদর জমিদার সম্প্রদায়ের 
বদান্ততা ও গুণপ্রিয়তার ফলেই সম্ভব হইয়াছিল। সহরের 
শিক্ষিত বিঘ্ন্মগুলী, তখন বন্ধিম, মাইকেল গ্রভৃতি সাহিত্য- 
রথীদ্দের প্রভাবে প্রায়ই সাহিত্য ও কাব্চচ্চায় সময় 
যাপন করিতেন । সঙ্গীতের চর্চ। ইংরেজী শিক্ষিত সমাজে 
সামান্তই প্রচপিত ছিল। রাজা জমিদারগণই তখন 
সঙ্গীতকে সঙ্জীব রাধিয়াছিলেন। বিশিষ্ট হিন্দুস্থানী 
গুণীদের শিক্ষায় শিক্ষিত হইয়া তখন গোপালববু, যদ, 
রাঁধিক গোস্বামী, অঘোরবাবু প্রভৃতি গায়ক ৭৪ গোবর- 
ভাঙ্গার জ্ঞানদাপ্রসন্নবাবু, পঞ্চেখগড়ের যাদবেন্তরবাবুঃ 
মন্দদিঘাল প্রভৃতি যগ্তবাদকগণ এই দেশ অপক্কত করিয়া 
গিয়াছেন। জমিদারগণের অবস্থ-বিপধ্যয়ের সঙ্গে সঙ্গে 
সঙ্গীতের অ।দর ক্রমে ইংর।জী শিক্ষিত সমাজে সঞ্চারিত 
হইল। কাব্যপাহিত্যসেবী শিক্ষিত সম্প্রদায় প্রধ।নতঃ 
ঠাকুরবংশীয় সাহিত্যরথীদের উতসাহেই সঙ্গীতের দিকে 
ক্রমে আকুষ্ট হইতে ল।গিলেন। কবিগুরু ধখীন্দ্রনাথের এ 
বিষয়ে দান অপামান্ত । তাহার পিতৃদেব মহযি দেবেন্ত্র- 
নাথের প্রবর্তিত আদি ব্রাক্ষমমাজে তণন ধ্রুপদের 
অনুকরণে ব্রহ্মনঙ্গীত বিরচিভ ও গীত হইত। রবীন্দ্রনাথ 
এই ব্রহ্মদঙগীতে তাহার অসামান্ত কবিপ্রতিভাবলে 
নবরূপ দান করেন। হিন্দুস্থানী ওগ্ডাদী সঙ্গীতের সকল 
(901001009 আমত্ত না করিয়া কবিগুরু তার গানে 
হিন্দুস্থানী উচ্চ সঙ্গীতের অনেক উপকরণ গ্রহণ করিয়াছেন। 

অ্বদেশীযুগে দ্বিজেন্দ্রলাল, রজনী সেন প্রভৃতি কবিগণ 
বাঙ্গালার শিক্ষিত ঘরে ঘরে সঙ্গীতের এক তরঙ্গ আনয়ন 
করেন। এ সময় বাঙ্গালার শ্বাদেশিক বিরাট্‌ প্লাবন স্বদেশী 
গানের মধ্য দিয়া মুর্ত হইয়া উঠিয়াছিল। ইহাই বঙ্গ- 
সঙ্দীতের দ্বিতীয় যুগ। 

বাঙ্গালার শিক্ষিত গ্রতিভ1 উচ্চ সঙ্গীতকে যথার্থভাবে 
বরণ করিল যখন পরলে।কগত স্যার আশুতোষ চৌধুরীর 
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সহধস্মিণী ও কবীন্ত্র রবীন্দ্রনাথের ভ্রাতৃণ্পুত্ী গ্রতিভা দেবী 
সঙ্গীত-সঙ্ঘ নামক সঙ্গীত বিদ্যালয়ের প্রতিষ্ঠা করিলেন। 
তিনি কসঙ্গীতে বিখা।ত গায়ক বিশ্বনাথ রাও ৭ শ্রীযুত 
গোপেশ্বর বন্দ্যপাধ্যায় মহাশয়কে এবং যস্ত্রঙ্গীতে 
প্রতিভাদীপ্ধ কৌকভ খাকে বাঙ্গালাগ শিক্ষিত স্মজের 
পুরোভাগে স্থাপন করিলেন। ইহার পূর্বে স্বর্গীয় 
জ্যোতিরিজ্দ্রনাথ ঠাকুর মহাশয় সঙ্গীত সমাজ নামক এক 
উচ্চ সঙ্গীতের ০19) স্থাপন করিয়াছিলেন ও সঙ্গীত 
প্রকাশিক1 নামক উচ্চসঙ্গীতের এক মাসিক পত্র প্রকাশ 
করিয়াছিলেন- কিন্তু সঙ্গীত সমাজে জমিদার ও 
অভিজ্জাতবংশীয় বিশিষ্ট ব্যক্তিগণ ভিন্ন ইংরাজী শিক্ষিত 
সমাজের বিশেষ কেহ মঙ্গীত শ্রবণ করিতেন ন।। সঙ্গীত 
প্রকাশিকায় অবস্ত উচ্চ সঙ্গীতের পুনরুদ্ধারের অনেক 
চেষ্ট৷ হইয়াছিল। কিন্তু সঙ্গীত বিদ্যালয় প্রতিষ্ঠ।র প্রথম 
চেষ্টার ফল সঙ্গীত সঙ্ব। 

পরে সঙ্গীত সম্মিলনী স্থাপনের পর সঙ্গীত শিক্ষার 
যথেষ্ট উৎকর্ষ সাধিত হইয়াছে । মাননীয় পোপেশ্বর 
বন্দ্যোপাধ্যায় ও গুণীবর গিরিজাশঙ্কর চক্রবস্তী মহাশয় 
শিক্ষিত সমাঙ্ধে সঙ্গীতের চর্চ। ও উচ্চ সঙ্গীতের বহুগ 
প্রচলনে বিশেষ যোগ্যতা প্রদর্শন কিয়াছেন। উল্লিখিত 
বিদ্যালয়সমূহের উৎসাহে কলিকাতার অভিজাতশ্রেণীর 
পৃষ্ঠপোষকতায় ইমদাদ খ। সেতারী, স্বরোদী কৌকভ খা, 
কেরামতুল্প! খ, আমির খা, হাফেজালী খা, বঙ্গগৌরব 
আলাউদ্দিন ও এনায়েৎ খা] সেতারী প্রভৃতি ওভ্তাদগণের 
প্রভাবে বাঙ্গলার যন্ত্রসঙ্গীত সমধিক উতকর্ষপ্রাপ্ধ হইয়াছে । 
রাধিকা গোস্বামী, অঘোরবাবু, বিশ্বনাথ রাও, গোপেশ্বর- 
বাবু গিরিজাবাবু সেইরূপ কণসঙ্গীতের যথেষ্ট উন্নণ্তি 
সাধন করিয়াছেন। বাঙগলায় মধ্যমশ্রেণীর গায়ক বাদকের 
কোনও অভাবই নাই। বাঙ্গলায় ছাত্রীরাও হিন্বস্থানী 
গানে ও বাজনায় আশাতীত সাফল্য লাভ করিয়াছে। 


ব্যাপকভাবে সঙ্গীতের 
হয় নাই। 

বর্তমানে সঙ্গীতনায়ক উজ্জীর খার পুত্র পৌত্রগণ বঙ্গ- 
দেশে আসায় তাহাদের সমুদ্রেপম সঙ্গীত ভাণ্ডার আমাদের 


চচ্চ। এদেশে পূর্বে কখনও 


পক্ষে সুলভ হইয়াছে এ হিসাবে আমরা খুবই 
দৌভাগ্যশালী, তাহাতে সন্দেং নাই। 

সঙ্গীত শিক্ষার এই সকল সচন। দেখিয়! বঙ্গীয় সঙ্গীত- 
কলার ভবিষ্যৎ সম্বন্ধে আমি নৈরাশ্যের কোনও হেতু 
আছে বলিয়। মনে করি না। খিক্ষাপদ্ধতি ও শিক্ষক বঙ্গ- 
দেশে বিরল নহে। বাঙ্গালীর মেধ। ও প্রতিভা সঙ্গীতের 


ক্ষেত্রেও সামান্য নয়, ইহাও লক্ষ্য করিতেছি। 


০সীরীক্দ্রমাহন স্ম্মভি-বাসর 


গত ১০ই মাচ্চ রবিবার সন্ধ্যা ৭| ঘটিকায় ৫৩ নং 
পাথুরিয়াঘ।টা৷ স্ীটস্থ হরকুটিরে রাঙ্গা স্তার সৌরীন্দ্রমোহন 
ঠাকুর মহোদয়ের প্রথম বাধিক স্বৃতিবাসগ ভারত সঙ্গীত 
বিদ্যালয়ের উদ্যোগে অতি সমারোহে সম্পন্ন হইয়াছে। 
উক্ত স্থৃতিবাসরে সঙ্গীতনায়ক শ্রীযুক্ত গোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় 
মহাশয় সভাপতির আসন অলঙ্কৃত করিয়াছিলেন। 
কলিকাতার অধিকাংশ সঙ্গীতজ্ঞ এবং বহু বিশিষ্ট ব্যক্তি 
সভায় উপস্থিত ছিলেন । এখানে উক্ত বিদ্যালয়ের ছাত্রী বুন্ধ 
কর্তৃক সৌরীন্দ্রমোহনের বিরচিত উদ্বোধন সঙ্গীত করেন। 
অতঃপর বিদ্যালয়ের সহঃ সম্পার্দক শ্রযুক্ত কাণ্তিকচন্দ্ 
দাস সৌরীন্দ্রমোহনের জীবনী পাঠ করেন। 

ভারত সঙ্গীত বিদ্যালয়ের স্থযোগ্য সম্পাদক শ্রীযুক্ত 
ধীরেন্দ্রনাথ বস্থ মহাশয় সভাপতি এবং উপস্থিত সকলকে 
বিদ্যালয়ের পক্ষ হইতে ধন্যবাদ জ্ঞাপন করিয়া সৌরীন্্র- 
মোহনের বিষ একটি নাতিদীর্ঘ বক্তৃতা দেন। তিনি 
বলেন “আমাদের দেশে বহু গুণী ছিলেন এবং আছেন, 
কিন্তু তাহারা দেশকে কি দান করে গেছেন? ধারা 
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স্বার্থত্যাগ করে তাদের অজ্জিত বিদ্যা দেশকে দিয়ে যান। 
তারাই দেশবরেণ।। সৌপীন্দ্রমোহন ও ক্ষেত্রমোহন 
গোস্বামী এইজন্য চিরদিনই ভারতের সঙ্গীতসমাজ কর্তৃক 
পূজিত হবেন। যে সকল গুণ থাকিলে একট। শ্রেষ্ট 
শিল্পকে উন্নত করে প্রতিষ্ঠিত করা যায় সে সকল গ্তণ 
সৌরীন্দ্রমোহনের ছিল। প্রভূত অর্থ, সঙ্গীত শাস্ত্রে প্রগাঢ় 
পাণ্ডিত্য, বিদেশীয় সঙ্গীতে জ্ঞান এবং বৈজ্ঞানিক অনভূতি 
এই সকলের একত্র সমন্বয় তার মধ্যে থাকায় তিনি এ 
বিষয়ে এতাদৃশ সাফল্য লাভ করেছিলেন। দেশ- 
বিদেশের সঙ্গীত সম্বন্ধে তার কিরূপ জ্ঞান ছিল তাহ। 
তাহার 43০০ ০6 ঢ1019]88] 100810১ গ্রস্থটী পাঠ 
করিলে বুঝিতে পারা যায়।” অতঃপর সঙ্গীত-নৈঠক 
আরস্ত হয়। শ্রযুক্ত অমরনাথ ভট্টাচার্য, রমেশচন্দ্ 
বন্দোপাধ্যায়, নগেন্দ্রনাথ দত, দুর্গরদাস বন্দ্যোপধ্যায়, 
জটাধারী ঝা, কালী প্রসাদ বন্দো।পাধ্যায়, রামতরণ চৌধুরী, 
উপেন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায়, বিনোদলাল দান, সতীশচন্দ্ 
চট্টোপাধ্যায়, অরুণপ্রকাশ অপিকারী, স্ুবে।ধচন্দ্র দে, 
অক্ষয়চন্দ্র দে প্রভৃতির গীতবাদ্ক অতিশয় উপভোগ্য 
হইয়াছিল। অধিক রাজ সভ। ভঙ্গ হয়। 


“গীতন্ত্রী” উপাধি পরীক্ষা 


গত ২৯শে মার্চ শুক্রবার “সঙ্গীত সন্মিলনীতে” 
উপাধি পরীক্ষা হইয়াছে। 

সঙ্গীতনায়ক শ্রীযুক্ত গোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়, শ্রীযুক্ত 
বীরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী, শ্রীমতী ইন্দিরা দেবী 
চৌধুরা ণী, শ্রীযুক্ত অমিঘ্ননাথ সান্যাল, দবীর খ। সাহেব এই 
পরীক্ষায় বিচারক ছিলেন। এ বৎসর কুমারী শীলা সরকার 
কুমারী ইল! দাস, সঙ্গীতবিশারদ শ্রীযুক্ত গিরিজাখস্কর 
চক্রবর্তাঁ মহাশয়ের ছাত্রী এবং ক্মারী প্রতিমা গুপ্তা 
স্থবিখ্যাত গীতশিল্পী শ্রীযুক্ত রমেশচন্ত্র বন্দ্যোপাধ্যায় 


৬৪৭ 


মহাশয়ের ছাত্রী। ইহাদের গ্রুপদ, খেয়াল ও ঠম্রী গান 
শুনিয়া বিচারকগণ বিশেষ প্রীত হন। ইহারা সকলেই 
সাফল্যতার সাত গীতশ্রা উপাধি প্রাপ্ত হন। 
মুরারি-সন্মিলন 

গত শনিবার ৩০শে মাচ্চ তারিখে পৃজাপাদ ৬মুরারি 
মোহন গুপ্ত মহাশয়ের স্বৃতি-ম্মরণার্থে ৪৭ নং পাথরিয়া 
ঘাট। স্ব নিবাসী ৬রমান।থ ঘোষ মহ।শয়ের বাটিতে 
“মুরারী সম্মিলন” এর ষট্যত্রংশ অধিবেশন বিশেষ 
সাফল্যের গহিত সম্পন্ন হইয়াছে । অনুষ্ঠানে কুম।রী 
আশালতা দে একখ|নি ধ'পদ গান করিয়। উদ্বোধন করেন 
পরে সঙ্গীতন।য়ক শ্রযুক্ত গোপেশবর বন্দোপাধ্যায়, 
অদ্ধগায়ক শ্রকুষ্ণচন্্র দে, শ্রীযুক্ত বিনে।দলাল গোস্বামী, 
অমরনাথ ভট্টাচার্য খোগীন্দ্রণ।থ বন্দ্যোপাধ্যায়,লপিতমোহন 
মুখোপাধ্যায়, শ্রীযুক্ত রমেশচন্দ্র বন্দ্যেপধ্য।য়, হরেন্দ্রনাথ 
ভট্টাচার্য্য, অঙুকুলচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় প্রভৃতি ঞ্ুপদ ও 
জটাধার]৷ ঝা, সত্যেন্রনাথ চক্রনত্তী, কাতিকচন্দ্র দাস 
প্রভৃতি গুণিগণ খেয়াল গ।ন করেন। শ্রীযুক্ত অবিনাশচন্দ্র 
সান্তাল, দেবেন্দ্রনাথ দে অক্ুণপ্রকাখ অধিকারী, সতীশ- 
চক্র দত্ত, শাধু মি, জগদাশচন্দ্র বিশ্বাস, বিনয়কুমার 
চট্টোপাধ্যায়, শঙ্করপ্রমাদ ঘোষ, রামতারণ চৌধুরী, রায় 
বাহাদুর কেশব বন্দ্যোপাধ্যায় প্রভৃতি কলাবিদ্গণ 
গানের সহিত সঙ্গত করেন। অনুষঠ।ন্ঞে অন্তান্ত বছ 
ও বিশিষ্ট ব্যক্তি উপস্থিত ছিলেন তক্মধো স্টুয়মনসিংহ 
গৌরাপুরের স্বনামধন্য জমিদার শ্রীযুক্ত ব্রজেন্দ্রকিশোর 
রায়চৌধুরী মহে।দয়ের উপস্থিতি অনুষ্ঠঠনটিকে বিশেষ 
গৌরবান্বিত করিয়াছে । 


“ভ্রীমতী মিলন” গীতভাভিনক় 
বিগত ১১ই চৈত্র রখিবার সন্ধ্যা ছয় ঘটিকায় গ্রযুক 


কিষণট।দ বড়াল মহাশয়ের ভবনে দৌলযাত্র। উপলক্ষে 
কল্যাণী-সজ্ঘের বালিকাগণ কর্তৃক শ্শ্রমতী মিলন” 
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যাত্রাভিনয় হইয়াছিল। কিছুদিন যাবত এই শ্রেণীর 
যাত্রাভিনয় কলিকাতার ঝয়েক স্থানে অভিনীত হইতেছে 
এবং তাহা প্রত্যক্ষ করিয়া আমরা আনন্দলাভ 
করিতেছি । বহুবাজার সচ্চিদানন্দ হরিভক্তি প্রদায়িনী 
সভার উদ্যোগে কল্যাণী সঙ্ঘের বাপিকাগণ যে গীতাভিনয় 
করিয়াছে, তাহ। সর্বাংশেই স্বন্দর হইয়াছে। কোমলহ্বদয়া 
বালিকাদের ভক্তিরসপূর্ণ অভিনয় কর! ভাল কিন্তু তাহাদের 
সহিত প্রাপ্তবয়স্কাধিগের অর্থাৎ ১৩শ হইতে তদূর্ধ 


বয়ন্করদিগের যেগ দেওয়|]! কোনপ্রকারেই সমীচিন 
নহে। 
“্্রমতী গিলনে” যাহার! অভিনয় করিয়াছিল 


তাহাদের মধ্যে কংশের ভূমিকায় কুমাগী মৃণ।লিনী দের 
অঙিনয় নৈপুণ্যে মুগ্ধ হইয়া শ্রীযুক্ত ক্ষণটাদ বড়াল 
মহাশয় 'একটি পদক দ্বারা ভূষিত করেন। কুমারী 
লক্মীসোণ| দের (বড়) বৃন্দার অভিনয়ও অতিশয় উপভোগ্য 
শ্রীযুক্ত কৃষ্ণকিশোর দাস ও শ্রীযুক্ত কিষণটাদ বড়াল 
মহাশয় যথাক্রমে দুইটি পদক দ্বারা উৎসাহ প্রদান 
করিয়াছিলেন। নাটকটি সর্বাক্গহুন্দর হওয়ায় শ্রোতৃবর্গ 
অতিশয় মুগ্ধ হইয়াছিলেন। 


চন্দননগত্র নিখিল-বঙ্গ সঙ্গীত সম্মেলন 

চৈত্র মুর শেষ সপ্তাহে চন্দননগরে যে সঙ্গীত 
প্রতিযোর্মি্ঠ ও সম্মেলন অনুষ্ঠিত হইয়াছিল তাহা 
অত্যন্ত সাফল্যের সহিত সম্পন্ন হইয়া গিয়াছে। এই 


সঙ্গীত সম্মেলনে ময়মনসিংহ গৌরীপুরের কুমার 
প্রযুক্ত বীরেন্্ুকিশোর রায়চৌধুরী মহাশয় সভাপতির 
আসন গ্রহণ করিয়া! অন্থুষ্ঠানের গৌরববৃদ্ধি করেন। 
অনুষ্ঠানের প্রারস্তে সম্মেলনের সম্পাদক শ্রীযুক্ত মৃণাল 
ঘোষ একটি সংক্ষিপ্ত বক্তৃতা দ্বারা অনুষ্ঠানের আমুপৃব্বিক 
অবস্থা বর্ণন1! করিয়া সভাপতি মহাশয়কে বরণ করেন। 
অতংপর শ্রদ্ধেয় বীরেন্দত্রবাবু তাহার পাণ্ডিত্যপূর্ণ ভাষায় 
একটি সময়োপযোগী অডিভাষণ পাঠ করেন এবং 
স্থরশূঙ্গার যন্ত্রে আলাপ ও গৎ বাঁজাইয়। সভাস্থ সকলকে 
মুগ্ধ করেন। এই সম্মেগনে কলিকাতা হইতে বভ্‌ বিশিষ্ট 
গুণী যোগদান করিয়া সম্মেলনটীকে গ।ফল্যমপ্ডিত 
করিয়াছিপেন। সম্মেলনের উদ্যোক্তাগণের উদ্যম ও 
আস্তরিকতা প্রশংসনীয়। 


ম]াটি,ক পরীক্ষাক্স সঙ্গীতবিদ] 

বর্তমান বর্ষে যে ম্যাটিক পরীক্ষা হইয়া গেল তহনহ 
সঙ্গীতেরও একটি পরীক্ষা! লওয়। হয়। এই পপীক্ষায় 
মাত্র তেরজন বাঙ্গালী ও একজন মাদ্রা্ভী বালিকা! 
যোগদান করে। পরীক্ষাথিনীদিগকে ক ও যন্ত্র সঙ্গীতের 
দ্বারা পরীক্ষা লওয়া হ্ম্গ। এই ছুইটি বিষয়ের মধ্যে 
ওুপপত্তিক বিষয়টিও পরীক্ষার অস্ততূক্ত ছিল। 
পরীক্ষধিনীগণ দ্ব ত্ব বিষয়ে পরীক্ষা দান করিয়াছেন, 
আশা করি, ইহারা সাফল্যের সহিত উত্বীর্ণা হইয়া ভারতীয় 
সঙ্গীতের প্রথম কৃতিত্ব রাখিবেন। 


সম্পাদক--সঙ্গীতনায়ক শ্রাগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়, সঙ্গীতবিশারদ শ্রীগিরিজাশঙ্কর চক্রবর্তী ও 
শ্রীবীরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী, এম্‌-এল-এ। 
পরিচালক--অধ্যাপক শ্রমন্মথমোহন বস্থ, এম-এ। 
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